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DEBUXAR O FUTURO DA NACION GALEGA:
A FORZA DAS IMAXES PARA FACER PAIS

Hai acontecementos histéricos que permanecen vivos
non sé polo que significaron, senén tamén pola capa-
cidade que tiveron para transformar a maneira na que
unha sociedade se pensa a si mesma. O plebiscito do
Estatuto Galego de 1936 constitile un deses momen-
tos excepcionais. Foi, sen dubida, un fito politico de
primeira orde, a expresién democritica da vontade
de autogoberno do pobo galego. Mais foi tamén unha
extraordinaria demostracion de intelixencia colectiva,
creatividade e modernidade na forma de comunicar ese
proxecto de pais.

O libro que o lector ten nas mans permitenos descubrir
esa dimensidén en toda a sia amplitude. A investigacién
de Iria Friné Rivera Vizquez non se limita a reconstruir
a campana do Estatuto nin a analizar os seus carteis e
elementos publicitarios como pezas artisticas de enor-
me valor. O que fai é revelar a existencia dun auténtico
proxecto de comunicacién, concibido con ambicién,
coherencia e unha sorprendente capacidade para mo-
bilizar emocidns, construir identidade e facer visible
Galicia como suxeito politico.

Os carteis e pezas creadas para promover o voto favo-
rable ao Estatuto forman parte dunha das camparas de
comunicacién mais innovadoras da Galicia contempo-
ranea. Non constitiien un conxunto de obras indepen-
dentes, senén un discurso visual compartido, desen-
volvido por artistas da talla de Castelao, Camilo Diaz
Balifio, Isaac Diaz Pardo, Luis Seoane ou Carlos Ma-
side. Cada un deles achegou a sta personalidade crea-
tiva a un proxecto comuin que soubo combinar arte,
publicidade, simbolismo e compromiso civico cunha
extraordinaria naturalidade.

A principal achega desta obra consiste en pofier en va-
lor esa capacidade colectiva para comunicar. A campa-

fia do Estatuto foi moito mdis ca un acompafiamento
grafico dun proceso politico. Foi unha demostracién de
que as ideas tamén precisan dunha linguaxe visual ca-
paz de emocionar, convencer e perdurar na memoria.
Os seus promotores comprenderon que construir un
pais significaba tamén construir un imaxinario com-
partido, reconiecible e inspirador.

Resulta fascinante comprobar ata que punto aquela
campafia incorporou recursos que hoxe asociamos 4 co-
municacién mais avanzada: a creacion dunha identida-
de grafica coherente, a forza dos lemas, o protagonismo
da tipografia, a simplificacién das formas, a utilizacién
de alegorias, a influencia do Art Déco, da publicidade
comercial ou da linguaxe cinematografica. Lonxe de
responder a unha estética improvisada, todo revela
unha concepcién moderna da comunicacién publica,
capaz de dialogar coas grandes correntes visuais euro-
peas do seu tempo sen perder nunca a stia raiz galega.

A creatividade daquela campana, ademais, desbordou
os limites do cartel. A intervencién desefiada por Isaac
Diaz Pardo na Praza do Obradoiro converteu o corazén
simbdlico de Galicia nun inmenso espazo de comuni-
cacién colectiva, facendo da propia cidade un soporte
para a mensaxe e da cidadania unha parte activa da ex-
periencia. A campafia ocupou 0s muros, as prazas e as
ruas porque entendeu, cunha lucidez extraordinaria,

que as ideas tamén precisan habitar o espazo publico.

Quizais unha das lecciéns madis actuais que nos ofrece
este libro sexa precisamente esa. Os protagonistas da
campafa do Estatuto comprenderon que a comunica-
cién non era un elemento accesorio da accién politica,
senén unha ferramenta esencial para facer compren-
sible, préxima e ilusionante unha proposta de futuro.
Sabian que as naciéns tamén se constrien mediante
simbolos, imaxes, palabras e emociéns compartidas. E
por iso puxeron o mellor da creacién artistica galega ao

servizo dun proxecto colectivo.



Ao recuperar esa historia, Iria Friné Rivera Vizquez non
s6 reivindica o extraordinario talento dun grupo irrepe-
tible de artistas e intelectuais. Tamén restittie 4 camparia
do Estatuto o lugar que merece como un dos grandes
fitos da comunicacién politica, do desefio grifico e da
creatividade cultural en Galicia. A stGa investigacién
demostra que aquel esforzo colectivo foi moito mais ca
unha brillante campana electoral: foi unha maneira de
representar un pais que queria verse moderno, digno,
europeo e plenamente consciente da stia identidade.

Este libro convidanos, asi, a mirar aqueles carteis con
novos ollos. Neles descubrimos non sé a beleza dun
patrimonio artistico excepcional, senén a intelixencia
dun proxecto colectivo que soubo comprender, con dé-
cadas de adianto, que as grandes transformaciéns poli-
ticas tamén necesitan da forza das imaxes. Porque facer
pais é construir instituciéns, conquistar dereitos e mo-
bilizar vontades; mais tamén é crear simbolos capaces
de permanecer na memoria, inspirar xeracions e facer
que unha sociedade se reconieza a si mesma.

Natividade Gonzalez
Deputada da Area de Cultura da Deputacién da Corufia



[O obxectivo da Enciclopedia é] Reunir o cofiecemento espallado por todo o mundo para
revelar a estrutura xeral aos nosos contemporaneos e transmitirllo a aqueles que vefian
despois de nés, de xeito que os logros de épocas pasadas non queden agachados para os
séculos que vefien e que, ao estar mellor informados, os nosos descendentes poidan ao
mesmo tempo facerse mdis eminentes e sentirse mais satisfeitos, e, por ultimo, para non

abandonarmos o mundo sen termos ganado o respecto da Humanidade.

Introducién 4 Enciclopedia (1751-1777) por Denis Diderot.
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Quenes quer o esquecemento
afogar os recordos,

que tamén nos esquezan.
Tampouco acorden o noso nome,
esto ou aquelo,

unha anéidota calquera,

a lembranza da amistade,

o berro comun do pasado.
Guinden noso nome

4 preta cova dos mortos

que eles queren olvidar.

Boten noso apelido

silaba a silaba,

letra por letra,

tras a cerca do caveiro comun.
Alancen entre isas cinzas

a bandeira que un dia erguemos
xuntos,

as pantasmas de aqueles mortos
que esquecéndoos voltan a matar.

De calquer xeito,

ainda eisi,

tampouco podran esquecer esta segunda morte.
Alguén, sen arrepiarse,
coidadoso de honrar 6s mortos,
non sabemos quen,

con seguranza ainda non nascido,
fard memoria.

Herdara no seu sangue o recordo
e ofrecera

nos petos das dnimas

un novo amor 4 libertade.

Nos acordaremos sempre,

ainda dende a fosa,

no caveiro,

en Santa compaifia pol-os camifios,
despois de moitas vegadas mortos.

«O pasado». Luis Seoane, As Cicatrices, 1952.
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Quen conduce o Estado

Ideal e forma: a Democracia e a Acrépole de Atenas durante o goberno de Pericles (461-429 a.C).

Reinvencién e revolucién: Do Estado, parlamentarismo e imaxe nos anos de Isabel I de Inglate-
rra 4 vertebracién de dereitos, actas e procesos electorais constitucionais britdnicos (1558-1784).

O Destino nas estrelas: a Ilustracién, a innovacién industrial, a estética e simbolos das Revo-
luciéns en América e Francia (1638-1794).

No escenario do Mundo: A Xunta Suprema de Galicia, a Xunta Central Galega e a Revolucién
Galega (1808-1846).

As guerras pasan, os alicerces permanecen: A Cova Céltica, o Proxecto de Constitucién para o
futuro Estado Galego, as vangardas tecnoldxicas e artisticas ata a Gran Guerra e as Irmanda-
des da Fala (1848-1922).

A opulencia creativa e intelectual da Galicia pro Estatuto

«Unha republica debe ser sempre nova»

O xadrez: a Ditadura en Espafia e a Revolucién Estética Galega (1923-1930)

Res publica: o Anteproxecto do Estatuto de Galicia polo Seminario de Estudos Galegos e o
Partido Galeguista (1931).

Entre Escila e Caribdis: a Asamblea de Concellos (1932-1936)

A Mesa Redonda: a posta en practica da soberania estética galega (1934-1936)

A arquitectura dunha campafia: zeitgeist, organizacion e loxistica do Plebiscito Pro Autonomia
(1936)

«A arte é a forma mais poderosa de maxia»

«Eu non tefio vocacién de estupefaciente»: razén e criterio nos carteis de Castelao, Diaz Pardo
e Maside.

Facer valer o Pais: A Liberdade, pés da singularidade soberana nas obras de Seoane, Diaz
Pardo, Vidarte e Maside.

Mulleres libres, pais libre: a muller como a figura épica da modernidade nas imaxes pioneiras
de Lépez Bouza, Maside e Diaz Balifo.

A estrela sobre o Graal

«Lo que hicieron en Galicia» (1936-1950).

Querendo un mana.
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Capitulo I

UL
CONDUCE
O BIADO

IDEAL E FORMA: A DEMOCRACIAE A
ACROPOLE DE ATENAS DURANTE O
GOBERNO DE PERICLES (461-429 A.C).

«Democracia», termo de orixe grega, é a
unién de ddas palabras: demos («dfjpog»,
pobo) e krdtos («kpdtog», poder ou gober-
no). A demokratia tivo a sta primeira forma
institucional na polis ou a cidade-Estado. As
cidades-Estado eran pequenas comunidades
auténomas que xestionaban as suas propias
economias, politicas, sociedades, relixions,
alianzas e lazos diplométicos. Esta autonomia
e orientacion permitian, segundo o contexto (guerras,
crise, apoio ou consolidacién dun tratado), formar go-
bernos confederados en forma de ligas.

Atenas presentou a democracia no escenario da Histo-
ria entre os séculos VI e IV a. C., acompaiiado da stia
hexemonia coa constitucién da Liga de Delos (478 a.
C), encabezada por esta cidade-Estado. Tras a stia vi-
toria nas Guerras Médicas liderou esta alianza de todas
as polis helénicas. Foi con Pericles (495 a. C-429 a. C)
cando o esplendor politico se sumou o artistico e colleu
impulso a reconstrucién da Acrépole (do 448 a. C ao
410 a. C). O florecemento do sistema democratico aca-

>}
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Fig. 1 As deusas Hestia, Dione e Afrodita. Frontén este do Templo
do Partendn. 447-437 a.C. Fidias e talleres. Medidas: 1,3 m. Material:
Marmore. Museo Britanico, Londres. Fotografia: Marie-Lan Nguyen.
CC-BY 2.5

dou o seu cénit coa imaxe da perfeccién técnica daquela
arquitectura pensada por Ictinos e Calicrates —creado-
res da dignidade e nobreza do Templo da deusa Atenea
Parthenos (447-432 a. C)— e Mnesicles —encargado
da entrada grandiosa ao espazo, chamada Propileos
(437 a. C) -.

A eles suméuselles Calicrates —a alma da graza e hu-
manidade do Templo da Atenea Niké (421-410 a.C)—
asi coma Filocles, Mnesicles e Alcimenes —as tres ca-
bezas que erixiron a elegancia flexible do Templo do
Erecteion (421-406 a. C) en honra a Erecteo, primeiro
gobernante de Atenas—. Este templo tamén contaba co




Pandrosio (421 a.C), espazo adicado a Pandroso, filla de
Cécrope 1. Neste conxunto estaban presentes obxectos
simbdlicos da primeira mitoloxia de Atenas asi como
a oliveira que Atenea ofrecera 4 cidade na loita con-
tra Poseidén e para veneracién da mesma. De todo o
programa construtivo, artistico, estético e simbdlico

encargouse Fidias, escultor.

A supervisién de Fidias levou non s6 a coordinar todo
0 espazo, senoén 4 inclusién doutras artes que sumaron
capas na transformacién do espazo civil en sagrado.
Nos Propileos instalouse unha pinacoteca, conside-
rada o primeiro museo de Europa, coas pinturas de
célebres artistas como Polignoto de Tasos, Agatarco
de Samos ou Micén de Atenas e coa entrada libre da
cidadania que desexase velas. Atenas tifia a sua hexe-
monia afirmada no dmbito politico e defensivo. Pero
o politico non era unicamente acumulacién de poder.
O defensivo non implicaba o peche e resistencia a ou-
tras polis. En Atenas concibiuse o politico e o defen-
sivo como un constante fluir de ideas, cofiecementos,
feitos e asociacién de valores. Xenerosidade, beleza,
cofiecemento, iniciativa, paz, estratexia ou accién ben
enfocada eran parte deses ideais, inspirados en grande
medida pola deidade 4 cal se celebraba como patroa
desta cidade-Estado.

Para reforzar esta vision, Fidias proxectou a elabora-
cién da escultura da deusa para a cella do seu templo.
A sua altura —doce metros, contando un pedestal de
entre un metro trinta e un metro cincuenta— e a sda
elaboracidn crisoelefantina —en ouro e marfil— con-
verteuna nunha obra tan mitica como a escultura do
deus Zeus no Templo de Olimpia. Xunto con isto, e en
coordinacidén cos arquitectos e pintores, organizou os
talleres de escultores para cincelar os frisos e fronténs
dos templos (fig. 1). Talleres nos que colaboraban den-
de as vellas xeraciéns que alimentaran un estilo cldsico
e severo, pasando polas xeraciéns que conformaron
o esplendor do estilo clasico fidiaco partendnico, ata
as novas xeraciéns que adiantaban o sentido retérico
e dindmico que logo caracterizaria a arte do periodo

helenistico. Isto permitiu que a poboacién, formada
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por gustos, estilos e perspectivas diferentes, se sentise

reflectida no pasado, no presente e no futuro.

Para pér o ramo a este intelixente programa, Fidias ela-
borou a escultura de Atenea Promachos, («IIpopaxoc», A
que combate en primeira lifia): unha escultura da deusa
de quince metros de altura, feita con tres toneladas de
bronce e para a cal se precisaron cento oitenta traballa-
dores. Tal era o seu pulido e refinamento do material
que os marifieiros que navegaban o primeiro que albis-
caban era, coa luz branca do sol, o brillo inconfundible
da punta dourada da lanza e a cresta do casco da deusa.
Identificaban asi a cidade con esta deidade, sabendo do
seu goberno e o que significaba. A impresiéon que cau-
sou fixouse no tempo e co tempo, no imaxinario colec-
tivo, ata converterse en modelo e referencia. Conver-
teuse nun simbolo de vitoria, de bo goberno e de boa
formacién. Pero sobre todo un ideal de elevacién da
cidadania como mente, alma e corazén. Este programa
artistico estaba concibido como unha representacién
do espirito que presentaba e retroalimentaba a gloria
de Atenas e a perdurabilidade, con feitos e decisidns,

deses valores no tempo.

A sociedade na que se asentaba a democracia de Atenas
estaba composta por mulleres e homes, contabilizando
preto de daas centas cincuenta mil persoas. Era unha
sociedade fortemente estratificada. Nela os estranxei-
ros eran persoas libres doutras polis, que podian vir a
traballar facendo fortuna e formar parte do exército
ateniense. Mais os metecos, tal como eran cofiecidos
estes estranxeiros libres, non tifian acceso 4 cidadania
nin podian exercer o dereito a voto. A cidadania sé po-
dia adquirirse no caso de seren nai e pai atenienses, e
o seu exercicio e dereitos eran exercidos por homes.
As mulleres, fosen atenienses ou metecas, non eran
cidadds como tampouco tifian acceso 4 esfera publica,
funcién publica ou dereito a voto. A stia consideraciéon
estaba ligada 4 posicién e perspectiva dos homes, asi

como 4s suas orixes e clase social.

Porén, estes condicionamentos levaron a que moitas

mulleres canalizasen a sta existencia noutras areas,



como a das relacidns sociais ou a apreciacién cultural.
Vivian participes da sociedade 4 vez independentes e
coexistentes cos limites fixados polas estruturas. Por
veces xurdian tensiéns e por veces permitia dar lugar a

avances colectivos indirectos.

A maioria da sociedade ateniense era escrava: preto
de entre cento cincuenta mil e das centas mil persoas
pertencian a este estrato. Realizaban os traballos labre-
gos e de mineria, asi como o servizo doméstico. Care-
cian de liberdades e de dereitos, sen acceso ao voto nin
a funcién publica. Os cidadans constituian un total de
entre corenta mil e sesenta mil persoas. Eran os que
conducian a funcién publica e a xestidén da politica, o
control e acceso ao exército, como tamén 4 educacion,
4 xustiza e tifian a autoridade para votar. O sistema de-
mocratico era directo e participaban de forma persoal
na elaboracién das leis e na toma de decisiéns. Non se
tifian representantes en quen delegar e, de feito, os car-
gos publicos eran ocupados a partir dun sorteo co fin de
facer practica a isonomia (a igualdade politica)'. Todos
debian estar presentes na ekklesia (asemblea), o 6rgano
no cal os cidaddns votaban tres puntos decisivos: poli-
tica exterior, orzamentos e leis. Unha vez elaboradas
e votadas as leis, estas pasaban a boule (o Consello dos
500) para preparalas para ser efectivas asi como a posta
en practica da heliaia (o tribunal popular). O ditado de-
rradeiro da democracia era o ostracismo: o proceso de

exclusién e desterro de cidadans.

Pericles, na famosa Oracion Finebre (431 a. C) dirixiuse
ds mulleres e os homes de Atenas. Dado que se trataba
dunha cerimonia celebrada en honra a quen caera na
Guerra do Peloponeso, poderia ter sido un exercicio de
dor publica. Pero Pericles reverteuno para convertelo
nun discurso no cal fixo da democracia e do seu estilo

de vida o fio condutor que transcenderia. Na oratoria,

1 0 termo 1810tH¢ («idiotes», idiota) ten a sta orixe na designacién
daquelas persoas que ignoraban os asuntos do Estado e eran con-
sideradas analfabetas politicas mais que faltas de intelixencia. Isto
implicaba que non participaban nin estaban interesadas en partici-
par de xeito activo na vida publica, o que as diferenciaba do cidadén
activo. Tal actitude significaba na polis unha alta perda de humani-
dade, asi como de posibilidades para se desenvolveren nela.
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Xa sexa escrita ou oral, hai moito de cofiecer a nature-
za humana. E Pericles soubo ligar, falando de Atenas
e para os atenienses, un estilo de vida, sobre a base do
amor, a cultura e a igualdade ante a lei. Seria a herdanza
das stas actitudes e feitos -o poder da polis, a liberdade
da que gozan os cidadins- o que os levaria 4 inmorta-
lidade.

Como todos os oradores, dende Hipérides (389-322 a. C)
ata Aspasia de Mileto (470-400 a. C) ou DemdOstenes
(384-322 a. C), o sentido da retérica era esencial nun-
ha cultura social ligada ao publico, xa como servizo ou
por actividade. A realidade podia irromper en forma
de guerras ou xestos indisciplinados. Pero a comuni-
cacion, sobre todo a visual e a oral, era esencial como
ferramenta politica e legal, asi como defensa persoal
como ben mostrou Pericles. A idea de comunicar vol-
veuse inherente 4 democracia porque era intrinseca ao
seu funcionamento: esta abarcaba a defensa dun siste-
ma igualitario, a soberania de Atenas, a xestién eco-
némica e a resposta ao contexto externo no cal se tifia

presenza.

Pericles fixo unha idealizacién da democracia, como
un sistema onde gobernaban todos, coa garantia da li-
berdade publica e privada, que se autorregulaba. Pero o
sistema non era perfecto. Do mesmo xeito que os en-
taboamentos do Partenén non son estritamente rectos,
sendn que recollen pequenas alteraciéns flexibles para
que as normas Opticas naturais da visién as perciban
como rectas, tamén a democracia precisaba de meca-
nismos. Era preciso cofiecer en todo momento a sta
realidade: xa que era preciso axustala, equilibrala, era
un modelo suxeito a constantes mudanzas para reali-
zar as actualizacions efectivas que cumprisen. No mo-
mento no que isto non foi posible, a democracia viuse
debilitada, pero as posibilidades que ofrecia foron mais
fortes que calquera dos imperios, invasiéons e modos de

goberno que se sucederon ao longo das eras.




REINVENCION E REVOLUCION: DO ESTADO,
PARLAMENTARISMO E IMAXE NOS ANOS DE
ISABEL I DE INGLATERRA A VERTEBRACION
DE DEREITOS, ACTAS E PROCESOS ELECTORAIS
CONSTITUCIONAIS BRITANICOS (1558-1784).

O espazo de debate e decisién colectiva, sucesor da de-
mocracia ateniense, foi o parlamentarismo inglés. A
arquitectura do Reino Unido ergueuse sobre conceptos
ligados ao federalismo, ao electoralismo e mesmo ao re-
publicanismo. A importancia do poder civil pixose de
relevo canda a conformacién do Parlamento en 1295. O
termo é unha versién anglosaxona da palabra francesa
parler (falar), o cal designaba un espazo de lexitimidade
popular e de apoio para os monarcas a base a falar e
debater. Na mesma década Eduardo I (1239-1307) re-
clamou a anexién do reino de Escocia a Inglaterra. Un
feito que repercutiu durante cinco xeraciéns nas Illas
Britanicas e que tivo eco no continente europeo. O seu
reclamo foi recollido por Henrique VIII (1491-1547),
quen no Cisma de Inglaterra (1534) tomou referencia
de todos os precedentes histdricos para reforzar a posi-
cién de autoridade britdnica.

Henrique VIII sumou os precedentes de Eduardo I e o

aprendido na disputa continental con Francia na Guerra

dos Cen Anos (1337-1453). O Cisma de Inglaterra co-
locou Inglaterra nunha nova dimensién, pois de ser un
satélite entre os demais reinos baixo a autoridade papal,
recompuxo a stia administracién e lexitimidade tnica e
exclusivamente nas propias instituciéns. Segundo a stia
versién da Historia e das leis, Henrique VIII planificou
unha monarquia imperial, avaliando asi a posicién do
monarca como Xefe da Igrexa de Inglaterra, titulo que 4
vez reuniria o titulo de rei e de emperador.

Pero todos estes feitos e decisiéns, por moito que se-
mellen gobernar a realidade, o certo é que non eran
unilaterais. Eduardo I, coa sta agresividade, sé fixo
aumentar o nacionalismo escocés. O Reino da Esco-
cia non sé rexeitou as sucesivas invasiéns militares
inglesas, senén que estableceu unha alianza co Reino
de Francia que durou séculos. Henrique VIII non sé
se apoiou no reclamo do seu predecesor, sen6én tamén
na mesma agresividade. Unha actitude que condu-
ciu a campaias militares como a de Pinkie en 1547,
a cal resultou terrible en perda de vidas sen conse-
guir nada. Unha das persoas que presenciou aquela
terrible batalla foi William Cecil (1520-1598), quen
lograra escapar da morte a duras penas. Henrique VIII
morreu, e sucedeuno Eduardo VI (1537-1553) e Ma-
ria I (1516-1558) ata finalmente a sda derradeira filla,

Isabel (1533-1603) (fig. 2). Cando esta
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Fig. 2 Retrato procesional de Isabel I. 1600. George Vertue. Técnica: Oleo

sobre lenzo. Coleccién privada .

foi declarada raifa, escolleu para o seu
Consello as figuras mais axeitadas, per-
soas definidas como statemanship (es-
tadistas), con forte sentido do traballo,
compromiso e deber. Cecil foi nomeado
Principal Conselleiro e logo Secretario
de Estado, o que lle permitiu exercer
unha influencia decisiva no rumbo do

Consello, asi como do Parlamento.

Cecil demostrou que os ingleses apren-

deran dos erros do pasado (fig. 3). El e

mais Isabel traballaban de xeito estreito
e ambos compartian a perspectiva de
Henrique VIII. Pero a execucién dese

proxecto era diferente en ambos. Isabel



debia ser coidadosa dado o constante cuestiona-
mento da stia posicién e lexitimidade como mo-
narca, polo que sempre defenderia a accién de
maneira que non debilitase a autoridade monér-
quica. Nun tempo no que os territorios se unian
ou desunian dependendo de persoas, vincula-
das por familias, casamentos ou nacementos,
Isabel non era s6 unha persoa: era o derradeiro
reduto soberano de Inglaterra, posto que Hen-
rique VIII non tivera mais descendentes direc-
tos. E calquera acto contra a stia vida, vifiera de
quen vifiera, poderia mudalo todo posto que a
stia lexitimidade (legal, mondarquica e relixiosa)
sempre foi tolerada pero nunca aceptada e res-
pectada polo resto de dinastias do continente e

pola Igrexa de Roma.

Cecil era consciente de que era preciso non entrar en
aberto enfrontamento entre territorios. Inglaterra esta-
ba debilitada no campo econémico e social tras décadas
de inestabilidade interna derivadas de batallas externas,
ademais de ser preciso consolidar a Reforma. A isto
uniaselle a consecucién da organizacién das Illas Brita-
nicas, unha tarefa na que Cecil seguiu as premisas da stia
sefiora, investindo mdis de trinta anos da stia vida en pa-
ralelo 4 existencia de Isabel. Cecil estableceu unha rede
cos lores escoceses, ata o punto de que a sia correspon-
dencia con eles foi gardada nun arquivo que chamaron
«Cartas dos Estados Escoceses». A palabra «Estados» foi
escollida con precisién e tifia unha connotacién repu-
blicana, o Reino de Escocia nese momento estaba sendo
dirixido por un Consello de vinte e catro nobres, unha
institucién case republicana. Ademais, omitiuse toda
referencia s aspiraciéns inglesas de predominio e ao
status doutros territorios como satélites. De feito, Cecil
defendia que era o Parlamento a autoridade que daba
guia 4s cuestions sucesorias. O Parlamento non estaba

para servir a monarquia senén 4 inversa.

Este era un dos poucos puntos nos que el e mdis Isabel
se enfrontaban (e, malia o aprecio mutuo, as stas dis-
cusions tendian a ser vehementes). Non caben esaxera-

ciéns do que implicaba a toma de decisions entre ambos
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Fig. 3 Cecil presidindo a Corte en Wards. 1590. Pintor desconecido.
Técnica: Oleo sobre lenzo. Coleccidn privada ®.

tendo en conta os seus respectivos puntos de vista. [sabel
era moi consciente do que implicaba a man de Cecil: ata
cando foi a condena de Maria (1542-1587), Raifia de Es-
cocia —estratexia ideada entre Cecil e Sir Francis Wal-
singham, Secretario Principal da Raifia (1532-1590)—,
sabia que moitos feitos e dindmicas estaban alterando a
percepcién da monarquia nas Illas Britanicas.

Isabel, cunha orientacién mais luterana que calvinista
e noutros aspectos catdlica, preferia o pragmatismo
e a flexibilidade, optando sempre incentivar lugares
comuns e non tanto excluintes e limitadores que le-
vasen ao desequilibrio e 4 inmobilidade. Tal vez eles
pensasen na reorganizacién das illas nunha soa comu-
nidade, pero tamén é certo que isto non se fixo sen
que o propio medio vertebrador soubese axustarse a
respecto 4 autoridade civil. Ao mesmo tempo, isto foi
acompanado dunha concienciacién do poder civil so-
bre a significacién e respecto a un sistema que canali-
zaba de xeito oportuno a organizacién do territorio. O
parlamentarismo britdnico viuse impulsado de xeito
indirecto e directo durante o reinado de Isabel debido
4 lexitimidade que obtivo en acciéns que doutro xeito
resultarian intrusivas, acaparadoras e carentes de base.
Estas ideas estendéronse durante douscentos cincuenta

anos, e cruzaron logo o Atlantico cando o escocés Wi-



lliam Small (1734-1775) impartiu clase de Etica e Cien-
cias Politicas a, entre outros, Thomas Jefferson (1743-
1826) no College of William and Mary en Virxinia.

CRZ

Inspirar unién e lealdade nun pobo polarizado por
cuestions territoriais ou de credo, sectarismos e familias
con diferentes sensibilidades politicas, tivo a sta res-
posta mais efectiva na Arte e nas apariciéns publicas. A
arte isabelina, especialmente a pintura e o gravado, deu
solucién a un guién histérico con moitas necesidades.
Tanto Isabel como Cecil e o Consello consideraban a
imaxe e a comunicacién un tema de extrema importan-
cia. Un retrato non era sé unha efixie: tamén era unha
mostra de diplomacia e un xesto de boa vontade. No
comezo do seu reinado, a retratistica de Isabel estaba
condicionada pola ausencia de artistas con talento que
puidesen crear obras coa calidade requirida.

O concepto de retrato estaba ligado 4 representacioén
institucional. Pero coas Guerras de Relixién® no conti-
nente, moitos pintores, miniaturistas e gravadores ato-
paron refuxio en Inglaterra. Para entén o Consello e a
propia Isabel comezaran a elevar o concepto de retrato
para centralo en aspectos como o tratamento da figura
da soberana, outorgando as obras un forte simbolismo,
coidada ambientacién e coa incorporacién ao retrato
doutras manifestaciéns creativas, o que enriqueceu a
linguaxe visual e permitiu proxectar imaxes perdura-
bles. Se os proxectos politicos, sociais, relixiosos e eco-
némicos estaban pensados para durar, a linguaxe visual
debia sustentarse en sélidos alicerces.

As composiciéns Centrironse no aspecto xuvenil
de Isabel, na magnificencia en lifia cos retratos de
Henrique VIII pintados polo alemdn Hans Holbein
(1497/1498-1543) e nos simbolos civis da Xustiza, a
Paz e o Goberno. Son habituais os xéneros alegéri-

cos e mitoléxicos de raiz clasicista. Pero se existe un

2 Sucedéronse principalmente en Alemafia coa Guerra dos Labregos
(1524-1525) e a Guerra de Esmalcalda (1546-1547) e no Reino de
Francia (1562-1598) entre hugonotes (luteranos franceses) e catdlicos.
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elemento omnipresente na pintura isabelina é a Na-
tureza. Toda Europa estaba sumida na Pequena Idade
de Xeo (do século XVI ao século XIX), polo que as
baixas temperaturas, as horas de Sol escasas (mesmo
en veran), o baixo grao de luminosidade e a abundan-
cia de precipitaciéns e nubosidade eran o habitual.
Os ambientes tendian a ser grises e as treboadas unha
constante. E significativo que Isabel, nunha das stas
habituais conversas co seu pintor favorito Nicholas
Hilliard (1547-1619), dixera: «A mellor maneira de
mostrarse é a plena luz do dia» (Weir, 1999), evitando

asi calquera tipo de sombra.

Isabel, e isto sabia ben o Consello, estaba dotada do
chamado «common touch»: o toque comun, o don da
oportunidade e a habilidade instintiva para dar unha
resposta enxefosa sen resultar calculadora, controla-
dora ou cun ar de superioridade. Foi esta naturalidade
a que a fixo tan popular entre o seu pobo e impopu-
lar con outros embaixadores do continente, que vian
esta actitude indigna e vulgar no seu cargo. A propia
Isabel recofieceu que coiiecia ben o seu pobo, nas stas
virtudes e defectos. O toque comiin foi o que permitiu
inspirar lealdade 4 stia persoa de xeito transversal. E iso
trasladouse 4 sta retratistica.

Unha observacién atenta dos seus retratos mostra un
emprego reiterado de flores, drbores, xardins, astros ou
figuras de animais. Moita da flora e fauna tifia un compo-
fiente simbdlico na era isabelina, expresando mensaxes
de fidelidade ou nomes en clave con connotaciéns miti-
cas. Pero 4 vez as teas coa cor do Sol, os ramos de flores ou
as fragas eran unha delicia para a vista. Nun tempo no cal
apenas podia gozarse dunhas horas de luz, as colleitas aca-
baban destruidas (co que implicaba na alimentacién dun-
ha familia e de animais, asi como no comercio) e a nave-
gacién era algo perigoso, os retratos de Isabel recreaban
a beleza e poder benigno da Natureza. Era unha lectura
destinada a asociar a sua persoa ao optimismo, ao traballo

ben feito —fose do dambito que fose— e 4 prosperidade.

Nunha sociedade na cal boa parte da poboacién traba-

llaba na agricultura e no mar, ademais dos negocios, es-



tas imaxes resultaban un especticulo sedutor. Mentres
que por unha fiestra viase a constante choiva, nos seus
cadros destacaba a calidez e tranquilidade dun bonito
dia de veran ou a xuventude e frescura da primavera.
Nos seus derradeiros anos os cadros de Isabel facian
énfase en dous temas: a «Mdscara da Xuventude» e a
«Mitoloxia do Mar». A primeira para continuar aso-
ciando Isabel na sia maturidade 4 mentalidade esper-
ta, 4 observacién intelixente, 4 viveza, 4 actividade e
4 lixeireza da xente nova, asi como a unha fermosura
plena. A «Mitoloxia do Mar» estaba ligada 4 orienta-
cién que favorecera o comercio maritimo facendo da
Inglaterra unha potencia naval, a0 mesmo tempo que
a sua asociacioén con deusas e seres mitoléxicos mariti-
mos —como Afrodita ou Tritobn— sumaban a sta figu-
ra o poder de controlar a Natureza. O que por un lado
celebraba as virtudes da identidade inglesa, por outro
lado daba unha alternativa aos seus defectos® sen nunca
facer deles sinal de identidade.

Pero a existencia destas premisas non implicaba inmo-
bilismo. De feito, a retratistica de Isabel experimentou
unha constante actualizacién. Esta actualizacién conse-
guiuse en grande medida grazas a que comezaron a flore-
cer pintores britdnicos e tamén pola afluencia de artistas
europeos, sobre todo daqueles territorios cos que Ingla-
terra tifia afinidade, como Holanda, Flandes ou Alemaria.
Trouxeron consigo novas ideas, perfeccién técnica e cul-
tura visual que dotou de maior definicién a retratistica
isabelina sen perder elementos herdados. Por exemplo, a
inclinacién pola miniatura iniciada por Hilliard sucedeu
ao detallismo de Holbein e permitia atender o coidado da
representacion de xoias, vestidos e peiteados.

A moda e as mudanzas de estilo, tanto artistico como de
gusto, de feito foron o segundo aspecto que, xunto coas
novas xeracioéns de artistas, permitiron esa actualiza-

cién. En lugar de dar unha imaxe para logo a contraria

3 A observacién miis habitual, xa fora de Isabel ou dos diplomati-
cos internacionais, era que os ingleses eran inconstantes, volétiles
e duplos nos seus intereses e prestos a descartar o que tifian (fora
bo ou malo) para pofier as expectativas no que vifia despois s6 para
facelo caer deseguida, nunha constante espiral de autosabotaxe.
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(algo que mostraria falta de control, falsidade, oportu-
nismo e falta de credibilidade no que eles proxectaban
e predicaban aos demais), a imaxe isabelina centrouse
na consistencia e na coherencia. A idea era ofrecer aos
espectadores, dende a imaxe de Isabel, algo que respon-
dese aos seus desexos, a sua personalidade, aspiraciéns
e necesidades. Pero tamén algo desexable. A clave era
que esas bases fosen claras pero o suficientemente aber-
tas e flexibles no tempo para ir incorporando actitudes
e imaxinarios, cultivando asi simpatia, seguridade, res-
pecto e confianza.

Este impulso da linguaxe visual, moito maior que en
décadas pasadas, debeuse a dous feitos: o primeiro deles
o avance tecnoldxico que supuxo en 1450 a imprenta
do alemén Johannes Gutenberg (1397/1399-1468). A
mecanizacidn de imaxes impresas facilitou e aumentou
o consumo de imaxes de xeito accesible. Un dos pun-
tos que xogou a favor da Reforma como sucedeu no
caso das teses de Martifio Lutero (1483-1546) e Lucas
Cranach (1472-1553). O segundo feito foi o Concilio
de Trento (1545-1563). Como asemblea ecuménica re-
sultou fundamental en canto esixiu un total apoio nas
artes co fin de celebrar e fixar na sensibilidade popular
os dogmas do Catolicismo. A sta relevancia non ad-
mite esaxeraciéns: onde a Reforma tifia ao seu favor a
innovacién da maquina, a Contrarreforma tifia ao seu
favor recursos visuais monumentais fronte 4 iconoclas-
tia protestante: elaborados polas mellores mans e re-
petidos mediante unha presenza asegurada a través de

ritos, festividades e cerimonias sinaladas.

Isabel tifia o toque comin para salvagardarse, pero
o Segundo Estado, o Clero, non se quedou atrds en
canto ao valor intelectual asi como na observacién
da natureza humana para asegurarse un resultado a
favor sen alteraciéns. Especialmente os xesuitas. Fo-
ron estas ddas visiéons as que conformaron boa parte
da cultura visual de Europa Moderna e que transcen-
deron os seus limites cronoldxicos ata o dia de hoxe.



Se Isabel respondeu &s lifias da dinastia 4 que perten-
cia, tamén respondeu por desexo propio a xustificar
aos membros do pobo as suas accidns por medio de
discursos e textos escritos para seren publicados.
Ainda que hoxe en dia pode resultar algo familiar,
no século XVI ningin gobernante mostraba tal dis-
posicién. Pero a situacién sempre incerta de Isabel,
o cultivo de fidelidade e confianza e a necesidade de
modular o 4nimo publico como principal fonte de le-
xitimidade e seguridade, incentivou o seu despregue
de habilidades como oradora e escritora. Era unha
clasicista nata. Henrique VIII a rexeitiraa de moitos
xeitos, coflecendo da stia familia o ostracismo e mes-
mo a prisién (un motivo polo cal a sta perspectiva era
bastante diferente do resto de monarcas). Pero, por
outra parte, Henrique asegurouse de que Isabel tivese
garantida unha excelente educacién.

Isto deulle acceso 4 aprendizaxe de diversos idiomas —
tanto clasicos como modernos— como 4 cultura clasica e
do Renacemento, beneficiouse dos mellores aspectos do
Humanismo. A énfase na palabra non era algo trivial. O
diplomatico Baltasar Castiglione, en O Cortesdn (1528),
sostifia que a arte de gobernar e a oratoria estaban estre-
itamente ligadas. Apuntara que os estudos das obras lite-
rarias e figuras da Antigiiidade eran os mellores modelos
polas técnicas desenvolvidas polos oradores gregos e ro-
manos. Castiglione definia os grandes discursos pola sta
«grandeza e magnificencia», nos que as primeiras partes
eran importantes asi como os peches. Comparaba isto
con que na «primeira conxectura» do discurso, a stia dig-
nidade e brillo revelasen ideas como «pinturas dispostas

4 mellor luz natural» (Castiglione, 2020).

O dominio da oratoria e do sentido escénico, a capa-
cidade de falar en publico, era vital para transmitir
perspectivas e selar pactos de beneficio mutuo. Como
dixo a propia Isabel «Nés os Principes estamos colo-
cados como se fose sobre escenarios 4 vista e contem-
placién de todo o Mundo». No dmbito social, isto tifia
o seu espello nos membros do Terceiro Estado: os la-
bregos ou os comerciantes, para chegar a acordos en

traballos comidns ou cesién temporal de pasos entre
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terreos, novas plantaciéns, o pastoreo ou a recollida
de madeira e cereais. Nas altas cipulas isto non era

moi diferente.

O que sucedia era que Isabel modelaba a sta retdrica
empregando os precedentes antigos, os discursos do
seu pai ou de memorandos de Cecil —tamén un desta-
cado orador, dotado co arranque e olfato preciso para
intervir no Parlamento— para reforzar o valor da stia
palabra. Isécrates, ao cal estudara cando era unha ado-
lescente, escribira: «ao longo da vosa vida demostrade
que valorades tanto a Verdade que vale mdis a vosa pa-
labra que os xuramentos dos demais» (Guy, 2007). Isa-
bel repetiria este axioma en cartas e discursos, xa fose
de accién ou verba, empregando a sua palabra como
simbolo ou insignia de autoridade. Ela mesma dixo pe-
rante o Parlamento: «a palabra dos Principes é moito
mellor cando quedan fixadas na memoria de quen es-
coita que aquela dada por ordes» (Guy, 2007).

Unha mostra da importancia que concedia 4 comuni-
cacién era o seu dia a dia. Atendia a sucesivas consul-
tas cos seus conselleiros, escribia e redactaba cartas e
despachos, asi como supervisaba procesos e atendia a
peticions. (Era habitual que durante as stias excursiéns
polo pais adiante parase a comitiva enteira para animar
os labregos a que se achegasen a ela con peticidns, algo
que tamén facian os seus conselleiros, o que eliminaba
posibles medos e a indiferenza 4 sta persoa). Isabel s6
vestia os elaborados traxes e tocados que tanto estin
asociados a ela para o posado destinado aos retratos
oficiais, as audiencias oficiais, as cerimonias de Esta-
do e as festividades da Corte. Cando os seus dias non
tifian nada diso, levaba o mesmo simple vestido negro
durante dias, do cal penduraba da cintura unha bolsa
onde gardaba cartas, memorandos e notas que escribia

para non esquecer as ideas que tivera. O seu método de

4 Nunha carta dirixida a Maria, Raifia de Escocia, Isabel concre-
tou que ela se conduciria de tal maneira que o rei Carlos IX «me
considere unha boa vecifia, alguén que desexa preservar mais que
destruir» (Guy, 2007). Este derradeiro argumento foi tomado di-
rectamente dun memorando de Cecil, no que o estadista argumen-
tara que os gobernantes vecifios tifian a obrigacién de protexerse
uns aos outros cando os seus reinos se visen ameazados pola tirania.



Fig. 4 Isabel | abrindo o Parlamento. 1693. Sir Symonds
D’'Ewes. Técnica: Gravado. Capa do libro Diario completo da
Cémara dos Lores e da Cdmara dos Comuns durante todo
o reinado da Raifa Isabel de gloriosa memoria, publicado
en Londres ®.

traballo permitiulle ter un fondo cofiecemento de todo.
Cecil, que 4s veces actuaba 4s stas costas (algo que lle
valeu mais dunha ruptura de relacién con Isabel), escri-
biu: «fala e comprende todos os idiomas, cofiece todos
os Estados e disposicidns e principes, e resulta particu-
larmente tan experta no seu propio reino que ningin
conselleiro poderia dicirlle nada que ela non soubese
antes» (Weir, 1999).

A comuiién entre a linguaxe visual e comunicativa
ponse de manifesto nos gravados publicos. Isabel evo-
lucionou a sua oratoria e os textos canda imaxes que
eran version dos seus cadros oficiais. Co paso do tempo
o seu estilo de escritura e forma de falar volveuse mais
florido, metaférico e enxefioso no xeito no que contra-
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poiia opostos, con mostras de humor practico ou de
grande sensibilidade. Tanto os seus coetdneos como os
estudosos na actualidade consideraron que o seu me-
llor discurso é The Golden Speech (O Discurso Dourado,
1601) dado precisamente no Parlamento nos derradei-
ros anos do seu reinado (VVAA, 2000).

Deses anos existen outros discursos e textos que mos-
tran un estilo xa orientado a un manierismo con to-
ques de extravagancia. Pero di moito da sua brillantez
intelectual que, xa fose como escritora ou oradora, as
suas coidadosas composicidns tefian paralelismos con
outros escritores como John Lyly, quen escribiu Eu-
phues, ou anatomia do enxerio (1580). Este conxunto de
linguaxe visual, oratoria e escritura publica funcionou
4 perfeccién para proxectar unha imaxe que resultou,
con repercusién en diversos eidos, publicos e tempos,
unha marca formidable que combinaba beleza e poder.
Tanto foi asi que, a mediados do século XVII, en to-
dos os reinos britanicos volvéronse a imprimir os seus
discursos e imaxes para ser lidas e vistas nos espazos
publicos, confirmando finalmente a stia metamorfose
como un simbolo cultural (fig. 4).

e

O parlamentarismo isabelino foi, de feito, o referente
que Thomas Cromwell (1599-1658) tifia na conducién
da Republica de Inglaterra (fig. 5). Exercera o cargo
de membro do Parlamento, para logo ser titulado co-
mandante superior do exército parlamentario durante
a Guerra dos Tres Reinos (1639-1653). Foron os tem-
pos da Revolucién Inglesa, que comezou en 1642. Dado
o exercicio cada vez maiis absolutista do poder real, a
Cdmara dos Comuns enviara a Peticién de Dereitos a
Carlos I (1600-1649) para o restablecemento das liber-
dades parlamentarias. O monarca disolveu o Parlamen-
to e s6 unha crise econémica forzou a sia convocatoria.
O chamado Parlamento Longo (1640) foi o escenario
onde tivo lugar o enfrontamento final entre John
Pym (1584-1643), parlamentario a favor dos valores
da Constitucién parlamentarista, e Carlos I, a quen

se lle permitiu a entrada na Cimara para arrestar a




Pym e outros catro parlamentaristas. Avisados
disto lograron marchar a tempo. Ainda cando
o monarca finalmente entrou acompafiado de
soldados o voceiro, William Lenthall, negouse

a revelar onde estaban resgardados.

As relaciéns deterioradas entre o Parlamento e
Carlos I levaron 4 Guerra Civil Inglesa (1642-
1688). O resultado foi a condena de Carlos I e
a instauracién da orixinal «Commonwealth
of England». A sta traducidn literal é riqueza
comiin de Inglaterra, a cal levou a interpretarse
como «mancomunidade» e finalmente res publi-
ca (reptblica). A Republica (1649-1660) viuse
acompafiada do Protectorado (1653-1659). Este
foi un periodo de inflexién para o parlamenta-
rismo inglés. A vitoria das forzas parlamenta-
rias na Guerra Civil e os posteriores sistemas
politicos mostraron que o Parlamento podia
funcionar como fonte de poder para as tres
illas britdnicas. Pero este non é un periodo para
subestimar ou limitalo como un lapso de tem-
po no cal Cromwell estableceu unha ditadura
militar. Foi o momento no cal os membros do
Parlamento pasaron a ter consideracién pro-
pia baixo as siglas MP, «member of the Par-
liament» (membro do Parlamento). Cromwell
consolidou un amplo grao de liberdade para os parla-
mentarios, asegurando a participacién activa dos mes-
mos. En 1653 a estrutura gobernamental que se pensou,
a Humilde Peticién e Consello, non foi aceptada pero foi
con Cromwell cando se comezou a idear o Parlamento
futuro como tal. Nesta peticién proporiase unha Ca-
mara dos Comins establecida segundo eleccidns, unha
Camara dos Lores e unha monarquia constitucional ao
servizo do Parlamento. Esta estrutura contaria coas leis
da Nacién como poder executivo do Estado, asistido
en funciéns cun Consello Privado. Ainda que isto non
se levou a cabo no seu momento, Cromwell albiscara o

futuro a través destes plans.

A Revolucién Inglesa viuse culminada coa Revolucién

Gloriosa (ou Revolucién de 1688) e a destituciéon de
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Fig. 5 Escultura conmemorativa adicada a Oliver Cromwell. Casas do
Parlamento en Westminster. Fotografia: Iria-Friné Rivera Vazquez.

Xacobo II (1633-1701). Dado o exercicio que estaba a
facer do poder real, similar a Xacobo I e Carlos II, era
preciso pechar fases e establecer novamente a paz. Foi
entén cando o cuarto duque de Devonshire, xunto con
outros seis notables do Parlamento, seguiron a rama
matrilineal dos Estuardo e enviaron un convite a Maria
Estuardo (1662-1694) —casada con Guillerme de Oran-
ge (1650-1702)— para ofrecerlle a Coroa de Inglaterra.
Foi un xesto definitivo por parte dos Whig, a rama li-
beral da politica inglesa®. Maria e Guillerme asumiron
a coroa aceptando as normas do Parlamento. Pasaron a
ser chamados Maria II e Guillerme III, este sustentaba e

compartia con Maria os titulos do Principado de Oran-

5 A rama conservadora denominouse Tory. Ainda hoxe en dia,
o Partido Conservador inglés segue a designar os seus membros
como tories.



ge mais conde de Nasseau e, xa s6 el, o ser estatiider das

Provincias Unidas dos Paises Baixos.

A sinatura das normas apartou calquera posibilidade
dunha monarquia absolutista. A chamada Declaracion
de Dereitos estableceu un pacto de responsabilidades
e obrigaciéns entre o Parlamento e o monarca, que
afectaba a creacién ou eliminacién de leis, impostos,
forzas militares, eleccidns libres, autoridade do Parla-
mento e poder de reunién do mesmo en caso preciso.
Pero ademais de establecer a Declaracion sobre a Lei de
Convenio coa soberania do Parlamento sobre o poder
real, a Declaracién de Dereitos tamén se asinou como
unha limitacién dos poderes da nobreza asi como
incluirse a Acta de Tolerancia, que garantia a liberda-
de relixiosa, a liberdade de culto publico, asi como o
dereito a abrir escolas e o acceso a todas as funciéns

publicas.

O equilibrio entre os diferentes poderes estableceuse
segundo o precedente de 1653: unha monarquia consti-
tucional, un parlamentarismo conformado a través dun
sufraxio censitario e representativo e a idea da sobera-
nia da nacién, defendida por pensadores como Edmund
Burke (1729-1797). Este equilibrio viuse reforzado por
outras medidas tomadas neses anos entre o século XVII
e o século XVIII: a creacién do Ministerio de Comercio
e o Banco de Inglaterra (1694) co obxectivo de dotar de
vantaxes fiscais propias; a aprobacién por voto do de-
reito da liberdade de expresidon e a anulacién da censura
da prensa en 1695 (facendo aberta a participacién da
opinién publica na vida politica) e a aprobacion da Acta
de Unién (1707) coa cal a unién das tres illas pasou de
ser ligada 4 persoa do monarca a ser un elemento estru-
tural e pasando o Estado en diante a chamarse «United
Kingdom» (Reino Unido).
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As seguintes xeraciéns de whig veneraban as figuras
dos chamados «Sete Inmortais», os artifices da Re-
volucién Gloriosa e depositaron nos seus descenden-

tes o velar polos seus ideais. Foi precisamente un dos
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membros da familia Cavendish, que ostentaba o du-
cado de Devonshire, o que avanzou moitas cuestiéons
da era contemporinea. Foi nas elecciéns de 1784 cando
Xeorxiana, Duquesa de Devonshire (1757-1806), puxo
de manifesto a importancia dunha actitude democrati-
ca nunhas elecciéns (fig. 6). Coa autorizacién de 1695
proliferaron tal nimero de periddicos e revistas que
chamaba a atencién de visitantes estranxeiros, que non
estaban familiarizados con tal circulacién libre de in-

formacién sen censura.

A circulacién masiva de periédicos e imaxes chegaba
a miles de lectores. Estaban familiarizados cos deba-
tes, feitos, politicos importantes, os seus respectivos
estilos de oratoria e a sia imaxe publica. Os politicos
eran homes do Pobo, como representantes do mesmo.
Nos clubs de cabaleiros, cafés, barberias, cervexerias
e tabernas reinaba o silencio porque os homes lian a
prensa. O Unico que interrompia este silencio eran as
conversas que podian xurdir entre varias persoas para
falar de diferentes temas. James Boswell escribiu: «é
todo un lugar para min, a media luz, confortable e ci-
lido, cunha coleccién de cidadins e médicos que falan
de politica con grande profundidade, e son moi saga-
ces e, algunhas veces, ata xocosos» (Outram, 2008).
Pero a repercusién da prensa non se limitaba aos es-
pazos masculinos®. As mulleres consumian prensa e
revistas a partes iguais, polo que en conxunto forma-
ban un publico con cofiecementos politicos. A prensa
tifia suficiente vista para comprender o atractivo de
figuras nacionais e o tirén que tifia en canto o publico
xeral mercaba periddicos e revistas para saber delas.
Este foi o caso de Xeorxiana.

Nada na familia Spencer’, Xeorxiana casara co sexto du-
que de Devonshire e era famosa polo seu carisma, sim-

patia e encanto natural, ademais estaba dotada dun sen-

6 Os cafés eran os espazos de reunién de dia de homes de toda as
clases sociais. Neles atopdbanse principalmente para dias cousas:
ler os periédicos acompaiiados de algo de beber e falar de politica.

7 Xeorxiana é parte familiar de moitos membros do ducado de Dev-
onshire. Pero tamén o é da familia Spencer, sendo a mdis famosa
deles Diana, Princesa de Gales (1961-1997).



Fig. 6 Retrato de Georgiana, Duquesa de Devonshire.

Thomas Gainsborough. Técnica: Oleo sobre lenzo.
Medidas: 127 x 101,5 cm. Chatsworth House, Derbyshire ® .

tido do estilo impresionante®. Como moitos membros
da aristocracia, actuaba en nome da stia familia, posto
que os membros masculinos da aristocracia non podian
intervir en actos politicos ptiblicos. Pero as mulleres si,
posto que non estaban sometidas 4s limitaciéns das leis
nese aspecto. O maior freo que tifian eran as normas
non escritas, de xénero e clase social. Xeorxiana pasou
4 Historia porque no momento no que o Partido Whig

se presentaba 4s elecciéns de Westminster en 1784, es-

8 Era amiga doutra figura destacada: a Raifa Maria Antonieta
(1755-1793). Grande creadora de gustos e tendencias, a Raifia sos-
tivo unha frecuente correspondencia con Xeorxiana. Ambas tifian
moito en comun tanto a nivel persoal como de actitudes. Tal como
a doutora Amanda Foreman escribiu con elegancia «conecéronse
nun ambiente fondamente feminino onde imperaban os sentimen-
tos e onde os bicos e apertas eran unha forma de comunicacién ha-
bitual».
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taba 4s portas da derrota completa malia ter un lider
brillante —Charles James Fox (1749-1806)—.

Xeorxiana levaba anos exercendo un rol de anfitrioa po-
litica. Era unha apaixonada das manifestaciéns e a faceta
publica da politica. Comprendia o valor dos simbolos
e das apariciéns asi como a transcendencia que tifian.
Fox comprendia a figura publica e o caricter persoal de
Xeorxiana e, cos anos, converteuse na man dereita deste
estadista asi como forxaron unha lealdade absoluta un
co outro. Dende que se cofieceran, Xeorxiana sentiuse
fascinada con Fox e foi a stia defensora ata o final. Fox
sentia igual fascinacién por ela e non dubidou en alentala
e estimulala. Deulle a comprensién que precisaba como
persoa e o espazo necesario para desenvolver as stas
habilidades, que non eran poucas. Cando foron as elec-
ciéns, Xeorxiana non dubidou en facer unha campana

que moitos consideraron algo inédito.

Os tories, con Pitt 4 cabeza, estaban en posicién de ga-
far as eleccidns. Perante esta perspectiva o clima que
rodeaba os whig era deprimente: as opiniéns constru-
tivas quedaban afogadas polas queixas e as sospeitas in-
fundadas, faltando marxe para unha visién mdis ampla.
Por esta razén os debates entre Fox e Pitt remataban
sendo frustrantes e mesmo os debates publicos eran

susceptibles de ameazas e altercados.

O ptblico era un aspecto vital nas elecciéns. Ain-
da que sé puidesen votar os homes polo sistema
censitario —un total de trescentas mil persoas dun
total de dez milléns de persoas que era toda a po-
boacién—, homes e mulleres eran relevantes nun-
ha opinién (e nun voto) pola permeabilidade social
que existia’. A politica electoral estaba pensada por
comités

organizativos. Ao respecto comentouse:

Mentres que os comités se reunian para maquinar e pla-
near, mentres os axentes proliferaban por todo o distri-

9 Esta interrelacidn estaba relacionada coa perspectiva de poder que
daba o traballo da terra: a terra confire riqueza e a riqueza confire
poder. Polo tanto as familias terratenentes eran, xunto co comercio
e os negocios, os lazos polos que circulaban as influencias en difer-
entes dmbitos.



to e mentres proseguian a campaiia oficial, un verda-
deiro torrente de publicidade rival —buscapés, poemas,
cancidns, caricaturas, folletos, cartas e anuncios—inun-
daba o distrito Discursos diarios, celebracidns, desfiles,
exhibicidns, convites e banquetes fomentaban e manti-
fian o entusiasmo do publico (Foreman, 1999).

As elecciéns prolongarianse seis semanas, tempo no cal
os axudantes colgaban pancartas e bandeirifias de cores
en todas as vias publicas principais, formando zigzags
entre as casas. A isto sumabanse plataformas e marchas
polas ruas para repartir medallas e folletos. Xeorxiana
non se deixou intimidar pola violencia e as ameazas
destas elecciéns metropolitanas e estivo todos os dias
percorrendo as ruas e falando coa xente. A sua activi-
dade era libre e espontinea, pero isto levou a que se

concentrasen nela os ataques dos tories.

As (falsas) acusaciéns dirixidas a Xeorxiana estaban
vinculadas tanto 4 sua célebre figura publica como
4 sua esfera persoal, algo que rematou por afectar o
seu xa infeliz matrimonio. Os ataques vifian tanto da
prensa como dos discursos publicos, acompafiados por
stiras impresas en gravados e carteis que saian tanto
nos periddicos como se vendian soltos (fig. 7). Ainda
que chegou un momento no cal Xeorxiana abando-
nou a campaiia polas presions as que estaba sometida
e ninguén daba respondido, finalmente reincorpo-
rouse cando o ton comezou a mudar e os resultados
comezaron a ser positivos. Tamén se fixo mais forte a
defensa dos whig a favor dela: a contraofensiva pasaba
por arrancar os carteis e gravados contra Xeorxiana.
Malia a maior tirada da prensa gobernamental que os
propagaba, estes non duraban unha hora nas pare-
des. Tamén os discursos whig comezaron a poier o
foco de atencién na misoxinia dos tories con humor.
A maior parte dos intentos contra ela remataron por
fracasar tamén porque o publico non os tomaba en
serio ou os consideraba absurdos. Xeorxiana seguiu
facendo unha campafia enérxica, que a levou dende
encararse dentro das tabernas con seguidores borra-
chos de Pitt ata charlar alegremente cos votantes, co-
necendo as suas esposas e fillos e interesindose polos

seus traballos e negocios.
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Fig. 7 As enquisas. 1784. Thomas Rowlandson. Técnica:
Gravado a cor. Medidas: 247 x 344 mm. Museo Britanico.
Georgiana e Fox estan no lado dereito, mentres que os
tories aparecen a esquerda. O gravador fai unha sétira sobre
como os lideres politicos se apoiaban nas mulleres para
mobilizar ao electorado e ganar popularidade, ao mesmo
tempo que non se recofiecian ninguin dereito como cidadas.
Rowlandson fai alusién ao xogo popular do sube e baixa
como metéfora das enquisas logo difundidas pola prensa .

Este tipo de actividade normalizouse co tempo. Pero
en 1784 era algo radical. Xeorxiana achegara algo moi
distinto ao que se cofiecera ata entén. Primeiro ache-
gou personalidade propia 4 campafia cando as Gnicas
mulleres que tifian unha imaxe publica eran as actri-
ces e as cortesis. O seu mecenado na Arte, o seu apoio
4 musica e o teatro —especialmente a actrices e acto-
res— e o seu don para a moda a converteran nunha
figura interesante logo que se presentase en socieda-
de. Pero, neste caso, proxectou ese valor creativo, in-
telectual e social para contribuir 4 campafia electoral.
Mostrarase tal e como era, sen as limitacidns impostas
4s condutas femininas da época, e os tradicionalistas

considerdrono unha conduta ofensiva.

Isto tivo consecuencias. Fox podia ser o «Home do
pobo» para expresar o seu rol como un politico refor-
mista. Pero unha «Muller do pobo» non existia na esfera
politica inglesa porque as mulleres non tifian un rol se-
mellante nin exercian a funcién publica. O que se enten-
dia socialmente como unha «muller do pobo» era unha



prostituta: esa é a orixe de moitos dos gravados e carteis
sobre ela dos tories polas riias e a prensa posicionada con
Pitt. O problema non era que fixese campafia —mulleres
vinculadas tanto ao Partido Tory como ao Whig facian
campana—. O problema era que o seu método era libre
e espontdneo —ou sexa, demasiado masculino dende a
Optica da época—. Por este motivo chegaron a publicar-
se gravados que insinuaban que mesmo estaba a perder
a sua beleza por porierse fea ao sairlle barba e Fox era o
responsable desa conduta tan desatada e inmodesta para
o decoro publico.

A cuestién social tamén foi algo que desafiou Xeorxia-
na. As stas actitudes sociais a respecto das xerarquias
sociais de finais do século XVIII interpretironse como
unha grave transgresion: tratara os votantes como os
seus iguais. Por exemplo, non dubidou en conversar
con eles tomando unha pinta de cervexa e falar de cues-
tiéns domésticas ou do amor polos animais. Xeorxiana
é unha figura relevante por mostrar a transicién entre
séculos do rol limitado feminino como apoio dos ho-
mes na sta carreira politica 4 reivindicacién do espazo
publico, do respecto 4 imaxe publica e de dereitos, ten-
do que pasar cen anos en ser sostida polas mulleres na
rua de novo e en diante tal como fixera ela. No ar xa
estaban moitas mudanzas sociais a respecto da presenza
social das mulleres e as stas contribuciéns, o impacto
dos valores da Ilustracién, a democratizacién a través
da moda (a chamada «Revolucién do Lifio»"°) que en-
carnou a Raifia Maria Antonieta, a relevancia do cir-
culo familiar, a educacién e o xénero ou a concepcién
do Estado e a soberania. Unha mostra desta transfor-
macién é que Xeorxiana pasou a ser considerada, con
todo, a decana do Partido Whig. Ou como a chamou
Fanny Burney, a «lider do partido da oposicién» (Fo-
reman, 1999).

A pesar desta apreciacién, a actitude igualitaria de
Xeorxiana co pobo considerdbase moi perigosa. Fran-

10 Esta expresion foi empregada polo Barén de Frénilly para definir
a fonda dimensidn social, politica, econémica e cultural que tivo lu-
gar de 1775 en adiante. Mdis adiante os Irméns Goncourt chamaria-
na a Revolucion da Simplicidade.
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cia estaba a experimentar as viradas, pero non tardaria

en verse sacudida co resultado das mesmas.

O DESTINO NAS ESTRELAS: A ILUSTRACION,
A INNOVACION INDUSTRIAL, A ESTETICA E
SIMBOLOS DAS REVOLUCIONS EN AMERICA E
FRANCIA (1638-1794).

Na Era Moderna Francia experimentou un posiciona-
mento Gnico na Europa. Pasou a ser identificada como
anacién do bo gusto. Era unha distincién buscada por
Lois XIV (1638-1715) co fin de distinguirse dos demais
reinos. A arte da conversa converteuse nun indicativo
de clase social, sendo as mulleres as principais figuras
deste movemento. Isto tivo a stia materializacién nos
espazos privados e nos salons, impulsando o cultivo

da elegancia en todos os aspectos (fig. 8).

O deseno de interiores, xunto coa moda e a relevancia

que acadaron os lugares de reunién publicos, vironse

Fig. 8 Edificacion da Praza Vendéme. O desefo
arquitecténico, realizado en 1699 como parte da nova
planificacién urbanistica de Lois XIV, é propia do clasicismo
francés de Jules Hardouin-Mansart. Ainda segue presente
o emblema de Lois XIV, o sol dourado, nos balcéns de
ferro forxado. Tamén a modo de homenaxe ao primeiros
alumeados realizados neses anos os candis empregados
para iluminar as rdas a noite.



favorecidos por esta circunstancia. Durante o reina-
do de Lois XIV establecéronse as primeiras industrias
francesas de cristaleria e espellos —dominio ata en-
ton exclusivo de Italia, sobre todo en Murano e Ve-
necia—, paraugas e comercios; e durante o de Lois
XV (1710-1774), pezas de louza e cerdmica —a funda-
cién da Manufactura Nacional de Seévres tivo lugar en
1740, co apoio de Madame Pompadour (1721-1764)—
ou industria de tecidos —a Fébrica de Telas de Jouy
fundouse en 1760 polo alemén Christophe-Philippe
Oberkampf—. O Palacio de Versailles converteriase
durante a sua prolongada construcién no méximo
exponiente de moitos dos logros consolidados neses
anos, servindo como sede de poder ligado 4 figura do
monarca, simbolo cultural e, dada a perfecta unién de
todas as artes, unha mostra representativa do liderado
francés a través da excelencia, tanto no artistico como

no industrial.

Durante este periodo, en consonancia, a sociedade
francesa desenvolve un cada vez major interese nas
ciencias sociais, na filosofia ou nas ciencias politicas.
Entrado o século XVIII a Ilustracién tivo unha das stias
maiores operas magnas na Enciclopedia (1751-1777). O
proposito da publicacién dos tomos da Enciclopedia
era a reunién de cofiecementos de todos os dmbitos.
A Enciclopedia desierarquizou o cofiecemento ao
presentalo en orde alfabética e non en importancia ou
agrupacién temdtica con Deus, o rei e a nobreza ou
a Academia e a autoridade. Os apartados adicados a
ambos os campos aparecen tratados con respecto, ao
igual que as artes e a artesania. Era un posicionamen-
to que recollia o impacto que estaba a ter a Revolucién
Industrial (co seu berce en Inglaterra en 1760), pero
que tamén permitia que un amplo publico tivese co-

fiecementos antes reservados aos gremios.

Se por algo se significa o século XVIII foi polo emer-
xer de figuras 4s que emular e que non sé proxectaban
poder. Os arquetipos ilustrados que ter de guia eran,
entre outros, o inventor, a muller intelectual, o técnico
ou o estadista liberal. O viaxeiro, por exemplo, era sim-

bolo da Humanidade. Unha persoa non era unha enti-

dade monolitica, senén que sumaba na sda identidade
diversas disciplinas, habilidades e dimensiéns. A nova
tecnoloxia do gravado permitiu tiradas cada vez mais
amplas e o publico familiarizouse con estes arquetipos,
0 mesmo que coa lectura. A pintura tamén espella es-
tes arquetipos: existen abundantes retratos de mulleres e
homes lendo, con libros ou bibliotecas —por exemplo o
Retrato de Madame de Pompadour (1756) de Francois Bou-
cher" e o pintado como un lenzo de Historia por Mau-
rice Quentin de la Tour entre 1749 e 1755—, cientificos,
inventores —como o de Richard Arkwright coa sta
maquina para fiar o algoddn, patentada en 1769, pintado
por Joseph Wright de Derby en 1790— ou homes de Es-
tado — como o famoso retrato de Melchor Gaspar de

Jovellanos realizado por Francisco de Goya en 1798—.

Se ben os arquetipos ideais masculinos formaban a par-
te predominante do imaxinario da Ilustracién, non hai
que esquecer que moitas mulleres estaban traballando
de xeito dindmico, en privado e en publico, como tra-
dutoras, novelistas, dramaturgas ou escritoras de tra-
tados politicos, diarios de viaxes, ensaios de calquera
xénero ou manuais teoloxicos. Porén, as contribuciéns
femininas, xa fosen intelectuais ou creativas, nunca fo-
ron realmente aceptadas na Republica das Letras. Ma-
lia a defensa da Tolerancia e da apelacién ao Universal,
moitos membros ilustrados seguian definindo grupos
sociais os cales podian gozar ou non de lexitimidade.
As mulleres de todos os estamentos®, asi como os la-

11 Francois Boucher (1703-1770) foi un dos primeiros artistas en
colaborar coas novas industrias e fibricas. A partir dos temas, fig-
uras e paleta cromatica dos seus lenzos levou a cabo desefios para
telas de Jouy, porcelana para servizos diarios, tapiceria e utensilios
cotids. A sua relevancia débese a que, por primeira vez, os artistas
traballaban en obras destinadas a un consumo masivo, reproduci-
das de xeito ilimitado e adquiridas de maneira transversal e non s6
pezas unicas, accesibles para unha minoria.

12 A crenza xeral era que as mulleres non eran seres auténomos.
A éptica do século XVIII non tifia comprensién nin asertividade a
respecto dos ritmos dos ciclos naturais femininos. Eran vistos como
unha condicién que simplemente restrinxia a capacidade de decisién
das mulleres, posto que elas semellaban incapaces de combater ou
controlar os sintomas e mudanzas que implicaban. Por outra parte
os deberes para coa vida familiar privdbanas da liberdade. Dado que
se consideraba que ambas cousas gobernaban e definian a stia vida,
carecian de lexitimidade para estar presentes nos mesmos dmbitos
que os homes. E no caso de quereren estar presentes, debian facer

29



bregos e os pobres, carecian desa lexitimidade xa que
—pese 4 énfase na aprendizaxe e o cultivo constante
dentro das circunstancias posibles das persoas dentro
destes grupos—, considerdbase que eran xordos 4 voz
da Razén. Unha actitude equivoca que restaba en moi-
tos casos autoridade 4 Ilustracién na stia construcién

dun mundo mellor.

Neste contexto, a Enciclopedia abriu un novo esce-
nario. Como proxecto partia de dous precedentes: o
modelo francés do Dicionario Histérico e Critico (1697)
de Pierre Bayle e o modelo britdnico da Cyclopedia (ou
o Dicionario Universal das Artes e das Ciencias) (1728-
1751) de Ephraim Chambers. Pero, dado o contexto
histérico no que vivian, volveuse unha tarefa mais
ambiciosa, encabezada por Diderot e D’Alembert,
que coordinaron diferentes mans e sensibilidades.
Nalgtins apartados —como os relacionados coa Mo-
narquia Absoluta, o Primeiro Estado (Clero) e o Se-
gundo Estado (Nobreza)—ponse de manifesto 4 cada
vez mais complexa situacién politica francesa. Nou-
tros puxose particular coidado na divulgacién a tra-
vés de imaxes. A producién en masa para calquera
obxecto esixia de maquinaria complexa e esta vifa
explicada a través tanto de palabras como por grava-
dos. As imaxes sobre procesos industriais, parafusos
ou detalles ornamentais merecian tanto esmero como
calquera outra disciplina intelectual, dando tanto va-
lor 4 arquitectura como ao coifiecemento escrito, ao
técnico e tecnoléxico, poniendo en relacién todas as
dreas de cofiecemento publico unhas coas outras. Foi
precisamente esta unificaciéon sen xerarquia, alfabéti-
ca e aceptacion igualitaria, accesible e diversa, s veces
mesmo de voces que se contrapoifiian entre si, a que

volveu a Enciclopedia un éxito.

Este éxito debeuse tamén ao valor que tifia a lectura.

Ler, como falar, entendiase como unha via de transmi-

valer unha excelencia que mostrase tanto cofiecementos profundos
como actitude para ser meritorias deses espazos. Con todo, o méri-
to dunha muller, por xusto que fose, seguiria resultando incémodo
ao pofer de manifesto as condiciéns desiguais a respecto dos pares
masculinos e a calidade das obras dos mesmos.
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sién de ideas e imaxes e unha afirmacién da individua-
lidade. Ser unha persoa ilustrada era unha experiencia
fondamente privada. Se as conversas, debates e tertulias
eran vivas, informadas e con espirito, as lecturas eran
intensas. A relacién cos libros era forte, ata o punto de
que a palabra mdis empregada para definir a actividade
lectora era «devorar», un termo vinculado 4 alimenta-
cion fisica. Madame Roland (1754-1793) escribiu sobre
a sta lectura de Emile (ou Da Educacién) (1762): «fixo
que me sentira a gusto comigo mesma, ensinoume a
aceptarme a min mesma, e sempre me inspirou o dese-
x0 de ser mellor e a esperanza de conseguilo» (Outram,
2008). O aumento do sentido dunha mesma, a identi-
ficacién na lectura, levou a posicionar a mulleres e ho-
mes a identificarse coas heroinas e heroes, atopando o
valor para afrontar situaciéns e levar a cabo actos dun
xeito que doutra maneira nunca terian. A lectura, escri-
ta e imaxe, constituian un escenario de acciéns no que
pofier en prictica ese valor nos desafios e circunstan-

cias do Mundo.

A lectura fixose relevante tamén grazas 4 proliferacién
de espazos adicados ao préstamo ou venta de libros. As
imprentas elevaron o nimero de obras, que ben se po-
dian mercar en librarias fisicas, vendedores ambulantes
na rda, ou poxas ptblicas. Tamén estaban os vendedo-
res de laminas que ofrecian imaxes relacionadas con
intelectuais, cadros, personificaciéns ou capitulos de
libros. Descobertas, propostas, criticas e informacién
fluian en forma de libros de estudo, novelas ou ensaios
que falaban de situaciéns e ideas a través de relatos ou
personaxes. Os libros mdis populares en todas as cla-
ses sociais eran os da «Bibliothéque Bleue» (Biblioteca
Azul ), impresos nun formato de pequeno a medio, para
poder ser transportados con facilidade, e impresos nun
papel fino®. Estes libros eran accesibles, econémicos, e

ampliaban o abano de lecturas.

13 O papel fino era considerado barato e 1til para todos os traballos.
Porén, no século XIX e parte do XX, dende o papel dos hoteis de
categoria ata nas impresiéns de luxo, predomina o papel de alta
gramaxe, de maior peso e grao menor de superficie. Por exemplo
as impresiéns en cor aumentaban o luxo debido a que o papel de
gramaxe, polas stias propias caracteristicas de fibra vexetal refinada,
asentaba mellor as cores e os trazos, os tipos impresos e gravados,



Ademais dos temas xa falados tamén se incluian nos
catdlogos, contos de fadas e tradicionais —en auxe co
espertar do Romanticismo dende 1749"—. Libros que
transmitian a importancia da benevolencia, a xenero-
sidade ou o amor polos animais. Non s eran conside-
rados instrumentos de traballo senén un apoio mesmo
emocional, xa fosen domésticos (cans, gatos e paxaros)
ou de traballo e transporte (cabalos, vacas ou ovellas).
A liberdade ou o exercicio da cooperacién como parte
da dimensién social de avance e progreso propios da
[lustracién.

N W N

O final da Era Moderna certificouse con tres selos. Un
deles foi a eclosién da Ilustracién e os seus ideais. O
segundo foi a escalada bélica entre as Trece Colonias
britdnicas en América do Norte e o Reino Unido. Esta
escalada, orixinada pola indiferenza do Reino Unido 4s
peticions e representaciéns das colonias na estrutura
britanica, culminou co inicio dos enfrontamentos mi-
litares entre forzas patriotas norteamericanas do Exér-
cito Continental liderado por George Washington e os
batalléns britanicos. A chamada Revolucién America-
na ou Guerra de Independencia comezou o 19 de abril
de 1775. Rapidamente os sublevados enviaron solicitu-
des de apoio a Francia.

optimizando a visibilidade, calidade visual e elegancia do cromatis-
mo e lifias orixinais.

14 O Romanticismo Negro tivo entre as stias precursoras a Mar-
garet Cavendish quen destacou pola incorporacién de atmdsferas
oniricas, géticas e cientificas en obras como The Blizing-World
(1666). A construcién do manor Strawberry Hill en 1749, xunto coa
publicacién de O Castelo de Otranto (1764), ambos da man do in-
novador arquitecto, escritor, pensador e estadista Horace Walpole
(1717-1797) considéranse o comezo do movemento do Romanticis-
mo na sua exploracién das connotaciéns do Gético como estética
e simbolismo, asi como do Sublime presente na fantasia, a imax-
inacién e o terror. A este movemento contribuiron Clara Reeve
con O vello barén inglés (1777) definindo as historias de pantasmas,
Sophia Lee con The Recess (1783) como unha historia de escondites
e espazos ocultos, Charlotte Dacre co lado mais escuro e violen-
to do gético con Zofloia (1806) e Mary Wollstonecraft Shelley con
Frankenstein ou o moderno Prometeo (1818) que marcou un clisico
gético do século XIX ata Drdcula (1897) do escritor irlandés Bram
Stoker.
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Dado que a disputa entre Reino Unido e Francia na
Guerra dos Sete Anos (1756-1763) continuaba latente,
era unha forma de retomar posiciéns por parte de Fran-
cia. O apoio puxose de manifesto en forma de soporte
econdémico, militar e social. A motivacion da Revolucion
estaba inspirada, precisamente, na emancipacién sobre
a base da liberdade, a democracia e a autodetermina-
cién das colonias; elevadas finalmente a Estados unidos,
nunha reptblica. Ideais inspirados en parte pola propia
Historia, como Washington estudara, e cunha maior
forza a partir do impulso da Ilustracién dende a déca-
da de 1770. Nada evidenciou mais esta perspectiva que
cando estalaron os primeiros enfrontamentos, e o Reino
Unido declarou as Colonias en Estado de Rebelién en
1775. O Congreso de Norte América, en 1776, con con-
ciencia propia, declarou formalmente a guerra, pofiendo
en préctica a stia soberania. E lonxe de definir o proceso
de emancipacién como unha rebelién, o Congreso res-
pondeu co texto da Declaracién de Independencia, o 4 de
xullo tomando de modelo, precisamente, a Declaracién
de Dereitos de Inglaterra de 1689.

O texto da Declaracién de Independencia gozou dun
alto nimero de reproduciéns dende a sta primeira im-
presion. O dia 8 de xullo fixose unha lectura publica de
xeito simultdneo en Filadelfia, Trenton, Nova Xersei
e en Easton (Pennsylvania), sendo nos dias seguintes
cando se fixeron as seguintes lecturas en diversos lu-
gares dos novos trece estados. O primeiro periédico
en publicar a Declaracion foi The Pennysilvania Evening
Post. A partir destas primeiras impresiéons chegaron
a diferentes mans, que logo se encamifiaron tanto ao
continente europeo como 4s colonias portuguesas e es-
panolas en América. Os britinicos que primeiro a leron
foron os militares ingleses na Taberna Rose and Crown,
os cales enviaron despachos a Inglaterra para que ti-
vesen copia de primeira man. A Declaracién de Inde-
pendencia foi inmediatamente impresa nos periédicos
britanicos, sendo a seguir enviada polo embaixador do
Imperio Ruso Nikita Panin dende a sede de chargé d’a-
ffaires rusa en Londres, en despacho urxente, a Rusia.

A impresién da Declaracién chegou pola prensa a Flo-



rencia (Italia) e Varsovia (Polonia), polas mesmas datas

apareceria a primeira traducién alemd en Suiza.

De feito, grazas ao labor diplomatico e comercial, a De-
claracién de Independencia chegaria a todos os terri-
torios colonizados con lazos europeos. As autoridades
hispénicas trataron de prohibir a impresién, pero isto
non impediu que algunhas individualidades se fixesen
con copias ou traducisen a Declaracién, sendo logo
difundida a boa parte da poboacién ilustrada. Manuel
Garcia de la Sena difundiuna en Venezuela, Miguel de
Pombo en Colombia, Vicente Rocafuerte en Ecuador,
asi como Richard Cleveland e William Shaler en Chile

e en México.

A primeira copia que chegou a Francia perdeuse, ain-
da que chegaria unha segunda en 1776. A Revolucién
Americana rematou en 1783, co establecemento dos Es-
tados Unidos, o recofiecemento dos mesmos por par-
te do Reino Unido no Tratado de Paris e unha sélida
alianza con Francia.

Se ben as consecuencias do apoio de Francia 4 Revolu-
cién Americana resultaron un éxito tanto en posicio-
namento continental como en identidade cultural, su-
puxo unha lesién grave no eido econdmico. A situaciéon
agravarase debido tanto 4 ausencia de reformas fiscais
como dos investimentos necesarios para actualizar e
axustar o sistema econémico neste novo contexto. O
sistema seguia organizado na divisién dos tres esta-
mentos establecidos no feudalismo e que seguia vixente

na Era Moderna.

A plebe, o pobo, carecia de dereitos ou privilexios eco-
némicos e sociais. Sobre o Terceiro Estado recaia o
peso do sistema fiscal, o cal se viu seriamente danado
pola carga que supuxo o apoio francés 4 Revolucién
Americana e as malas colleitas. Produciuse unha situa-
cién insostible. Francia nunca experimentara nada se-
mellante en canto a reformas como as que desenvolvera

o Reino Unido ou mesmo os nacentes Estados Unidos.
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Neste contexto, convocironse os Estados Xerais en
1789, como unha asemblea excepcional na cal a vota-
cién da representacién por parte dos integrantes do
Terceiro Estado levou 4 proclamacién da Asemblea Na-
cional. A vertebracién do novo goberno materializouse
co establecemento da Declaracion dos Dereitos do Home e
do Cidaddn. Os seus dezasete artigos abarcan dende o
concepto de cidadania como o depésito da soberania,
ao financiamento da nacidn, a sua lexislacion, adminis-
tracion e representacién. Puntos que, en maior medida,
supoiiian unha actualizacién dos principios da demo-
cracia ateniense dende a 6ptica ilustrada.

Este foi o comezo da Revoluciéon Francesa, o terceiro
selo do fin da Era Moderna, que rematou en 1799. Foi
un proceso que culminaba décadas de ideais, actitudes,
politicas, movementos culturais e econémicos. O prin-
cipal punto esgrimido por parte dos representantes do
Terceiro Estado foi, precisamente, o facer valer a sobe-
rania popular e a determinacién da mesma en canto ds
directrices con respecto ao goberno da nacién. A esta
idea da representacién unironse moitos membros da
aristocracia e da burguesia que participaban dos novos
movementos politicos que estaban a producirse e defen-
dian unha reforma. Contaban cos precedentes britdni-
cos e os alicerces en terras transatlanticas. E significativo
que a Declaracion de Dereitos do Home tomase de modelo,
igual que a Declaracién de Independencia, o sistema demo-
cratico de Atenas e a Declaracion de Dereitos de Inglaterra
de 1689. Durante os anos da Revolucién explorarianse
diferentes novas vias, dende a proposta dunha monar-
quia constitucional (a Constitucién de 1791) ata o go-
berno parlamentario. Foi este ultimo o que triunfou e
deu lugar 4 fundacién da chamada Primeira Republica
ou Repiiblica Francesa en 1792 (que durou ata 1804).

A Reptblica Francesa estableceu unha nova Consti-
tucidn e un sistema electoral, asi como a abolicién do
sistema mondrquico. Instaurouse, por primeira vez, a
nocién do sufraxio universal. Pero este era exercido
unicamente polos homes, o que mantifia a exclusién
das mulleres, practicada na Republica das Letras dé-
cadas atrds. Xa en 1789 Lois XVI recibira a Peticion



das Mulleres do Terceiro Estado, que esixian ser parte
interesada nas discusiéns politicas sobre o goberno
da nacién. Tamén pedian a eliminacién do que cha-
maban «as trabas que non deixan de pofier na nosa
educacién», asi como ter acceso a unha formacién que
lles permitise gafiar un emprego madis ald do traballo
doméstico ou no agro, e para educaren os seus fillos

nos valores franceses.

Unha vez constituida a Asemblea Nacional, presentou-
se ante ela a Peticion das Mulleres, que constaba de seis
péxinas, nas cales se abordaban as cuestiéns do xénero,
a igualdade e a escravitude. Pedian a eliminacién dun-
ha orde que as definira durante séculos, o que incluia
a eliminacién dos privilexios dos homes e a igualdade
nos seguintes ambitos: vestimenta entre mulleres e ho-
mes, exercicio da liberdade persoal, honores publicos,
dereitos e a participacién e traballo nos espazos poli-
ticos de gobernos locais e nacionais tendo voz e voto,
asi como o dereito a participaren do sistema de xustiza
e no ambito militar. A Asemblea negouse a debatela e
limitouse a dicir que en todo caso as mulleres estaban
féra de lugar no exercicio publico. Por este motivo o
traballo que fixeran, mesmo intelectual, non tifia rele-
vancia nacional. A conclusidn final foi que a actividade
das mulleres se debia 4 histeria coa que vivian as mu-

danzas que estaban acontecendo.

Foi en 1791 cando Olympe de Gouges decidiu escribir e
publicar a Declaracion dos Dereitos da Muller e da Cidadd,
acompafiada dunha carta dirixida 4 Raifia Maria An-
tonieta. Nela deixou para a Historia, exactamente, de-
zasete puntos destinados 4 emancipacién feminina no
aspecto legal, xuridico, social, politico, econémico, na
educacién e na administracién. Pero, ao contrario que
a Declaracién de Dereitos do Home e do Cidadan, para
0 unico que serviu esta declaracién foi para conducir a

sta autora 4 guillotina.
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Estes tres feitos —a Ilustracién, a Revolucién America-

na e a Revolucién Francesa— alimentaron a conforma-
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cién dunha nova estética e unha nova arte. Se as mu-
danzas anunciaban un novo dia, a imaxe representativa
dos tres era igual de luminosa, inspiradora e universal e

acompafiaria o inicio dun novo clasicismo.

Nos tempos do Barroco clasicista e o Rococd, produciu-
se o descubrimento das ruinas das cidades de Pompeia
e Herculano. A partir de 1750 os reinos de Francia®,
Espafia e Inglaterra financiaron campanas para mais
achados. Os libros que recolleron as obras de Arte des-
cubertas en ambas as cidades fixéronse moi populares,
levando a unha nova consideracién das obras gregas e

romanas.

Xa en 1690 se fundara a Academia da Arcadia en Roma,
que impulsaba un novo clasicismo. Con estes descubri-
mentos recibird un forte pulo. Roma, ademais, era o
destino natural para moitos artistas franceses asi como
britdnicos, alemans ou americanos, servindo de pun-
to de encontro onde intercambiar ideas e aprender. Os
modelos, referencias, ideas e cofiecementos que com-
partillaban chegaban logo aos respectivos territorios de
orixe de cada un, creando unha nova linguaxe visual.

O novo clasicismo apareceu a0 mesmo tempo que se
imprimian os primeiros tomos da Enciclopedia e os
primeiros libros roménticos, e quedaron asociados 4
estética os valores que emerxian. A estética do Neocla-
sicismo estd definida polo equilibrio co cal se conci-
bian os espazos, asi como pola atencién ao estrutural e
o descarte de calquera figura sen funcién, primando a
decoracién plana e o luxo dos materiais. Das primeiras
edificacions son a Igrexa de Santa Xenoveva, comezada
a stia construcién en 1764 da man de Souftlot por desexo
de Lois XV, asi como o Petit Trianon (1763-1768) de An-

ge-Jacques Gabriel, nos xardins do Palacio de Versailles.

15 Como a Enciclopedia e a fundacién da Fébrica de Sévres, Ma-
dame de Pompadour foi unha forza relevante na introducién dun
importante movemento cultural. En 1749 deu respaldo ao seu
irmén, o Marqués de Marigny, para viaxar a Italia e investigar os
descubrimentos que estaban a ter lugar en Pompeia e Herculano.
Marigny actuaba como Director Xeral de Edificios, Artes, Xardins
e Manufacturas e ao seu regreso impulsou por medio de gravados
e publicaciéns académicas as novas descobertas, popularizando un
novo clasicismo dende Versalles.



Os temas de numerosos cadros e gravados eran as ruinas
antigas e capitulos da Historia grega e romana, asi como
os mitos relacionados co heroico e as virtudes clasicas.
O primeiro movemento que evidenciou esta tendencia
foi o Pompeiano, no que destacou Elisabeth Vigée Le
Brun (1755-1842), Anne Vallayer-Coster (1744-1818),
Rose-Adélaide Ducreux (1761-1802), ou as derradeiras
pinturas de Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) que
estableceron a ponte entre o clasicismo e a sensibilidade
do primeiro Romanticismo. Neste primeiro estilo ro-
mantico destacaron tamén Giovanni Battista Piranesi
(1720-1778), Henry Fuseli (1741-1825) e Anne-Louis
Girodet de Roussy-Trioson (1767-1824), que fixeron do
neoclasicismo o camifio para o Romanticismo pleno.
O Neoclasicismo como tal tivo nomes propios como
Marie-Guillemine Benoist (1768-1826), Adélaide Labi-
lle-Guiard (1749-1803), John Flaxman ( cuxa colabora-
cién con Wedgwood e a stia ceramica levou, do mesmo
xeito ca Boucher, as Belas Artes 4s artes aplicadas co-
tids, Maria Cosway (1760-1838), Anton Raphael Mengs
(1728-1779), Angelica Kauffmann (1741-1807) e Nanine
Vallain (1767-1815).

A estética clasicista foi mdis ald da arquitectura, a pin-
tura ou a escultura. O estilo de vestir e os gravados le-
varon o clasicismo a unha grande parte da poboacién,
popularizindose grazas 4 circulacién de modelos im-
presos. A influencia clasicista na vestimenta apareceu
a comezos de 1780, cando Mademoiselle Rose Bertin
(1747-1813) observou os vestidos das mulleres crioulas
do Caribe que vifian de viaxe a Francia. Considerada
na Historia a primeira desefiadora de alta costura fran-
cesa e fundadora do seu propio atelier e maison, os seus
maiores encargos estaban destinados 4 Raifia Maria

Antonieta.

Bertin presentou 4 Raifia unha adaptacién dos mo-
delos crioulos. O resultado foi un vestido branco, de
mangas curtas e con cintas 4 altura do peito para pe-
chalo. Unha banda acomodabase 4 cintura e o conxun-
to completabase con gasas arredor do pescozo (fichus)
e sombreiros de palla ou pequenos tocados de satén.

A chemise a la Reine —introducida, como as levitas,
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por Maria Antonieta durante os embarazos para non
incomodar o corpo durante a xestacidn— seguia un
patrén comun: vestidos sinxelos e con bordados, de
caida natural co corpo, sen apenas adornos, de cintura
alta e que daban grande liberdade de movemento. Eran
vestidos feitos, ademais, con materiais novos como o
algodén, sinxelos como o lifio e lixeiros como a seda,
a muselina e a gasa en tons brancos crema, gris per-
la, verdes menta e mazd, rosa empoado, lila, beixes ou
azuis frescos que daban o aspecto dunha feminidade
nova, sobria, misteriosa e sensible.

Este estilo —en lifia coas vestimentas das esculturas
femininas cldsicas— foi considerado polos sectores
madis conservadores como indigno'® («ese aspecto cam-
pesifio que nos impuxo a Raifia», escribiu Mademoi-
selle de Mirecourt (Weber, 2007). Tamén respondia 4
chamada do regreso da Natureza que defendera Jean-Ja-
cques Rousseau (1712-1778) e do que Maria Antonie-
ta era unha entusiasta. Converteu o seu entorno e a
sua persoa na proxeccién do seu famoso estilo, pleno
de elegancia e encanto. Lograra enxergar na tradicién
francesa da estética pastoral de novelas como L Astrée
(1607-1627, Honoré d'Urfé), as lifias sinxelas neoclasi-
cas, a comunién espiritual romantica e a inspiracién na
cultura popular e antiga. Pero, precisamente, porque
como estética saudaba o estilo clasicista identificado
coa [lustracién, acabou sendo adoptada polas mulleres
que participaban na Revolucién como vestimenta co-
tid. De feito, na Revolucidn, o vestir, o estilo de peitea-
do e ata as xoias eran motivo de atencidn.

16 A chemise d la Reine foi recibido con desaprobacién polos circulos
cortesans conservadores por considerar que era demasiado similar 4
roupa interior asi como ao vestir de camareiras e criadas. Porén, as
mulleres, tanto francesas como doutros territorios, sentiron unha
enorme atraccién cara a chemise 4 la Reine e o estilo cultivado por
Maria Antonieta. Este vestido evolucionou cara ao traxe de linas
tubulares, cofiecido como o vestido de cintura alta ou de Estilo Im-
perio. A chemise e as levitas tamén foron os precedentes da roupa
pre-natal, que tardaria case cen anos en aparecer. Os primeiros ves-
tidos de maternidade, de fécil uso e cunha cinta axustable 4 altura
do van, comezaron a venderse en 1904 e logo a partir de 1981, coa
influencia de Diana, Princesa de Gales, volvéronse a popularizar os
vestidos camiseiros de cores pasteis e batas.



Fig. 9 A Festa do Ser Supremo no Campo de Marte. 1794. Pierre-Antoine
Demachy. Técnica: Oleo sobre lenzo. Medidas: 70,5 x 105,5 cm. Museo
Carnavalet, Paris .

A Revolucién asimilou, interpretou e deu unha nova
dimensién aos simbolos da nova estética, presentes en
varios espazos. Recolleu o legado das obras executadas
pola Coroa —a pintura de O xuramento dos Horacios
(1784) de David fora adquirida por Lois XVI e estaba
nas Colecciéns Reais—. A Igrexa de Santa Xenoveva
foi rematada por arquitectos revolucionarios e con-
vertida en Pantedn, o sepulcro das grandes figuras da
nacién francesa (funcién que segue tendo hoxe en dia).
Os artistas da Norte de América, que viaxaran por Eu-
ropa, levaron as stas cidades e vilas a linguaxe clasi-
cista. A Revolucién Americana establecera as campds
como simbolo de chamada colectiva, as drbores da Li-
berdade e as estrelas brancas como simbolo soberano
dun Destino luminoso. Elementos que se consagran
na bandeira: a Stars and Stripes (Estrelas e Barras), que
contaba inicialmente con trece estrelas e trece barras
—simbolizando as Trece Colonias orixinais—. A isto
hai que engadir o gorro frixio e as cadeas rotas, os sim-
bolos da abolicién da escravitude que comezou tanto
no continente como nos novos estados emancipados en
1780, 1784 e 1789.

A tradicién cultural francesa no plano artistico culti-

vara un clasicismo dende as tendencias italianizantes
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do Renacemento ata a época dos Luises,
polo que contaba cun rico imaxinario
propio, con destaque visual na identi-
dade e os ideais franceses. A Revolucién
Francesa tomou simbolos comuns da
Revolucién Americana e da sua tradi-
cidén mais recente. Foi asi como os sim-
bolos revolucionarios franceses mdis
populares foron de raiz mitoléxica e da
Historia antiga —as coroas de loureiro
(tanto pola mitoloxia grega como das
ordes de Estado da Republica de Roma),
o gorro frixio romano (simbolo da Li-
berdade contra a Tirania), pirdmides
(simbolo de progreso e elevacion) e as
fasces (de orixe romana e que simboliza-
ban a Xustiza, Unidade e o Estado)—.

Colléronse tamén da Natureza —as Arbores da Li-
berdade (o agromar e o medrar do espirito da Liber-
dade), o Sol (un simbolo recofiecible coa arte de Lois
XIV e estendido como alegoria do cofiecemento pola
Ilustracién) e as montafias (tamén simbolos de avance
e elevacién)— e dos movementos politicos e filosofi-
cos mais ligados 4s transformaciéns da sociedade —o
tridangulo do Ser Supremo (a Deidade laica da Revolu-
cién), as alegorias da Liberdade e da Reptblica, as ca-
deas rotas (simbolo de emancipacién coa ruptura cos
anteriores sistemas de goberno e do triunfo da Liber-
dade), a bandeira tricolor, e posto que a Revolucién lle
daba unha grande importancia 4 musica, adoptouse a
composiciéon A Marsellesa (1792, de Joseph Rouget de
Lisle) como himno en 1795 pola Convencién Nacional

Francesa—.

O artista que mellor logrou dar unha estética 4 Revo-
lucién Francesa foi David. Na actualidade é conside-
rado o creador da propaganda politica contempora-
nea por ser quen de desefiar actos nos que, reunidas
miles de persoas, estas eran tanto o centro como o
principal ptblico de simbolos de elevacién privada e
colectiva. Stas foron as revolucionarias festividades

do Ser Supremo en 1794, para as que tomou os prece-




dentes das procesiéns catdlicas establecidas en Fran-
cia dende a Contrarreforma ata as entradas triunfais

da Familia Real.

Os xestos pequenos que acompafiaban as procesiéns
e as entradas axudaban a que eses momentos tivesen
forma. O propio calendario de dias sagrados ou sina-
lados fixera aprender unha rutina na que cabian dias
normais, momentos extraordinarios ou grandes reve-
laciéns. Fora este ciclo ou calendario, establecido pola
monarquia asi como polo Segundo e o Terceiro Estado,
o que construira unha mentalidade para habitar os dias,
ds veces sinxelos e de tarefas repetidas, outros extraor-
dinarios, ben equilibrados. Nunha época de guerras,
sufrimento e altercados, onde o caos ou o incerto era
algo cotidn, isto resultaba moi valioso.

David recolleu uns modelos xa establecidos que for-
maban parte da tradicién cultural francesa pero que
tamén eran representativos da identidade e do espi-
rito de Francia. As festividades do Ser Supremo fun-
cionaban como marco para a vida: nos percorridos
publicos participaban mulleres e homes, culminan-
do a chegada de montanias coroadas por arbores e
personificacions da Liberdade (fig. 9). O éxito des-
tas campanas debiase 4 cidadania que era a principal
protagonista dunhas celebraciéns dedicadas as sudas
aspiracions, ideais e valores. Estaban tamén os fes-
tivais revolucionarios, que eran madis espontineos, e
logo as festividades do culto ao Ser Supremo. Estas
esixian unha planificacién meticulosa tendo en conta
a cantidade de persoas presentes a escala masiva. O
coidado estético antes reservado a figuras sacras ou
dinésticas como encarnacién do Estado era agora de-

dicado 4 cidadania.

As arbores, instrumentos musicais, referencias a obras
e 4 figura de persoeiros significativos, as personifica-
ciéns femininas asi como figuras labregas, apeiros e
trebellos, tamén os astros, anunciaban a ruptura das te-
bras para o clarexar dun novo tempo. Nos percorridos
publicos, a cidadania agora ocupaba o espazo publico,

acomparfiada das forzas representativas e militares da
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nacién. Persoas de todas as orixes gozaban dos espazos
institucionais publicos, pasando por prazas e edifica-
ciéns ornamentadas con bandeiras.

As festividades recollian tamén fastos propios da Anti-
giiidade como esculturas da deusa Ceres (a deidade ro-
mana da Agricultura), pebeteiros para prender flamas
sagradas (ligadas ao Sol), esculturas femininas alegé-
ricas asociadas ao traballo da terra e 4 Liberdade, co-
lumnas, montafas e drbores que quedaban unidos ao
presente grazas 4 musica, tribunas e plataformas para
os discursos, a presenza de cereais, sachos e arados (os
simbolos da agricultura e das persoas que traballaban no
agro) e a animacion e enerxia liberada das persoas que
asistian. Nunca antes aquilo ligado ao traballo diario e
4 orixe de milleiros de persoas, antes motivo de mar-
xinacién, invisibilidade e vergonza, fora representado
con tanta dignidade, orgullo, transcendencia e beleza
(fig. 10). A impresion que causaron estas campafias, asi
como os modelos nos que estaban inspiradas, quedou
gravada na memoria da Historia e foi tomada no futuro
como recurso para manifestacions e campaiias publicas

para as seguintes xeracions.

NO ESCENARIO DO MUNDO: A XUNTA
SUPREMA DE GALICIA, A XUNTA CENTRAL
GALEGA E A REVOLUCION GALEGA (1808-1846).

Toda esta exposicién pretendia introducir os elemen-
tos necesarios para comprender como a intervenciéon
das persoas madis notables no exercicio do poder, mo-
difica tanto no plano tedrico como no practico, os con-
tidos, os modelos, a cultura, a disposicidn, o talante, as
referencias, as habilidades, as actitudes, os instrumen-
tos, os medios e as funciéns que rematan por alterar os

procesos e simbolos, resignificindoos.

No decurso dos capitulos anteriores tifiase exemplifi-
cado como, no exercicio deste poder, apareceron mu-
lleres e homes dotados dunha visién e dunha repercu-

sién claves. O termo statemanship é, posiblemente, a



palabra mais precisa para definir este exercicio. Tritase
dunha palabra composta de tres termos: state (Estado),
man (persoa) e ship (barco). A sta traducién literal é «a
persoa que conduce o barco do Estado». Nunha viaxe
polo proceloso mar da Historia todo acompaiia, dende
a condicién do navio ata o contexto do ambiente e os
compaiieiros de traxecto. E é precisamente o sentido
do Tempo a principal ferramenta, porque os perfis (e o
que vai medrando, morrendo ou transformandose con

eles) constriense a lume lento.

O exercicio institucional do poder no Estado ten tamén
aspectos propios do caracter dun oficio. Razén pola cal
para achar o rumbo correcto, tamén é preciso saber
como funciona a institucién (sexa do dmbito e terri-
torio que sexa) e saber dirixila, o que esixe tempo. A
practica do parlamentarismo —e calquera outra mos-
tra de oratoria— esixe, por exemplo, cofiecementos e
técnicas que é preciso dominar, algo que s6 un limitado
grupo de persoas podian facer por recursos, clase so-
cial, xénero, traballo, traxectoria e posicién no Mundo.

A natureza do Poder foi obxecto de ensaios e tratados
a0 longo dos séculos. Os libros e tratados conservados
de Grecia e Roma, a través de biografias e reflexidns,

deixaron anotaciéns sobre os efectos mutuos entre a
natureza humana e o Poder. Xa mdis como ensaios
destacan nomes da era moderna como Tomas Moro,
Erasmo de Roterdam, Tommaso Campanella ou Mi-
chel de Montaigne, sendo o mdis famoso de todos O
Principe (escrito en 1513 e publicado posteriormente
en Roma en 1531), do diplomitico, autor, escritor e fi-
16sofo politico Nicolds Maquiavelo (1469-1527). O que
une a todos é a percepcién da natureza do Poder e o
xénero humano, que funciona como un catalizador de
defectos e virtudes.

Como puido verse, o traballo que existe detrds dunha
presentaciéon é moi elaborado e procura deixar unha
forte pegada na conciencia colectiva. O Poder como
entidade ponse de manifesto en declaraciéns converti-
das en titulares, visitas a lugares ou figuras de persoei-
ros, discursos e imaxes (e o que aparece nesas imaxes).
Aspectos que, ainda que poidan semellar ornamentais,
son tan coidados como unha negociacién ou unha
viaxe diplomatica, porque deixan constancia dos mo-
mentos na memoria. A transcendencia que iso implica
a miudo é froito da constancia, do sentido dos tempos,
dun enfoque silencioso, ideas a madurar, de diferentes
proxectos e de referencias. Existe algo inspirador no
espazo onde se traballa dia a dia. Unha
mesa cuberta de papeis e documentacién,
unha cadeira onde se pousaron libros
para consultar rematan por converter un
sitio en parte do proceso de saber cons-

truir ese momento, peza a peza.

Os ventos das eras levaron a unha nova

dindmica na organizacién do Mundo

contemporaneo. Neses ventos flotaron
ideais propios e ideas universais, formas

de comunicarse, tecnoloxias e un sentido

artistico que unia todo, a mitdo retroa-

limentindose entre épocas e campos. E

Fig. 10 Procesion da carruaxe do Agro. 1794. Cerimonia celebrada ao dia
seguinte das festividades do Ser Supremo no xardin nacional. Técnica:

Gravado ®.
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nesta nova dindmica, Galicia comezou
unha nova viaxe. O Estatuto de Galicia,
logrado coa campania Pro Autonomia en

1936, non se concibiu en 1931 nin o seu



nacemento estaba na sombra do seguidismo ou do es-
curo oportunismo. A arela dun marco legal de compe-
tencias galegas iniciou a sia odisea co amencer de 1800,
que portaba nas suas claras raiolas os valores da Revo-

lucién Francesa e da Republica gala.

Os efectos da Revolucién Industrial, asi como a intro-
ducién dos ideais ilustrados e mudanzas na alimen-
tacion, estaban a conformar a sociedade galega. As
industrias de ceramica e ferro forxado', ou os siste-
mas de plantacién de pataca e millo no agro, conso-
liddronse en Galicia 4 par que o ritmo internacional.
E o mesmo sucedeu cos valores ilustrados. En 1808,
a Guerra de Independencia (1808-1814) e a ausencia
de goberno de Fernando VII (1814-1833), levaron 4
constitucién da Xunta Suprema do Reino de Galicia.
A Xunta, conformada na corrente ilustrada, estaba
composta por representantes das sete provincias (A
Coruna, Santiago, Betanzos, Lugo, Mondoiiedo, Ou-
rense e Tui) con traxectorias diversas: por exemplo
Xosé Quiroga e Quindés (por Betanzos) era fidalgo e
Coronel do Rexemento Provincial de Betanzos; Ra-
moén Pardo Montenegro era rexedor de Mondoiiedo e
era o membro da mais antiga fidalguia; Benito Maria
Sotelo de Novoa (por Ourense) era fidalgo, escritor e
colaborador da prensa absolutista e Francisco Somoza
de Montsoriu era rexedor perpetuo da Coruna e inte-

lectual ilustrado.

A reunidn, celebrada en agosto de 1808, mostra como
se orientou a estratexia seguida no dmbito galego, na
Peninsula, e no ambito internacional. En primeiro
lugar, a Xunta tomou a organizacién, distribucién e
actuacion do poder militar e o mantemento da Facen-
da. En segundo lugar propuxo a outras Xuntas —con-
cretamente a de Castela— un Tratado de Unidén para
unha defensa conxunta, mantendo cada unha delas o
seu propio marco de lexislacién. Coa idea dunha Fede-

racién chegaron a pactos con outras Xuntas como as de

17 A Real Fébrica de Sargadelos, fundada en 1806, foi fundada por
Antonio Raimundo Ibafiez (1749-1808) como o primeiro modelo
industrial con control de producién e de persoal. Especializouse na
industria siderdrxica e na producién manufactureira de louza fina.
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Murcia ou Valencia para a integracién de representan-
tes na Xunta Central. E, en terceiro lugar, estableceu
a iniciativa politica internacional, establecendo comu-
nicacién mediante embaixadas con dous reinos: Ingla-
terra e Portugal. Os embaixadores galegos, asi como
os seus homologos britdnicos, negociaron e asinaron
alianzas e apoio militar mutuo, que incluian acordos de
regreso do exército que estaba no Reino de Dinamarca
a Galicia, a liberacién dos presos espaifiois en prisiéons
britdnicas, liberdade de comercio entre Galicia e Amé-
rica do Sur e o desbloqueo da situacién de peche co-
mercial establecido por Inglaterra nas colonias debido
4 ocupacién de Espana por Francia.

A Xunta Suprema do Reino foi disolta coa entrada das
tropas napolednicas en Galicia, pero isto non erosio-
nou a concienciacién da sociedade galega. A medida
que a sua resistencia volvia gafiar terreo, forméaronse
de novo Xuntas con representacién de fidalgos, cregos
e mesmo labregos, adoptando medidas econdmicas,
lexislativas, administrativas e establecendo directrices
para a tranquilidade publica. En 1809, despois da derro-
ta e retirada das tropas invasoras, a Xunta emprendeu
unha serie de proxectos moi significativos orientados
4 reconstituciéon do territorio: a constitucién dunha
nova Xunta do Reino de Galicia (apoiada polas clases
elevadas asi como polo goberno britinico) ou a devo-
lucién do poder ao Capitin Xeneral de Galicia, como

antes da invasion.

Dado que na Xunta Central estaban representantes
da aristocracia absolutista, estes movéronse co fin de
que non se introducisen mdis reformas nos sistemas
de representacidén e participacién politica do pobo. O
sucedido en Galicia, con acordo de todas as clases so-
ciais, levou a que figuras como o marqués de La Ro-
mana (1761-1811) influisen en persoas, procedendo 4
devolucién do poder ao Capitin Xeneral de Galicia e
ao establecemento dunha Xunta Superior de Galicia,
limitada e supeditada 4s ordes da Central. A partir de
ent6n a Xunta Superior s6 actuaria en calidade de re-
presentacion propia ante a Xunta Central, suprimindo-

se calquera tipo de iniciativa propia noutros dmbitos:



a representacion diplomética exterior ou o acordo con

outros territorios.

A divisién provincial levada a cabo en 1833 eliminou a
Xunta Superior de Galicia, recompofiendo ademais o
territorio galego, agrupado en catro provincias (A Co-
rufia, Lugo, Pontevedra e Ourense) nunha reforma en
prol do que Javier de Burgos defendia para favorecer a
racionalizacién administrativa, a regulacién do merca-
do nacional, a recollida de datos e censos de poboacién
e riqueza territorial. Pero que de contrapartida tifia a
ausencia de calquera marco propio en canto a compe-
tencias econdémicas, sociais, politicas, militares, relixio-
sas e administrativas.

A disolucién da Xunta Suprema de Galicia non pode
tomarse como un simple capitulo limitado, froito de
circunstancias excepcionais. A sta aparicién e actua-
cién —por non falar da ambicién dos seus proxectos—
non poden tomarse como algo xurdido no momento,
Xa que a estratexia seguida e a stia execucién mostran
que as persoas participantes contaban cunha formacién
e disposicién. Os ventos de cambio estaban presentes,
pero a Xunta foi unha institucién creada por persoas de
distintos puntos de vista que actuaban dunha maneira
non moi distinta 4 maneira na que poderia ter feito o
parlamento de Cecil ou os asinantes do Xuramento da
Pelota en Paris en 1789.

O certo é que o establecemento de pactos era (e é) algo
comun e habitual na cultura social galega ao longo da
sta Historia. O mais famoso de todos é o foederati co
que os suevos negociaron no 409 o seu asentamento
na Gallaecia no Imperio Romano de Occidente, dan-
do lugar ao Reino Suevo da Gallaecia (409-585 d. C).
Pero o certo é que, xa fose entre os labregos, o clero
ou os nobres, o didlogo e o establecemento de pactos,
membros representativos, negocios e administraciéon
ou para organizar traballos era parte angular do fa-
cer galego. Nada madis lonxe da realidade galega que
a ignorancia e a torpeza en canto a procesos, normas,
procedementos e marcos, e con respecto, 4 vez, todas

as partes.
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A Xunta Suprema de Galicia non foi unha anomalia:
era o froito consecuente dunha cultura que sabia mo-
verse, actuar coas palabras e falar con naturalidade do
Poder, e tifia en mente un beneficio colectivo. O que
aconteceu foi que a situacién histérica favoreceu a pos-
ta en practica desa tradicién cultural politica —e con
éxito ademais— ao pactar con culturas semellantes a

ela, como Portugal e Inglaterra.

A fundacién e accién da Xunta Suprema de Galicia, en
1808, é relevante porque constitiie o anuncio das Revo-
luciéns Atlanticas (1775-1829). Isto fixose presente non
s en territorios do continente europeo e de América
do Norte, sendn tamén nos diversos territorios en Cen-
troamérica e América do Sur. En vinte anos —de 1809 a
1829—, coa Guerra de Independencia en Espaiia, os su-
cesos polo baleiro de goberno no Imperio Espaiiol e cos
precedentes da Guerra Americana de Independencia, a
Declaracién de Independencia, a Revolucién Francesa
e os movementos liberais en terras americanas, tivo lu-
gar a emancipacién das colonias ata a sia vertebracién
como estados. Todos eles se fundamentironse na idea
de paises con identidade propia, que gobernaban como
republicas cun Estado liberal e tifian como base a sobe-
rania popular. Moitos territorios emulaban os uns aos
outros, o que levou 4 prictica novas forma de goberno
que funcionaban con base nunha Constitucién e nos

dereitos humanos.

No Centro e Sur de América contaban igualmente con
modelos antecedentes propios: como a Revolucién de
Haiti (1791-1804) e os movementos revolucionarios en
Brasil de caricter independentista —a Conspiracién
Mineira (1789) e a Conxura Bahiana (1798)—. Esta
emulacién nétase nas cronoloxias: Bolivia (1809-1825),
Arxentina (1810-1825), México (1810-1821), Venezuela
(1810-1823), Colombia (1810-1825), Peru (1811-1826),
Chile (1813-1826), Ecuador (1820-1823) xunto co proceso
que espertou no Brasil —Revolucién Pernambucana en

1817 e Declaracién de Independencia de Brasil en 1824—.

Os simbolos escollidos por estes movementos revolu-

cionarios da modernidade basedbanse en cores, lemas



e atributos. Pero todos eles escolleron un simbolo en
particular para representar a soberania: a Estrela bran-
ca de cinco puntas. Simbolo ligado a0 movemento ini-
cial de independencia en Norteamérica e aos valores

ilustrados que o inspiraron.

Os valores ilustrados de moitos destes paises estaban
en confrontacién co reinado absolutista que Fernando
VII reinstaurara no seu regreso ao poder en Espana.
A oposicidn a esta reinstauracién tivo tamén lugar na
propia Espana, como sucedeu co Pronunciamento Li-
beral de Rafael del Riego, que deu lugar 4 Revoluciéon
de 1820. Esta revolucioén tifia por obxectivo a reposi-
cién da Constitucién aprobada polas Cortes de Cadiz
e levou 4 reconversiéon do reinado nunha monarquia
constitucional 4 maneira britdnica, de 1820 a 1823. A
Revolucién iniciada por Riego estendeuse a outros te-
rritorios europeos (Grecia neste caso conseguiu a in-
dependencia). Non obstante, tras o Trienio Liberal o
reinado volveu ser absolutista, o que en Galicia tivo a

sta resposta.

En 1827 Lord Carnarvon (1800-1849), viaxeiro, es-
critor e politico tory, escribiu que os galegos «estaban
desexosos de trocar unha grande e antiga monarquia
por outra mdis pequena e comparativamente insigni-
ficante, con tal de que puidesen participar das vanta-
xes dun réxime constitucional» (Castelao, 1948). Esta
idea era o pulso de moitos paises europeos, como su-
cedeu en 1830 cando en Francia se destronou a Carlos
X, e Lois Filipe xurou unha monarquia constitucio-
nal. Tamén foi o ano no que Bélxica se independizou
dos Paises Baixos. Mdis que unha desconexién ou algo
extraordinario, estes posicionamentos falan mais ben

dunha sociedade atenta 4s novas direcciéns.

Isto ponse de manifesto igualmente na prensa. O pri-
meiro periddico galego foi chamado —moi apropia-
damente— EI Catén Compostelano en 1800. Durante
a Xunta Suprema de Galicia apareceron Diario de La
Corufia e La Gazeta de La Corufia. Os nomes dos perié-
dicos galegos, dende a stia aparicién, resultan do mais
elocuentes a respecto da sua orientacién e inspiracién,

h0

especialmente a partir de 1810: El ciudadano por la Cons-
titucion, Semanario politico, historico y literario de La Co-
rufia, El Patriota Compostelano, El Sensato, Exacto Diario
de La Corufia e Diario Constitucional de La Corufia. Apa-
receron tamén, inspirados na Enciclopedia francesa,
os Anales de ciencias, agricultura, comercio y artes (1827),
o Semanario Instructivo. Periddico de Agricultura, Ciencias
Naturales y Artes (1830) e coa muda das provincias, os

boletins oficiais provinciais.

A proliferacién de periddicos fixo que se volvesen,
para concorrer, cada vez mais creativos: tanto nos seus
nomes como nas stias imaxes. A partir de 1840 apare-
ceron El iddlatra de Galicia: periddico sabatino, ciencias
y artes en jeneral, historia, moral y costumbres, El Recreo
Compostelano, Santiago e a ellos: periddico critico-sati-
rico-burlesco de literatura y costumbres, La situacion de
Galicia: periddico politico, literario e industrial, Boletin
Mercantil e Industrial de Galicia, Calendario del Antiguo
Reino de Galicia, Revista Médica e Revista Universal de la
Administracién. A importancia da prensa na época é in-
contornable. Entre eles destacou El Recreo Compostela-
no en 1842 como espazo no que comezaban a publicar
as voces rexionalistas como resposta 4 uniformizacién

provincial centralista que estaba a producir inestabi-
lidade.

Tal foi asi que apenas un ano despois, en 1843, produ-
cironse levantamentos liberais seguidos na Corufa,
Lugo, Vigo e Ourense. A proposta era se os galegos
querian mdis autonomia ou a independencia (as revo-
luciéns en América e en Europa mostraban que eran
posibles ambos os modelos). Convocouse unha Asem-
blea en Lugo. Esta Asemblea reunia os representantes
das xuntas provinciais, que estableceron a constitucién
da Xunta Central de Galicia. O intelectual Antolin
Faraldo (1822-1853) —que era escritor e xornalista—
abriu o debate sobre cal era a mellor forma de estable-
cer ese poder nun esquema galego. O resultado das vo-
taciéns demostrou que as sensibilidades estaban en lifia
con ambos os modelos. Por un voto de diferenza non
safu adiante a proposta da independencia, pero si a dun

proxecto auténomo.



Esta Xunta estableceu tres puntos. O primeiro deles era
o establecemento da representacién de goberno dun
marco galego, con control de todas as competencias
xuridicas, fiscais, administrativas, educativas e territo-
riais. O segundo era a convocatoria de Cortes Consti-
tuintes, a peticién da Xunta Central Galega, para final-
mente chegar ao terceiro punto: fomentar a creacién
dunha Xunta Central Espafiola. Era unha proposta en
lifa cos modelos precedentes de 1808 e 1820. O bene-
ficio de devandito modelo estaba en dar unha solucién
equilibrada tanto en representacién como en compe-
tencias para coa monarquia (espafiola) e o territorio

galego como entidade politica.

A proposta de Faraldo encaixaba perfectamente cos
movementos que estaban a ter lugar por todas partes.
Era un firme desfensor da liberdade e emapcipacién das
mulleres. E o feito de que agrupase case a metade de
votos indica que era unha idea aceptable para moitos.
Resulta igualmente interesante que Faraldo puxese esta
proposta en contexto asembleario, o cal mostra non sé
a altura dun debate no que fluian ideas ao uso no con-
texto revolucionario internacional, senén que destaca
o feito de falar delas con total normalidade.

A dimisién de Espartero e a elevacién de Narviez ese
mesmo 1843 levaron a unha nova Constitucién. Esta
reforma tivo, de novo, resposta. En 1845 Faraldo fun-
dou o periddico El Porvenir. Revista de la Juventud Galle-
ga e Juana de Vega, que actuaba como anfitrioa politi-
ca 4 maneira francesa, abria a sta casa ao salén liberal
onde se falaba das tltimas novas e novidades politicas,
sociais e intelectuais. O 2 de abril de 1846 comezou en
Lugo a Revolucién Galega encabezada por Miguel So-
lis, co establecemento o 15 de abril da Xunta Superior
Provisional do Goberno de Galicia con Pio Rodriguez
Terrazo como presidente e Faraldo como secretario, e
4 vez, director do periddico La Revolucidn. Periddico Ofi-

cial de la Junta Superior de Galicia.

A Revolucién Galega rematou co exilio de Faraldo en
Portugal e co xuizo e fusilamento de doce dos militares

implicados: o coronel Miguel Solis (de trinta anos), o
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capitin Manuel Ferrer (corenta e tres anos), Capitdn Ja-
cinto Daban (vinte e tres anos), capitdn Fermin Marine
(vinte etres anos), capitin Ramén Llorens (vinte catro
anos), capitdn Juan Sanchez (cincuenta e seis anos), ca-
pitan Ignacio de la Infanta (corenta e tres anos), capitdn
Santiago Lallave (trinta e seis anos), capitdn Francisco
Marquez (sen rexistro), capitdn José Martinez (trinta e
un anos), capitdn Felipe Balero (vinte e nove anos) e o
sarxento Antonio Samitier (sen rexistro). Foron ente-
rrados sen tumba ou ldpida que indicase os seus nomes.
Tales acciéns mesmo levaron ao crego que viu o fusila-
mento a considerar aquilo un «especticulo horroroso.
Triste memoria».

O que acontecera quedou fixado na memoria colecti-
va, pois este tipo de violencia era allea 4 cultura social
galega. A violencia durante guerras e combates era in-
evitable, pero a dureza coa que se reprimiron os move-
mentos da Revoluciéon Galega na Coruiia ou en Lugo
foi unha anomalia. Fronte 4 ausencia de honra coa que
se tratara o proceso, dez anos despois os deputados
galegos nas Cortes tiveron a iniciativa de rehabilitar
a Revolucién e os participantes. Foi durante o Bienio
Progresista (1854-1856), tras a Revolucién progresista
de 1854, cando os deputados expuxeron publicamente
varias reparacions: a dignificacién de Solis e os seus co-
rrelixionarios, e reclamaron unha homenaxe publica da
stia memoria e o acceso das familias a indemnizaciéns
polos prexuizos derivados e a situacién 4 que se viron
forzadas. As Cortes concederon, como reparaciéon, a
Cruz de Valor e Constancia e o titulo de Beneméritos da
Patria. A restitucién das suas figuras e logros quedaria
completada cun monumento artistico 4 sia memoria e
4 da Revolucién de 1846, despois chamado Monumento

aos Mdrtires de Carral.
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AS GUERRAS PASAN, OS ALICERCES PERMA-
NECEN: A COVA CELTICA, O PROXECTO DE
CONSTITUCION PARA O FUTURO ESTADO
GALEGO, AS VANGARDAS COMUNICATIVAS
E ARTISTICAS ATA A GRAN GUERRA E AS IR-
MANDADES DA FALA (1848-1922).

A Revolucién Galega, como sucedera con outros capi-
tulos da Historia antes, foi a entrada a un dos escena-
rios mais transformadores de Europa: as Revolucidns
de 1848. Apenas dous anos despois do sucedido en te-
rritorio galego, ideais similares espertaron de xeito si-
multdneo na chamada Primavera dos Pobos ou o Ano
das Revoluciéns. Os procesos revolucionarios liberais
remataron por cortar calquera tentativa de restau-
raciéon absolutista incentivada dende o Congreso de
Viena (1814-1815) que paralizaba a emancipacién de
novos e independentes estados-nacién democraticos.
Entre as reivindicaciéns pensadas estaban demandas
a favor de maior participacién cidadi nos gobernos,
a penuria pola ruina da pataca, as reivindicaciéns na-
cionalistas de moitos territorios supeditados a estru-
turas centralistas absolutistas, a liberdade de prensa,
os dereitos dos labregos e marifieiros no traballo da
terra e no mar e os dos obreiros con respecto 4s con-

dicidéns laborais das industrias e fabricas.

Ainda que non estaban coordinadas entre si, as revolu-
ciéns movéronse a0 mesmo tempo. Sumdronse 4 vez as
diversas clases sociais e os movementos nacionalistas
que espertaran co auxe do Romanticismo. Unha vez
madis a cronoloxia mostra o paso desta Primavera: Re-
volucién de Suiza (1847-1848), Palermo (marzo-maio),
Paris (febreiro), Baden (marzo-xufio), Munic (marzo),
Viena (marzo), Buda e Pest (marzo-outubro), Berlin
(marzo), Mildn (marzo-agosto), Gran Polonia mar-
zo-maio), Venecia (marzo-agosto), Moldavia (mar-
zo-Abril), Palatinado (maio-xufio), Dresde (maio),
Transilvania (maio), Praga (xufio) e Valaquia (xufio).
Como a Revolucién Galega, estes procesos foron dura-
mente reprimidos, e foron os exilios, as condenas a pri-
sién por décadas e as execucidns as penas mais severas.
O resultado foi unha férrea instauracién de imperios
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neoabsolutistas asi como de republicas logo reconver-

tidas en imperios.

A politica de 1850 en diante estivo marcada por esta
reconstituciéon en Europa. Nesas décadas o Romanti-
cismo inmortalizaria a sta esencia como un estilo de
connotaciéns revolucionarias. O Neoclasicismo queda-
ra ligado a partir da stia recreacién de temas, motivos e
referencias a Grecia e Roma. O Romanticismo tomou
igualmente inspiracions nos ideais ilustrados pero con-
sagrou a sua modernidade no que tifian de liberador e
inspirador eses ideais revolucionarios. Pero tamén das
contribuciéns no presente e nas arelas para o futuro. A
imaxe mdis perdurable destas revoluciéns dende 1830
foi a célebre pintura de A Liberdade guiando ao Pobo
que Eugéne Delacroix realizou en 1830, o que puiia no
centro a Liberdade como a Marianne tocada co gorro

frixio da Revolucién Francesa e da [ Republica.

Dado o contexto era preciso criar unha nova ico-
nografia que mostrase o caricter representativo das
instituciéns de cada nacién. As vias publicas e edi-
ficaciéns —teatros, Operas, estaciéns de tren, aveni-
das, xardins— transformdronse en escenarios para
proxectar mensaxes, cargadas de connotaciéns e sim-
bolismos, a través de estilos, motivos e mesmo tipo-
grafias. Proliferaron palacios —xeralmente de estilo
Neobarroco e Neorococé—, igrexas e sepulcros —de
estilo neorromdnico, neogdtico ou neobarroco-, tea-
tros —neobarroco— e parlamentos —de estilo neo-
clasico—. Como destaque, o Parlamento mais famoso
de todos, o britdnico, foi reformado no seu exterior
e interior en estilo gético Tudor ou perpendicular.
Precisamente polas connotaciéns que tivera ao longo
do tempo, era o perfecto reflexo de Historia, valores,
estética e simbolismo. De xeito significativo, a Biblio-
teca do Senado en Espafia —especializada en temas
parlamentarios e lexislativos— foi construida en 1882
igualmente en estilo gético Tudor similar ao do Pala-

cio de Westminster para tratar de asociarse a esa tra-

dicién parlamentaria.
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Nesta atmosfera, na cultura galega aconteceron varios
feitos que indicaban un novo florecemento. Dez anos
despois da Revolucién Galega tivo lugar o Banquete de
Conxo en Santiago de Compostela, no que participou,
entre outros, Eduardo Pondal (1835-1917). Pondal for-
maba parte dunha nova xeracién que elevaria no Ro-
manticismo un poder representativo, simbdlico, cultu-
ral e histérico para Galicia. Se Pondal o foi coa épica e
simbolismo do celtismo, e Curros Enriquez (1851-1908)
coa dignificacién do traballo da terra, a voz auroreal
de Rosalia de Castro (1837-1885) e Manuel Murguia
(1833-1923) foino en todos os 4mbitos. O seu traballo
estd presente especialmente na escrita, dende a prensa
ata en libros, o que o revelaba como un escritor dotado
para a comunicacién e de lectura interesante. Non sé
resulta lixeiro e lexible, senén tamén atractivo na sda
maneira de presentar feitos e ideas. Pero ademais de ser
un bo comunicador, tamén tifia a riqueza intelectual,
a creatividade e a imaxinacién precisas para expresar
a relevancia de figuras e feitos que seguian vivos na
memoria e vida colectiva. Esta capacidade para crear
imaxes publicas ten o seu mellor exemplo no libro Os

precursores en 1886.

Murguia fixo deste imaxinar algo tanxible a partir de
obras como Galicia (1888) e nomeadamente da mo-
numental Historia de Galicia (1865-1913), e recolleu os
precedentes de libros como a Historia de Galicia (1865-
1873) de Benito Vicetto (1824-1878). A Enciclopedia
francesa desexaba recoller e dignificar. A Historia de
Galicia murguiana estaba realizada con igual perspecti-
va enciclopédica —abarca Historia, Xeografia, [dioma,
Arte e Patrimonio, Literatura ou Ciencias Naturais—e
mantifia a mesma actitude soberana sostida dende
a Xunta Suprema de Galicia. A Historia que escribiu
Murguia estaba realizada cun gusto e alcance que pode-
ria situarse perfectamente xunto aos capitulos da His-
toria de Francia ou Inglaterra. Nétase nela a influencia
de dous aspectos.

Murguia desenvolveu un papel central nesta tradicién
de intelectuais liberais, democriticos, revolucionarios,
4 marxe da oficialidade e a academia, onde atopou un

h3

espazo de debate en diversos faladoiros e cafés. Isto pt-
xose de manifesto na Cova Céltica. A Cova Céltica era
unha tertulia que se celebraba na Libraria Rexional de
Uxio Carré Aldao na Corufia. Na xuntanza participa-
ban varias persoas de diferentes intereses, estudos, tra-
ballos e ocupaciéns. En moitos aspectos, compartia se-
mellanzas cos saléns da [lustracién radical. O seu nome
debiase 4 mofa coa que Celso Garcia de la Riega se refe-
ria ao traballo sobre o celtismo de Pondal, de Murguia e
dos seus coetdneos ali reunidos ao chamarlles La Cueva
Céltica. De igual xeito que os impresionistas tomaran
con orgullo o seu nome a raiz da nota despectiva coa
que Louis Leroy criticou o lenzo Impresién. Sol nacen-
te (1874) de Claude Monet como un simple camulo de
impresiéns inacabadas e mal pintadas, os conversado-
res da Libraria fixeron igualmente gala do mellor enxe-
fo. Non dubidaron en recoller non s6 o nome para si,
senén tamén en pofielo en galego. Todos eles fixeron
valer o nome para a posteridade a través da vitalidade,

iniciativas e legado que naceron na Cova Céltica.

Os presentes nas reuniéns chegaron a sumar mais de se-
tenta persoas entre mulleres e homes. A Cova estaba na
tradiciéon de sumar no mesmo proxecto personalidades
diferentes en idades e sensibilidades, funcionando de
xeito aberto. Por exemplo, Andrés Martinez Salazar era
historiador, investigador e editor. Victor Lépez Seoane
e Pardo-Montenegro era naturalista e especializado no
estudo da Flora e Fauna galega, incluindo ornitoloxia
e entomoloxia; Salvador Golpe era intelectual, poeta,
politico, ensaista e xornalista. José Villamil y Castro era
arquiveiro, bibliotecario, anticuario e historiador; Ra-
fael Balsa de la Vega era pintor, critico de Arte e tradu-
tor; Manuel Banet Fontenla era avogado, economista e
escritor; e Aureliano Pereira non puido cursar estudos
superiores, pero iso non lle impediu aprender e traba-
llar de xeito activo na prensa e na politica. En conxunto
os faladoiros eran un constante cruce de voces de musi-
cos, militares, dramaturgos, homes da Igrexa, tipogra-
fos, rexistradores, artistas da miniatura, xornalistas, fo-
tégrafos, arquedlogos, mestres e profesores, pintores,
doutores en Filosofia e Letras, compositores, médicos

e actores.



Un dos legados que emerxe deste rico mundo de
iniciativas politicas, memorias, xornais, reivindica-
ciéns, literatura e faladoiros foi o Proxecto de Consti-
tucion para o futuro Estado Galego presentado en 1887
como réplica 4 reformulacién mdis dura (1885) da
restauracién canovista e con ecos da [ Republica Es-
panola (1873-1874).

O feito de ter instaurado unha republica, por breve
que esta fose, facia notar mais a ausencia de represen-
tatividade, mais centralismo e mdis clientelismo, no
contexto da Restauracién. A Restauracién Borbéni-
ca (1874-1931) definiuse coa Constitucién de 1876 na
que se consolidou unha soberania compartida entre
o monarca e as Cortes, unha monarquia constitucio-
nal, un sistema bicameral (Congreso dos Deputados
e Senado) e dous grandes partidos como méxima re-
presentaciéon de toda a poboacién. Ademais diso na
Constitucién recolléronse amplos dereitos, pero a
sua regulacién quedaba suxeita a numerosos condi-
cionantes que limitaba a sda efectividade real, che-
gando a promulgarse leis que mesmo os restrinxian.
A cuestién do sufraxio universal masculino non se
introduciu ata 1890 e, en todo caso, os textos consti-
tucionais fixéronse flexibles co fin de poder adaptar-

se 4s medidas do partido turnante.

Foi entén cando unha nova xeracién de federalis-
tas, e especialmente os federalistas galegos, levaron
a cabo a recuperacién da iniciativa coa redaccién de
artigos e de proxectos de estatutos para os diferentes
territorios de Espafia. Por parte dos federalistas ga-
legos a idea era a consolidacién dun Estado Galego,
coas competencias propias dun Estado, nunha estru-
tura constitucional confederada. Os artigos e a Cons-
titucién galega comezaron a traballarse en 1883 polo
Consello Executivo de Galicia, con representantes da
Corufia (Antonio Manuel Benitez e Manuel Portela
Calderén), Lugo (Segundo Moreno Barcia), Ouren-
se (Modesto Moyron) e Pontevedra (Toribio Curti e
Granada e Joaquin Rey Calvo). O primeiro texto le-
xislativo foi impreso co titulo Proxecto de Constitucidn

para o futuro Estado Galaico.
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Con este primeiro texto, en 1886 decorreu a primeira
Asemblea Federal de Galicia na Corufa e formouse unha
nova comisién para a elaboracién dun informe para a
Asemblea Federal da Rexion Galega onde se aprobaria
finalmente a proposta. A comisién deste informe esta-
ba composta por Aureliano Pereira (integrante da Cova
Céltica), Modesto Moyron e Manuel Mosquera Lequeri-
ca. A ratificacién final do texto tivo lugar na Asemblea
Federal Galega na Escola Normal de Lugo, estando nela
presentes vintecinco representantes do republicanismo
federal galego tanto de cidades como de vilas: Becerrea,
Betanzos, Cambados, Corcubién (Federico Tapia Sega-
de), A Corufa, Lugo, Mondofiedo, Ribadeo, Monforte
de Lemos, Quiroga, Santiago, Tui, Valdeorras, Viana,
Vigo, Vilalba e, como representante tamén da prensa fe-

deral, de novo Aureliano Pereira.

O documento final, o Proxecto de Constitucién para o fu-
turo Estado Galego, é de grande importancia porque se
trata do primeiro anteproxecto constitucional como
tal. Tratase, tanto por proceso como por concepcion,
dun proxecto que recollia as lifias da Xunta Suprema de
Galicia en 1808, as da Xunta Central de Galicia, as da
Asemblea de Lugo de 1842 e as da Revoluciéon Galega
de 1846. Como os textos e ordenanzas destes preceden-
tes, tifia a idea de establecer un marco de competencias
propio, con igual vontade de perdurar. Pero neste caso
as stas demandas eran ainda madis precisas e menos su-
xeitas a circunstancias de guerra ou revolucién. As re-
ferencias recollidas para a stia elaboracién eran as mes-
mas que os modelos precedentes dende 1808, sumando
modelos como os da I Reptuiblica Francesa, a Declaracion
de Dereitos do Home e do Cidaddn e modelos actualizados
europeos sobre o sufraxio feminino e o da estrutura-

cién do Consello Federal de Suiza.

A Constitucién do Estado Galego contaba con cen arti-
gos distribuidos en dez capitulos. Dende as stias paxinas
iniciais, a Constitucién apela 4 soberania galega, cir-
cunscrita 4s catro provincias, rexéndose por unha re-
publica cun sistema democraitico. Como Estado estaria
confederado co resto de territorios. No limiar fixanse

as principais cuestiéns consideradas esenciais e basicas



deste Estado: o dereito a vida, dereito a dignidade, de-
reito a libre expresion, a educacién e liberdade de ensi-
nanza, a iniciativa privada, a propiedade e a igualdade,

asi coma igualdade e defensa legal ante a lei e o xulgado.

Os seguintes capitulos establecian dende as cuestions
relacionadas co exercicio dos poderes do Estado ata o
sistema electoral. O primeiro punto é o establecemen-
to dunha separacién de poderes do Estado Galego.
Seguindo a filosofia politica de Montesquiu compren-
derian tres: lexislativo, executivo e xudicial. O lexisla-
tivo seria exercido por unha Asemblea Rexional elec-
ta cada tres anos. O executivo por unha Comisién ou
Consello Executivo (escollidos en Asemblea) con cinco
direccidons: Xustiza e Policia, Gobernacién, Facenda,
Fomento, Instrucién Publica e Guerra. Finalmente o
xudicial estaria composto, principalmente, por un Tri-
bunal Supremo Galego.

Estipulouse a vertebraciéon dun sistema de educacién
publico, obrigatorio, gratuito e laico. Con referencia ao
Banco de Inglaterra (1694) indicouse a necesidade de es-
tablecer un Banco Hipotecario Galego permitindo van-
taxes e oportunidades fiscais transversais socialmente,
eliminando 4 vez os dereitos feudais da redencién de
foros, impostos por lei dende 1873 a favor da fidalguia
e da Igrexa. Tamén se debia conformar un exército de
servizo voluntario e retribuido, suxeito a direccién do
Consello integrado no poder Executivo. Ainda que na
Asemblea (e logo no texto constitucional) remarcouse
que «o poder publico reside na totalidade dos electores
do pobo galego» (VV.AA, 1887).

Decretouse o sufraxio universal masculino, cunha
maioria de idade nos vinte anos. Foi entén cando se
produciu un forte enfrontamento debido a proposta de
apertura ao sufraxio universal feminino, ao cal algins
membros se opuxeron, estipulando que non era preciso
abrir debate sobre este tema, porque diso non se co-
mentara nada dende outras asembleas coetineas como
a de Zaragoza e, ademais, non existian precedentes no
mundo deste tipo de sufraxio. Foi Pereira quen defen-

deu, non s6 o sufraxio feminino, sendn tamén que este
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debia exercerse por mulleres debidamente formadas e

educadas de maneira vertebrada.

Foi precisamente este punto o que fixo que, os que es-
taban en contra, quixeran retirar o sufraxio feminino
pois en todo caso estaba a producirse unha segregacién
entre as mulleres educadas (que si poderian votar) e as
analfabetas (que non poderian). Foi finalmente o texto
defendido por Pereira o que saiu adiante, facendo da
Constitucién do Estado Galego un exercicio pioneiro.
Por unha parte recollia o acceso ao sufraxio feminino
legal, ainda que s6 exercido no dmbito municipal, en
paises do Norte como Suecia (1861) e Finlandia (1863),
no Reino de Bohemia (1864), Reino Unido (1869) e a
Illa de Man en 1881. Pero esta Constitucién era mais
ambiciosa, ao non pofier limitacién de 4mbitos e dando
resposta a apelacion que se fixera case cen anos da nece-
sidade de acceso 4 educacion para exercer na dimensién
publica.

Os puntos defendidos tanto no Estatuto como por
Pereira perfilaban moitas cuestiéns que estaban a
emerxer a finais do século XIX. O acceso 4 educa-
cién para ambos os xéneros volveuse un dos elemen-
tos mais significativos en canto 4 proposta social. A
emigracion galega, distribuida sobre todo en América
Central e do Sur, fixo unha particular contribucién a
este particular. Moitas das persoas que emigraran a
Arxentina ou a Cuba eran de orixe rural. Moitas delas
pasaron a traballar, por exemplo no caso de Buenos
Aires, nos ambitos predominantes urbanos do sector
do comercio e a hostaleria asi como no dmbitos da
arte e a artesania, construcién, obreiros, limpeza ou

en zonas rurais da Pampa.

No caso de A Habana tamén predominaron os tra-
ballos de negocio e hoteis, 4 vez que boa parte dos
contratos estaban orientados ao traballo no agro
para as plantacidns de azucre e tabacos e da industria
(especialmente como carboeiros). Existia unha rede

de asociaciéns galegas por todos os territorios ame-



ricanos que daban soporte, orientacién e a mitudo se
unian en causas comuns vinculadas a Galicia, como
sucedeu co monumento a Curros Enriquez para con-
memorar a sda figura, vida e traballo. As comunica-
ciéns entre Galicia e as sedes americanas eran flui-
das e constantes, ben polo regreso de emigrantes ou
polos lazos familiares, persoais ou comerciais entre
territorios.

Pero o vinculo mais forte era o cultural, posto que era
0 que permitia que mesmo a quilémetros de distan-
cia e en circunstancias duras as persoas tivesen senti-
do de pertenza. Ao mesmo tempo iniciativas como a
do monumento a Curros naceron precisamente en A
Habana, trala stia morte en 1908, porque moitos emi-
grados leran ou escoitaran a sta poesia sentindo unha
forte identificacién con respecto aos seus ideais, sen-
do el mesmo unha persoa emigrada e falecida lonxe

de Galicia. Non é de estrafiar tampouco os ideais que

movian a moitos emigrados. Moitos deles financia-

Fig. 11 Placa conmemorativa do Escolar de San Adrian,
Comarca do Ortegal. 1905. Este precioso escolar, construido
en estilo modernista, conta con dulas placas. A presente
mostra diversos simbolos pertencentes a llustracién e a
Republica Francesa: o tridngulo do Ser Supremo, o sol
nacente, unha coroa de loureiro e un libro aberto no cal
cicelouse a seguinte frase: Todo por la llustracién. Fotografia:
Iria-Friné Rivera Vazquez.
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ron escolas para que as nenas € nenos tivesen acceso a

unha educacién bésica.

As edificaciéns, os seus simbolos e placas conmemo-
rativas, falan claramente de cales eran os principios e
referencias que tifian presentes. Eran abundantes sim-
bolos culturais como fachos prendidos, nomes como
«Instruccién y Recreo» e referencias 4s orixes dos des-
tinos dos emigrados (La Habana) . As placas conserva-
das, como a do Centro Escolar para nenas e nenos de
San Adrian (1905) (fig. 11 e fig. 12), mostran ata que
punto os simbolos e valores da Ilustracidn, asi como da
Revolucién Francesa, quedaran ligados de xeito intrin-

seco 4 educacidn, 4 filantropia e ao benestar colectivo.

A defensa que Pereira fixera do sufraxio feminino é
igualmente significativa polo contexto no que fixo
tal campana. O movemento do sufraxismo comezaba
a cobrar cada vez maior forza, de xeito transversal, na
sociedade. Foi precisamente en 1876 cando Hubertine
Auclert fundou The Rights of Women (Os dereitos das
mulleres), que logo pasou a chamarse en 1883 Women's
Suffrage Society (a Sociedade do Sufraxio das Mulle-
res). Foi o antecedente para o establecemento en 1897
da National Union of Women's Suffrage Societies (o Sin-
dicato Nacional das Sociedades polo Sufraxio das Mu-
lleres) pola escritora, sindicalista e politica Millicent
Garret Fawcet (1847-1929). Foi un dos episodios méis
relevantes debido a que o NUWSS foi quen de unificar
todas as ramas e sensibilidades ata entén separadas de
todas as organizaciéns sufraxistas en Irlanda, Escocia e
Inglaterra. A NUWSS non s6 uniu todas as sensibilida-
des, senén que tamén lles deu unha visibilidade, unha
imaxe e un relato publico en feitos como a stia primeira
grande manifestacién en 1908 en Londres na reivindi-

cacién do voto feminino.

Os seus métodos de accidns serian os de moitos mo-
vementos de iniciativa cidad4 na pasaxe de século. Por
unha parte daba apoio en sinerxia a mais movementos
consecuentes. E, por outra parte, os seus actos estaban
no marco dunha organizacién democratica dirixida

polo pacifismo e a legalidade, sendo a mitido comezo e



presentacién de proxectos de lei e cunha pedagoxia por
medio de conferencias publicas, discursos e reuniéns

para explicar os seus obxectivos e motivos.

Foi neste ambiente entre 1880 e 1914, en plena mudanza
do século XIX ao XX, cando comezaron a xurdir cada
vez madis partidos e movementos galegos, que segui-
ron en activo coas lifias de emancipacién e autonomia,
termos con frecuencia sinénimos en moitas iniciativas
cidadds. A prensa, unha vez mdis, pon de manifesto
como ao mesmo tempo que xurdian novas perspectivas
dende A Cova Céltica tamén seguia latente unha con-
cienciacién xeral. Dende 1860 en adiante apareceron
El gallego: agricultura, industria, comercio, ciencias, arte
y literatura, Galicia: revista universal de este reino, El eco
escolar: hoja diaria de noticias y avisos, y de intereses gene-
rales, El Reino de Galicia: almanaque dedicado a nuestros
hermanos de ultramar, Almanaque de Galicia: para uso de
la juventud elegante y de buen tono, dedicado a todas las be-
llas hijas del pais, El buscapié: periédico satirico de noticias
y anuncios, El despertador: periddico de primera ensefianza
de la provincia de La Corufia, El Derecho: periddico republi-
cano federal, La tierra gallega, El Telegrama: diario de la
tarde, imparcial de noticias, El Trabajo, El Estudiante, Gali-
cia diplomdtica, El Profesorado, El Ldtigo, El anunciador, El
Noticiero: periddico independiente, iitil a los ayuntamientos

y a los maestros de Primera Ensefianza e La Justicia.

Pero xunto con estas publicaciéns periédicas comezou
a nacer prensa ainda mdis activa. Estaban A Monteira:
somanario de intreses rexionales e literatura, La Patria Ga-
llega: drgano oficial de la Asociacion Regionalista, La Idea
Moderna: diario democrdtico de Lugo e Nova Galicia: revis-
ta semanal, drgano dos gallegos ¢ pr'os gallegos n’as Amere-
cas. Pero a partir de 1900 apareceron El Eco de Galicia,
Tierra Gallega (fundado en 1903 na Corufia), Galicia
Nueva (en 1908 en Vilagarcia de Arousa) Diario de Gali-
cia —fundado en 1908 en Santiago por Banet Fontenla-
e finalmente entre 1910 e 1915 Accidn Gallega por Basilio

Alvarez, en lifia cos intereses agraristas e rexionalistas.

Algtns dos periddicos destas décadas gozaron de gran-

de popularidade, como sucedeu con O Tio Marcos da
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Fig. 12 Fachada do Escola de San Claudio, Comarca do
Ortegal. Na imaxe pode apreciarse a antorcha ergueita
e prendida, que remite a capitulos da Historia antiga
como os Xogos Olimpicos. Estes simbolos logo pasaron a
popularizarse como iconas ilustradas. Fotografia: Iria-Friné
Rivera Vazquez.

Portela (1876-1889, fundado por Lamas Carvajal) que
foi o primeiro en contar cunha organizacién moder-
na®®. Contaba con secciéns de actualidade, artigos de
opinién e de cultura (especialmente literatura) sendo
publicado en galego. Lamas Carvajal tamén foi o autor
dun enorme éxito que foi o libro O catecismo do Labrego
en 1889, o cal realizou en colaboracién con Arturo Viz-
quez Nuiiez. Carvajal por unha parte collia o modelo
de libros de preparacién eclesidsticos empregados nese
momento (o Catecismo de la Doctrina Cristiana) para
presentar un debate a raiz das preguntas que se lle fan

a un labrego.

O labrego responde a cada unha delas, mencionando
aquilo que denigra as condiciéns de vida e de traballo
de moitas persoas: o poder exercido por representantes
estatais como alcaldes, secretarios e caciques. O cate-
cismo do labrego non s6 era unha obra verbal, tamén o
era visual. A sta portada introduciu un aspecto icono-
grafico novo: baixo unha coidada tipografia, aparecian
representantes estatais recofiecibles —uns vestidos
de traxe e sombreiro de copa, outros con vestimenta

oficial— rodeando a un labrego vestido co seu traxe

18 O Tio Marcos da Portela chegou a ter unha tirada de catro mil
exemplares. A stia publicacién, producién e distribucién era con-
ducida dende Ourense pola Imprenta Da propaganda gallega.



Fig. 13 A Torre Eiffel e a fonte dos Xardins do Trocadero.
Fotografia tomada dende a explanada fronte ao Palacio de
Chaillot, Paris. Fotdgrafa: Iria-Friné Rivera Vazquez.

cotidn. Un deles sorri cruelmente, mentres leva cunha
cadea ao pescozo ao labrego do mesmo que un escravo
tratado coma un can. O home, igual que Cristo duran-
te o camifio ao Golgota, vive o seu Via Crucis portan-
do sobre os seus ombreiros unha Cruz simbolizando
a inxustiza, a cegueira e dor da situacién. O catecismo
do labrego contou dende a sta publicacién cun elevado
numero de ediciéns e de tiradas polo éxito e demanda

popular.

A lectura era un elemento imprescindible en canto 4
exposicién de ideas. Ainda que moitas persoas non
soubesen ler, si poderian ter alguén que lles puidese ler
en voz alta o que ponian os libros. As imaxes, igual-
mente, eran tan representativas como as ideas que se
presentaban. Ademais, os novos mecanismos de im-
presién permitian mellores gravados e capacidade de
tirada. Galicia estaba a experimentar dende mediados
do século XIX a segunda fase da Revolucién Indus-
trial, polo que as fibricas, a industria e o comercio
comezaron a experimentar un forte auxe, non sé en

canto a producién, senén tamén en planificacién.
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En 1843 fundouse en Monelos (A Corufia) a Fdbrica de
la Victoria por Joaquin Galiacho para ampliar a produ-
cién de obxectos de fundicién e traballo de ferro for-
xado. En 1854 abriuse a instalacién da industria de gas
para levar a cabo a instalacién de alumeado publico
na Coruifia por parte de Louis Laty, situando a sua fi-
brica na Palloza xunto outros espazos industriais des-
tinados a outras actividades. En 1868 abriuse a Gran
Fdbrica de Gaseosas y Agua de Seltz en Santa Margarida.
La Primera coruiesa estableceuse en 1872, destinada 4
fabricacién a grande escala de tecidos, contando cun-
ha maquinaria de vapor. Nesas mesmas datas florecia
o negocio do cristal, sendo as fibricas madis cofiecidas
La protegida y La esperanza corufiesa, mentres que La
Coruiiesa (fundada en 1829 por Ugarte y Compaiiia)
era considerada de tal calidade que podia competir
con calquera industria cristaleira en Europa.

Cervigdn introduciu, a partir de visitas 4s exposi-
ciéns universais, innovaciéns como claves de ferro e
puntas de Paris. Unha fabrica para tratamento da ma-
deira como a deles ofrecia, por exemplo, importacién
de madeira do Baltico e de América asi como a espe-
cializacién en molduras, xambas, portas, fiestras ou
mobles. A isto unianselle toda unha rede de espazos
de traballo dedicados 4 producién de alimentacién,
tecidos, pedra ou de novas artes como a impresioén
de cartelaria e papeleria. Todo isto sucedia nun mo-
mento no que a industrializacién, imaxe e comercio
comezaron a retroalimentarse. E significativo que,
malia a indignacién que espertou a construcién da
torre de ferro polo enxefieiro Gustave Eiffel dende
1887 para a Exposicién Universal de Paris de 1889,
esta nunca se retirou e quedou como emblema de
Francia (fig. 13).

Ruas enteiras de vilas e cidades contaban con comer-
cios e tendas ds que 4 vez chegaban por distribucién
obras e obxectos cotidns, presentados de forma tan bela
como acumulativa, con profusién teatral e abundancia
para espertar a curiosidade e falar do obxecto en si ata
conseguilo. Todo estaba ante os ollos das persoas que

acudian aos establecementos, creando unha atmosfera



singular onde simples tendas se convertian en terras
de desexo. A maneira de ofrecer novidades estaba a re-
finarse, especialmente coa creacién de grandes alma-
céns. A Escola de Chicago foi a responsable de medidas
como a ausencia de fiestras, convertendo os comercios
en ilimitados espazos onde se omitia o paso do tempo e
calquera efecto do mundo exterior. Capitais como Lon-
dres e Paris ergueron grandes edificaciéns onde, planta
tras planta, era posible conseguir todo o desexado. A
fermosura dos interiores debiase, en grande medida, 4
implantacién dos novos estilos e técnicas que acentua-
ban ainda mais a modernidade desta recente forma de

observar e recibir primicias.

AN
’M}" 4‘4«
'%AZ\ A .

Moitos dos movementos que apareceran con forza
décadas antes consolidironse entre 1900 e 1914 nun
fervillar de novas lifias, ideas e modelos artisticos.
Cando a Liga Gallega levou a cabo a realizacién do
Monumento aos Martires de Carral en 1904” non foi
un exercicio de nostalxia sen6n de comprensién da re-
levancia. Non s6 polo que implicou a Revolucién do
46 sendn de todos os precedentes que a acompaifiaran.
A Liga Gallega, ademais, era un partido politico como
tal. Murguia era o seu presidente en 1897 e, en grande
medida, boa parte dos seus integrantes estaban ligados
4 Cova Céltica. Tifian un regulamento propio no que
especificaban que os seus obxectivos estaban centrados
nos intereses politicos, econémicos, culturais, sociais e
materiais galegos. Entre as stias metas estaba a iniciati-
va do proxecto dunha Constitucién de Autonomia Ga-
lega. A Liga Gallega comezou a stia campaia traballan-
do dende a base popular, recollendo ademais sinaturas.
A este proxecto sumdaronselle os modelos contempo-
ridneos que foron as recentes constituciéons da Repu-
blica de Porto Rico (1898) e de Cuba (que conseguira a

sta emancipacién como colonia tamén en 1898).

19 Foi o arquitecto lugués Juan Alvarez Mendoza quen fixo o
desefio, levantando o monumento similar a construcién dun cruce
de caminos e realizado en granito das canteiras de Il16. O monu-
mento cumpre igual que un cruceiro, coroado polo escudo de Gali-
cia e a lembranza das persoas fusiladas como «Mairtires da Liber-
dade. Mortos o 26 de abril de 1846».
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A Liga Gallega tamén é importante porque se confor-
mou como partido politico cuns simbolos propios. Era
recofiecible para moitas persoas porque a stia maior
insignia era a bandeira galega. Nos seus documentos
e carténs postais empregaronse os tons brancos coa
banda azul, asi como o escudo de Galicia do Grial coas
sete cruces. Igualmente, algins dos integrantes, como
Francisco Tettamancy contribuiron en grande medida
a esa comprension da relevancia dos modelos histéri-
cos coas stias obras. Non sé co apoio econémico, artis-
tico e social senén tamén con libros. Tettamancy, ao
igual que Murguia, era un creador de imaxes, e foi el
quen escribiu e publicou La Revolucion Gallega de 1846
(1908) e Los Mdrtires de Carral (1912).

Entre a escrita e a arte, todos eles deron imaxe e re-
lato visual a ideas que prenderan no publico ao longo
do tempo. A fundacién da Real Academia Galega fi-
nalmente conseguiuse en 1906, sendo Murguia o seu
primeiro presidente e en 1908 celebrouse a homenaxe
publica na repatriacién do corpo de Curros Enriquez,
4 Coruna. O seu funeral foi masivo, tanto como foi
o apoio popular 4 iniciativa do seu monumento na
cidade. Foi a partir de 1909 cando se xuntaron esfor-
zos entre as diferentes sedes galegas entre A Habana,
Montevideo, Buenos Aires e a RAG para levar a cabo o
proxecto do monumento, que aumentaria en respaldo
econémico e social ata o comezo da stia materializa-

cién a finais dos anos 20.

A Liga Gallega formaba parte dunha galaxia de aso-
ciaciéns, sedes e partidos de diferentes sensibilidades
que se movian entre o republicanismo, o federalismo,
0 agrarismo, o rexionalismo e o liberalismo. Entre eles
estaban Solidaridad Gallega (1907-1912), que chegou
a formar ata catrocentas sociedades agrarias. Solida-
ridad Gallega contaba ademais co seu propio perié-
dico, A Nosa Terra (1907-1908), fundado entre outros
por Murguia e con contribucién de membros da Cova
Céltica. O impulso do asociacionismo agrario recolleu
situaciéns, condicionantes e circunstancias de cada vi-
lar, aldea e vila en cada comarca, establecendo entre

eles unha rede de comunicacién que permitia unificar,



tendo en conta a singularidade de cada nucleo. Ntcleos
que 4 vez podian estar moi lonxe de cidades ou da ca-
pital, pero aos cales debido 4s dindmicas de comercio,
educacién e lazos familiares a mitido chegaban novas
que permitian dentro das circunstancias ter cofece-
mento do que sucedia e 4 vez participar, cultivar ideas

ou observar referentes.

Basilio Alvarez (1877-1943) emerxeu como a figura capi-
tal que estruturou os diferentes movementos agraristas.
Estes movementos estaban organizados como parlamen-
tos agrarios. En resposta a este movemento promulgou-
se en 1906 a Ley de Asociaciones Agrarias. O feito mais
relevante sucedido neses anos foi a I Asemblea Agraria
de Monforte en 1908, como resultado da organizacién,
reuniéns e asembleas labregas que tifian como propésito
amodernizacién agricola, a propiedade da terra, o traba-
llo cooperativo, a adaptacién ao mercado e a eliminacién
de foros. (Por exemplo, en 1913 na V Asemblea Agraria
de Ribadavia falouse da implantacién proporcionada de

maquinaria e fertilizantes).

As asociaciéns tamén tiveron repercusiéon na organi-
zacién social e econdémica das parroquias. Unha idea
do poder de mobilizacién que tifia o campesinado ga-
lego dda que xa en 1870 chegaron a unirse madis de mil
persoas en Dozon (Pontevedra). Mulleres e homes que
con apeiros de labranza se enfrontaron 4 Garda Civil,
debido aos insostibles impostos, revolvéndose contra
os foros. Corenta anos despois este poder de mobiliza-
cién non fixera mais que medrar, debido ao inmobilis-
mo institucional. Coas Il e Il Asembleas Agrarias entre
1910 e 1911 reunironse multitudes de mulleres e homes
de todas as idades —dende nenos ata ancians— para
a consolidacién dunha federacién galega con organi-
zacién nas sedes comarcais. Estas asembleas remataron
por ser unha ferramenta de mudanza social e politica,
que elevaron as asociacions agrarias a potentes focos
comunicativos de maxima eficacia.
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No século XIX, e moi especialmente, entre 1850 e
1870, a arquitectura industrial era agresiva en ex-
tremo: non se tifan en conta sistemas de segurida-
de, ventilacién, iluminacién ou hixiene. Os espazos
de lecer, onde se reunian centos de persoas, estaban
situados a carén das fibricas sen ter en conta o alto
nivel de contaminacién téxica no aire e na auga. Os
componientes quimicos de tintes e dcidos resultaban
igual de perigosos, ata o punto de que moito do papel
de parede impreso en fébricas resultaba téxico en ex-
tremo ata producir atmosferas nos fogares que resul-
taban velenosas. Non foi ata 1870 cando comezaron
a aparecer os primeiros movementos que buscaron

unha alternativa 4 agresividade industrial.

Estes movementos contaban primeiro cunha forte mo-
bilizacién da xente que traballaba nas fibricas. Pero
tamén de artistas que eran conscientes do alto custo
que estaba a ter tan abraiante nivel de producién. Per-
sonalidades como William Morris (1834-1896) propu-
xeron un novo tipo de fabrica —mais similar a un fogar
en dimensiéns que a un centro de producién masivo—,
cun maior respecto polos recursos naturais e evitando
na medida do posible o uso de substancias quimicas que
puideran afectar a satide. Morris, coa sta producién en
tecidos para o vestir e o fogar, mobiliario de inspira-
cién popular, papel pintado inspirado na Natureza, ti-
pografias con referencias histdricas 4 época de Isabel I e
do Gético e un emprego proporcionado da maquinaria
para a reproducién de obras de raiz artistica e artesa-
nal, avanzou na era vitoriana madura unha forma de
comprender o taller e a industria que marcou de xeito
decisivo o paso das décadas posteriores. Morris non foi
unha illa. Tal foi a sta influencia que a partir da sta
xigantesca obra levantouse o Movemento de Artes
e Oficios, que se centrou nunha maior sinxeleza de
linas, maior calidade no traballo do material e a voca-
cién de elaborar pezas reproducibles dun bo gusto que
embelecia a vida cotid sen que fose limitado a unha

minoria.

De 1880 en adiante produciuse unha maior fragmenta-

cién de estilos artisticos. Xunto cos movementos pre-



dominantes apareceu o Simbolismo, os chamados pin-
tores da alma, como unha reaccién 4 superficialidade e
ostentacién das convencidns artisticas e sociais. Pero o
comezo do século XX chegou acompaiiado, igualmen-
te, de innovaciéns tipoléxicas. A xente non s6 come-
zou a verse a si mesma en estilos como o Simbolismo.
Tamén comezou a verse nas primeiras filmacidéns ci-
nematograficas. A segunda metade do século XIX foi
a era na cal as industrias e a mecanizacién trouxeron a
consolidacién do ferrocarril (comezara a sta extensiéon
en 1825, creando por toda Europa redes publicas de
transporte), o fonégrafo (1877, por Thomas Edison), o
telégrafo (1837, co sistema definitivo en 1844) asi como
o teléfono (1871 coa patente de Antonio Meucci e en
1876 coa patente de Alexander Graham Bell), e a radio
(con primeiras experimentaciéns en 1873 e as primei-
ras patentes en 1896 de Nikola Tesla e en 1897 con Mar-
coni conseguindo retransmisiéns en alta mar). Todo
isto levou a que as novas acelerasen a sta chegada e o
seu impacto fose inmediato. Xunto co poder da prensa,
as novas canles de comunicaciéns (ligados ao cofece-
mento e a acciéon) e de transporte (ligados 4 economia e

a0 luxo) resultaban en conxunto un poder formidable.

Pero a estes dous poderes unironselle outros tres pode-
res igual de imporientes. E os tres igual de ligados 4 me-
canizacién, 4 comunicacién, 4 imaxe e 4 informacion.
O cinema aparecera tras a evolucién de sistemas pano-
ramicos, escenarios de maxia e proxecciéns de luces e
sombras nos especticulos populares. A aparicién da ci-
mara de fotografia portatil en 1888 por Kodak, que per-
mitiu a masificacién da fotografia, foi parte integrante
dun proceso no que as imaxes mecanizadas comezaron
a ter unha narrativa, un estilo e unha producién pro-
pia. Pero o cinema supoiiia a fotografia en movemento:
Alice Guy-Blaché (1873-1968) comezou a dirixir filmes
narrativos (A fada dos repolos (1896), Pathé converteu-
se nunha industria como tal (foron a primeira fébrica
de equipos cinematograficos, producién e distribucién
de filmes) e Auguste e Louis Lumiére en 1895 abriron
a lente do cinema como unha proxeccién publica con
persoas asistentes, previo pago e con éxito, aparecendo
o cinema como un espectiaculo de masas. O que as foto-
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grafias e filmes podian transmitir resultaban un novo

poder tan potente como a radio ou un coche.

A interrelacion entre teatro e cinema, asi como con
outras ramas das artes escénicas, foi absoluta dende os
seus inicios. E foi con esa interrelacién cando viu a luz
o cartel e o deseno grifico contemporaneo. A grande
actriz Sarah Bernhardt (1844-1923), quen financiaba
os seus propios especticulos teatrais asi como filmi-
cos, precisaba dunha persoa con capacidade para crear
unha imaxe de carteleira 4 altura da calidade das stas
produciéns. No taller no que habitualmente encar-
gaba os seus carteis estaban todos ocupados, co cal o
seu proxecto pasou a mans dun artista checo chamado
Alphons Mucha (1860-1939). Tras visitar a actriz du-
rante os seus ensaios, e tomando de modelo as imaxes
relixiosas da sta Chequia natal, realizou os carteis para
Gismonda (1894). O éxito deste cartel foi tal que, unha
vez pegados a parede, a xente arrancibaos para levalos
aos seus fogares, para dispofielos igual que se fosen a
pintura dun grande mestre. Por primeira vez os car-
teis non eran sé anuncios de cores planas e tipografias
simples. Estaban dotados dun caricter artistico, de raiz
artesa e de producién industrial. A partir desa data a
carteleira era unha arte nova para un tempo novo, vin-
culado ademais s grandes innovacidns técnicas, indus-

triais e sociais.

A industria da carteleira non foi allea a esta nova con-
cepcién artistica. En 1872 fundérase na Corufia unha
nova industria de imprenta. A persoa que levantou esta
nova fabrica era Manuel Roel, quen de regreso de Cuba
decidiu establecer unha producién de impresién e li-
tografia de alta calidade. Dende os seus comezos Roel
destacara pola impresién de carteis e publicaciéns, ex-
perimentando unha actualizacién entre 1908 e 1910.
Iso incluiu 0 moderno desefio arquitecténico da sta
fabrica, realizada en estilo modernista por Julio Galian
Carvajal. Mdis adiante incorporou un pioneiro servicio
de transporte propio. Dada a repercusién que tivera a
patente automotriz rexistrada en 1886 por Karl Benz
(1844-1929): 0 automoébil fora financiado e actualizado

pola sta muller Bertha Benz (1849-1944), o cal fixo que



se estendese a adquisicién de coches. Non obstante, na
altura, constituia un luxo sé accesible para empresas e

certos particulares.

A arte entre 1900 e 1914 sup6n unha evolucién de moi-
tos dos estilos de finais do século XIX, aos cales se lle
incorporaron as innovaciéns que estaban nacendo. O
Impresionismo deu lugar ao posimpresionismo, que
coas stas pinceladas marcadas (Vincent Van Gogh
(1853-1890), euforia cromética (Paul Gauguin (1848-
1903) e xeometrizacion (Paul Cézanne (1839-1906)
abriron o camifio), igual que o Simbolismo —coas stas
figuras e paisaxes plenos de connotaciéns e proxec-
ciéns— e os novos Romaénticos —que recreaban unha

beleza mitica—.

O mesmo sucedeu co Movemento de Artes e Oficios e
sobre todo Mackintosh, que deu paso non s6 ao Mo-
dernismo no seu aspecto mais creativo , senén dentro
da mesma a Secesién de Viena (1897-1905) a cal produ-
ciu sobre todo desefios graficos, obxectos e interiores
de lifias pulcras, superficies pulidas e un sentido deco-
rativo plano. Das influencias do Simbolismo orixinou-
se o Expresionismo (de 1905 a década de 1930) espe-
cialmente nos Paises do Norte e en Alemaiia. A sta vez,
en Alemana, debido 4 forte industrializacién naceu o
deseno industrial. Como termo abarcaba a concepcién
integral de todo o relacionado coa industria, dende a
sta arquitectura ata a sua carteleira, obxectos de pro-
ducién e mesmo cadeiras e mesas. Peter Behrens (1868-
1940) é considerado o pai do desefio industrial debido
precisamente ao seu traballo total para a empresa AEG
en 1907. Dos seus planos sairon dende os secadores de
cabelo eléctricos para as mulleres ata a primeira imaxe
corporativa de empresa. Pero tamén foi o referente
para novas xeracions que traballaban con el, entre eles,
Walter Gropius (1883-1969), Le Corbusier (1887-1965)
e Mies Van Der Rohe (1886-1969).

Se o Impresionismo recolleu os efectos da velocidade
na percepcién da realidade, de xeito paralelo floreceu
o desefio industrial: foron os Futuristas en Italia os que

puxeron como epicentro artistico os mecanismos in-
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dustriais, a nova arquitectura, os medios de transpor-
te (os aviéns motorizados patentironse en 1906 polos
Irméns Wright, e logo creironse as avionetas para
voos lixeiros), o dinamismo da vida coti4 e a enerxia
vital dos movementos sociais. Pero os futuristas non s
funcionaron como pintores, escultores ou arquitectos.
Tamén foron escritores, musicos, celebridades publicas
e firmes defensores do que eles consideraban a orixe de
todo: a xuventude. O Futurismo foi unha das primei-
ras vangardas histdricas en contar cun amplo cultivo
creativo: a arquitectura, a performance, a escultura, a
musica, o gravado, a pintura, a fotografia ou a imaxe
publica.

Se en séculos anteriores a efervescencia da xuventu-
de quedaba supeditada aos intereses das convenciéns
sociais, sendo preferible a quietude e a aceptacién do
predominio de xeraciéns anteriores, os futuristas recla-
maban precisamente a xuventude como un elemento
vitalista. Non pola idade en si, senén polas caracteristi-
cas inherentes a un espirito novo. A curiosidade, a fres-
cura, a exploracion, a enerxia e o vivir sen pedir perdén
por quen se é, eran aspectos aos que os futuristas apela-
ban para revelar a auténtica natureza futura, mesmo de
paises en Europa. Non trataban de erradicar o seu devir
histdrico, senén poiier en valor precisamente como esa

auténtica natureza as erixia como potencias de futuro.

Na Francia a marca da Vangardas apareceu co Cubismo.
As sefioritas de Avignon (1907) de Pablo Picasso (1881-
1973) e as paisaxes de Xodn Gris (1887-1927) deron
lugar a unha linguaxe visual onde se deconstruia a rea-
lidade para mostrar a construcién interna da realida-
de. A xeometrizacién post-impresionista pasou a unha
nova fase na que os cubistas plasmaban nun s6 plano
todas as facetas —fisicas e emocionais— do ser humano a
través da unificacién de todos os seus fragmentos. E foi
Rusia a que levou a méxima experimentacién da sinte-
tizacion figurativa e cromética co Cubofuturismo (que

tivo a stia equivalencia literaria co Egofuturismo).

Rusia, igualmente, introduciu o que foi un dos move-

mentos mais decisivos de todas as artes en décadas se-



guintes: os Ballets Rusos (1909-1929). Paris foi a capital
onde tivo lugar un terremoto dende as artes escénicas
na que, por primeira vez, o publico contemplaba unha
liberacién fisica de mulleres e homes inédita. Os Ba-
llets Rusos trouxeron unha nova visidn sobre a estética
escénica, a caracterizacién e unha elevacién da beleza
semellante 4 dos deuses olimpicos. A sensualidade das
texturas e intensidade das cores, o caricter fisico que
reforzaba a consciencia do corpo e a celebracién da se-
xualidade feminina e masculina converteron estes ba-
llets no marco ideal para a exploracién de impecables
técnicas de danza novas inspiradas na cultura popular e
estilos artisticos. As influencias do Movemento Estéti-
co, Isadora Duncan e Oscar Wilde déronlle un carécter
que permitiu integrar e evolucionar, 4 vez que exerceu
unha fonda influencia estética ao longo dos anos da dé-
cada de 1920.

Todos estes movementos artisticos, tan diferentes nas
stias formas e 4 vez tan unidos entre si por precedentes,
convivian entre eles, dando unha idea da esencia que

definiria o espirito do século XX.

1914 foi 0 ano que abriu realmente o século XX. A Gran
Guerra, ou [ Guerra Mundial, trouxo consigo unha
conmocién tan fonda como o foran as revoluciéns e
os axitados procesos politicos e militares dos séculos
anteriores. O conflicto dos grandes imperios entre si
supuxo un enfrontamento bélico a grande escala que
levou a unha concienciacién contra a guerra. Esta foi
a primeira guerra na cal se introduciu maquinaria pe-
sada, artillaria de tiro de alto alcance e composiciéns
quimicas de longa durabilidade. A maior parte das per-
soas na fronte eran persoas moi novas, pertencentes
as clases mais humildes. Tamén moitos artistas foron
mobilizados 4s frontes mentres que as mulleres foron
chamadas 4s fabricas. As chamadas a defender a Patria
dende os imperios resultaban cinicas debido aos xogos
de poder entre elas, sen ter mdis en conta que os seus
propios intereses ignorando calquera realidade féra da

que vivian.
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Foi nestes anos cando, en 1916, se fundaron as Ir-
mandades da Fala na Corufia. Que Espana fose te-
rreo neutral non significou que moitas persoas non
fosen conscientes do horror que estaba a vivirse coa
Gran Guerra. As Irmandades establecéronse seguindo
o modelo previo que asentaran a Xunta Suprema de
Galicia, a Xunta Central Galega, a Cova Céltica, a Liga
Gallega, asi como Solidaridad Gallega: unha entida-
de que sumaba diferentes persoas coas stas respecti-
vas sensibilidades, orixes e traballos. Moitos dos seus
membros formaran parte da Cova Céltica asi como da
Real Academia Galega e dos primeiros partidos de sé-
culo. Pero tamén na sta fundacién figuraron, princi-
palmente, figuras novas como foron os irmans Villar

Ponte.

Foi na sede da RAG onde se reuniron Manuel Lugris
Freire, Uxio Carré Aldao, Ramén Villar Ponte ou
Francisco Tettamancy para establecer a Irmandade
dos Amigos da Fala, sendo o seu Primeiro Conselleiro
Antén Villar Ponte®. A eles sumaronselle os matrimo-
nios de Antonia Pardo e Camilo Diaz Balifio asi como
Maria Miramontes e Anxel Casal. A raiz desta reunién
credronse agrupacions en cidades e vilas, entre elas Or-
tigueira, Vigo, Santiago, Pontevedra, Ourense, Mon-
forte, Ferrol, Melide, Vilagarcia de Arousa ou Betan-

z0s, asi coma Madrid, A Habana e Buenos Aires.

Co nacemento das Irmandades sumdronse novas e
vellas xeracidéns, como Banet Fontenla, Ramén Caba-
nillas, Manuel Roel Longueira ou Vicente Risco. To-
mouse, dos seus precedentes, A Nosa Terra, peridédico
das Irmandades, a partir de 1916. Tamén os simbolos
da Liga Gallega —as cores branco e azul, coa bandeira
e o escudo galego— sumando como propios o foucifio
erguido. Igualmente a modo de homenaxe, fixose con-
memoracién do primeiro acto publico das Irmandades

20 Antén Villar Ponte era tamén membro do Rotary Club. Esta
institucién internacional, fundada en Chicago en 1905 e que hoxe
segue en activo, tifia nos seus obxectivos prestar servizos human-
itarios asi como o fomento da boa vontade e da paz. Na Coruifia
abriuse o local do Rotary Club en 1926. O seu enfoque esténdese
dende problema locais ata o analfabetismo, a evolucién econémica,
a fame, as enfermidades, a pobreza e o medioambiente no Mundo.



da Fala o 26 de abril de 1916 rendendo honores aos fu-
silados en Carral de 1846. E ao igual que os referentes
tomados, tamén convocaron asembleas para acordar os
seus obxectivos. O mais decisivo de todos foi precisa-
mente a partir da fin da Gran Guerra, cando en 1918
tivo lugar a I Asemblea de Lugo. Nesta asemblea par-
ticiparon membros de diferentes agrupaciéns galegas
das Irmandades, asi como sesenta e sete sociedades
agrarias, cinco centros culturais, a adhesién de cinco
federaciéns agrarias, once consellos, mdis de corenta e
nove asociaciéns e diferentes personalidades galegas.
Nelas constituironse as bases das Irmandades da Fala,

logo publicadas en A Nosa Terra.

Os principios das Irmandades recollian tanto o legado
dos que os antecederon como, ao igual que eles, to-
maban o pulso dos novos movementos que estaban a
sucederse. A disolucién dos grandes imperios levou 4
emancipaciéon de moitos territorios ata entén concen-
trados polo centralismo das potencias imperiais. En
Europa non s6 emerxeron paises cunha Historia, unha
cultura ou un idioma propio, senén que ademais sendo
paises novos tamén escolleron todo o novo para identi-
ficar a sta auténtica natureza: o modelo predominante
foron as reptublicas, con sistemas parlamentarios e de-
mocraticos. Abrazironse as vangardas artisticas, o ci-
nema e a carteleira para expresar esas forzas creativas,

histéricas e populares renovadas.

Moitas das novas naciéns tomaron referencias da gran-
de transformacién que supuxo a disolucién do Imperio
Ruso coa Revolucién de 1917 e o triunfo do movemen-
to bolchevique. En Centroeuropa quebrou o Imperio
de Austro-Hungria (1867-1918) e o Reino de Prusia
(1701-1918), o cal levou 4 declaracién en 1918 das re-
publicas de Weimar (Alemafa), Checoslovaquia, Hun-
gria, Polonia (incluindo Galizia), Romania (que su-
mou Transilvania) mentres que Montenegro e Serbia
unironse formando o Reino dos Serbios, Croatas e Es-
lovenos. Moitos outros paises nestas datas comezaron
os seus plebiscitos de autonomia ou iniciaron procesos
de loita a prol da mesma. Isto sucedeu tamén no Reino
Unido. Irlanda, tras séculos de integracién militar for-
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zosa e violenta, finalmente entre 1919 e 1921 librou a
stia Guerra de Independencia ata a creacién do Estado
Libre Irlandés en 1922. As Irmandades da Fala eran moi
conscientes de todos estes feitos, o cal se viu reflectido

no seu manifesto e no seu espirito como institucidon.

Os puntos establecidos polas Irmandades da Fala abar-
caban os marcos constituintes, politicos, de poder gale-
go, xuridicos, econémicos e artisticos. Esta autonomia
municipal ramificdbase na distincién do municipio do
concello en base ao recofiecemento das parroquias. As
parroquias terian as suas Xuntas, elixidas polas cabe-
zas de familia —fosen mulleres ou homes— co fin de
manter os seus bens privados. As cabezas das Xuntas
serian 4 vez concelleiros das corporaciéns municipais,
elixindo entre eles a alcaldia. As parroquias terian po-
der efectivo, ao contar cunha personalidade xuridica,
incorporando instituciéns e contratacién de segu-
ros entre vecifios para a xestiéns dos bens comuns. O
Poder Central restituiria o resultado da xestién deses
bens comuns, accedendo asi o seu aproveitamento en
diferentes recursos. Estableciase que os concellos, mais
que entidades administrativas, fosen unha extensién
das parroquias na que 4 vez se inserian as necesidades,
circunstancias e situaciéns dos fogares. Deste xeito os
concellos funcionarian de xeito orgdnico, moduldndose

segundo a vida econémica e social do territorio.

Recolliase dos modelos anteriores a cuestién da auto-
nomia politica e a da integracién das mulleres como ci-
dadis de pleno dereito. Tamén estin presentes as ideas
expostas nas asembleas agrarias, asi como a énfase na
redistribucién equitativa e o maior peso da vida cida-
dé nas institucidéns. Isto ponse de manifesto nos arti-
gos dedicados 4 confederacién dos territorios ibéricos
(IV), 4 igualdade de relaciéns con Portugal (V e VI)
asi como ao ingreso de Galicia na Liga das Naciéns,
recentemente constituida en 1919 tras as experiencias
da Gran Guerra, o Armisticio e os diferentes proce-
sos constituintes de emancipacién nacional a nivel
internacional. No manifesto das Irmandades o marco
politico pon, xa como primeiro artigo, a igualdade de

dereitos para as mulleres.



Xunto con isto destacdbase a cuestién electoral, a crea-
ci6on dun Poder Autondémico, co establecemento dun
Parlamento Galego elixido por sufraxio universal. As
facultades do Poder Galego serian as referidas ao no-
meamento dunha Xunta Gobernadora para o exercicio
directo do poder executivo. A Xunta estaria compos-
ta por unha presidencia e seis secretarias referidas aos
departamentos de Administracién, Xustiza, Ensino,
Obras Publicas, Agricultura, Industria e Comercio. O
Poder Galego estaria presente en todas as funciéns ad-
ministrativas, 4 lexislacién social e un réxime tributa-
rio propio, o cal sé estaria ligado por concerto econé-
mico do Poder Central. A competencia da potestade da
docencia seria directamente do Poder Galego.

O Poder Galego vertebraria a creacién dun Banco asi
como a facultade social do Crédito Agricola. Os novos
servizos de comunicaciéns tamén serian da sua crea-
cién: neles entrarian os servizos de telégrafo, correos
e teléfono. Procederia 4 nacionalizacién dos servizos
de ferrocarril, asi como a sta construcién e adminis-
tracién. Os portos francos serian cuestiéon en canto a
lexislacién e regularizacién do Poder Central. O Po-
der Galego ocupariase da conformacién da fixacién de
forzas precisas para o mantemento da orde. Con res-
pecto 4s cuestiéns xuridicas axustarianse ao Dereito
Foral Galego, cunha reforma do sistema de sucesidns
(especialmente nos casos de ausencia de proxenitores
ou familiares afectados), publicacién das leis en galego,
igualdade de dereitos nas mulleres casadas, funciona-
rios galegos e tramitacién de casos nas stas derradei-
ras instancias en Galicia, as terras como instrumentos
de traballo e nos casos de arrendamento, o dereito do
arrendatario a parte da plusvalia do arrendado nos ca-
sos de melloramento do traballo.

Con respecto aos ambitos econémicos, as cuestions
aduaneiras formarian parte do concerto econémico
entre o Poder Galego e o Central (coa excepcién do co-
mercio de cereais). Tamén estaria a reintegracioén pri-
vada dos montes e a repoboacién forestal mesmo for-
zosa, cunha reforma da lexislacién civil. Considerouse
con caricter urxente a redencién do valor das terras e
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do producido nelas en toda Galicia, declarando mesmo
crime contra Galicia o absentismo permanente das te-
rras por parte dos seus propietarios, tendo en conta o
que isto supoiiia para o ecosistema e o estilo de vida.
Coroando estas cuestiéns abordouse o marco artistico.

O principal, e Gnico punto, é a soberania estética de
Galicia. Isto supoiiia, atendendo a todo o apuntado,
que Galicia tivese a stia propia imaxe, segundo os seus
propios valores e proxectos. Con isto en mente esta-
bleceuse un marco respectuoso sobre o estilo de cada
construcién —xa fose urbana ou rural—, con dereito
4 expropiacién de monumentos e paisaxes por consi-
derar posible o seu maltrato ou abandono sendo accién
inmediata a stia proteccidn, asi coma a institucionaliza-
cién do ensino artistico —incluindo unha Escola Mu-
sical Galega— como unha entidade propia, con consi-
deracién e peso social e sen estar supeditada a ningin

tipo de ensinanza superior.

As asembleas foron os medios constituintes que reco-
lleron os acordos e propostas das diferentes tendencias
internas. Sucedéronse a II Asemblea de 1919 en San-
tiago, a III Asemblea de 1921 en Vigo, a IV Asemblea
de 1922 en Monforte e a V Asemblea en A Coruiia en
1923. A isto unitselle a refundacién das Irmandades da
Fala por parte do grupo dirixido por Risco e Antén Vi-
lar Ponte en 1922 coa Irmandade Nacionalista Galega.
Foron moitos dos membros integrantes nestas organi-
zaciéns, proxectos e partidos os que, por consistencia,
se integraron na formacién do Partido Galeguista en
1931. Seria este partido quen rematou por unificar e
vertebrar de maneira efectiva no dmbito politico to-
das as sensibilidades existentes. E seria o Partido Gale-
guista, coa totalidade dos seus membros, o que levaria
a cabo as negociacidéns do Anteproxecto do Estatuto
de Galicia en 1931. Todos os precedentes historicos,
nomes, ideas e movementos darian a forma final a

imaxe do plebiscito do Estatuto de Autonomia en 1936.
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Capitulo II

A OPULHICIA
CRIAINAL
INTHECTUAL

<

L

DA GALICIA
PRO BIAIVIO

«UNHA REPUBLICA DEBE SER SEMPRE NOVA».

Quixo o Destino que a persoa encargada de crear a imaxe
da campafia, Camilo Diaz Balifio, nacera xusto no cente-
nario da Revolucién Francesa, que deu lugar 4 primeira
Republica gala. Unha das stias moitas contribuciéns 4
campaiia, ademais da sia estética, organizacién e loxis-
tica, foi un dos carteis mais identificables, famosos e
reproducidos ata a actualidade. No seu cartel a erguida
figura dunha muller, recortada sobre un ilimitado fondo
branco, resalta entre impecables tons azulados (fig. 14).
As stias proporciéns faciais son espello de séculos e de
modernidade. Como un rumoreo a través dos tempos,
0 mesmo espirito de «terror, a morte, a arrogancia e a
serenidade» dos «inimitables galegos» que o Duque de
Wellington (1769-1852) admirou e chamou a imitar en

Espaiia en 1813. Isto transmite a stia expresién na masi-
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va solemnidade do metal no que parece estar construida
e no xesto orgulloso da desafiante cabeza. Se por unha
parte é a personificacién enérxica e activa dunha beleza
atlética contemporanea, por outra parte encarna a con-
fianza dunha muller que sabe quen ¢, forxada no fragor

de infindas batallas no tempo.

Os centos de séculos que transcorreron non erosiona-
ron 0s Mesmos Xestos e a mesma enerxia nas persoas do
presente. Este cartel mostra que nada alterou a nobreza
do porte, nin tampouco a épica que as adorna. As ele-
gantes e intelectuais mans que sostefien a Agricultura e
a Industria estdn vivas nas persoas que contemplan esta
muller. E esta emite unha sinxela pero inmortal Ver-
dade entre ambas caras: un perténcese a si mesmo. Un



se goberna a si mesmo, sen pedir perdéon por quen se
é e vivindo coa liberdade e responsabilidade desa con-
ciencia. A auténtica Beleza non se somete aos golpes
do Tempo e a corrupcién que vai con eles. Simplemen-
te cambia de forma. A figura da Muller, unha deusa,
expectante dende a stia posicién, comeza a respirar de
novo e a brillar coa luz do sol ao estar nas rtas, nas
prazas, nas instituciéns publicas, nos edificios oficiais
e nos fogares. Dende as cidades e capitais ata as vilas,
aldeas e vilares. No urbano, no mar e no rural. Para al-
guns os rostros en xeral non son parte da Historia. Pero
para Diaz Balifio non s6 son parte da Historia: son a
encarnacién da Historia.

A frase que o artista surrealista francés Jean Cocteau
dixo durante unha entrevista —«unha republica debe
ser sempre nova» (Cocteau, 1961)— era un ideal pre-
sente en moitos creadores das décadas de 1920 e 1930.
Foron os anos nos que os paises que emerxeron libres
en 1919 enxergaban o seu futuro en todo o novo, libe-
rando e materializando o potencial dende o que o artista
e escritor italiano Marinetti chamou forzas futuristas.
Forzas cultivadas durante séculos e polas que emerxeron
finalmente, destacando e singularizindose no escenario
do Mundo. Estas forzas convertéronse nun signo de
identidade polo que cumpre recofiecelas e saber o que
traian por actitude e dindmicas. Cando Diaz Balifio fixo

o seu cartel estaba a seguir esta lifia, algo que
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Fig. 14 Cartel «<ESTATUTO DE AUTONOMIA SlI». 1936. Camilo Diaz
Balifno. Técnica: Impresion en procedemento fotomecdnico offset.
Material: Papel. Medida: 98 x 68 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo de

Isaac Diaz Pardo.
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guiou toda a campaiia polo Estatuto de Au-
tonomia de Galicia en 1936. Cando ideou a
imaxe da totalidade da campana fixoo cunha
Optica que enraizaba coa modernidade no
seu espectro madis directo e auténtico. Isto
axudou en gran medida a facer unha campa-
fia modelo perfectamente funcional na que
se presentian procesos propios electorais
futuros, que poderian modularse segundo
fose preciso. A campaiia ideada por Diaz
Balifio e moitas das persoas que formaban
parte do seu circulo, foi capaz de proxectar
o mellor e o mdis reconecible da sociedade
galega. A campafia supoiiia condensar cen-
to oito anos de traxectoria de proxectos,
sendo igualmente apropiada na sta dimen-
sién institucional. Pero tamén se aprovei-
tou o contar con séculos de rica tradicién
artistica e histérica dende a Antigiiidade aos
imaxinarios mais recentes.

Se a persoa escollida para conducir a cam-
pafia foi Diaz Balifio era porque, pola stia
traxectoria, comprendia que o obxectivo

de toda comunicacién é mellorar o que

existe anteriormente. Nado en 1889 estivo
exposto a todas as mudanzas de finais do
século XIX e comezos do XX. O seu circu-

lo familiar estivera ligado ao comercio e,



por cultura e educacién propia, o inicio da sua carreira
tivera lugar na Coruna en 1909 no momento no que a
Cova Céltica e os seus integrantes tifian unha intensa
actividade. Ao conecer de primeira man moitos feitos,
mesmo sendo participe deles, este pouso madurou co
tempo. Cofecia perfectamente os estilos artisticos, os
movementos politicos e sociais, as transformaciéns
industriais e econémicas e a evolucién cultural. Como
persoa sempre atenta aos pulsos dos tempos, fora capaz
de adiantarse os mesmos con clarividencia, compren-
dendo o valor dunha imaxe publica moderna. Isto re-
sultou imprescindible no momento no que II Republica
en Espafia a imaxe institucional republicana se asociou
dende o seu inicio en 1931 4 da Revolucién Francesa,
a I Republica, a Paris como capital asi como o sentido
do estilo e a estética francesa. Estes feitos marcaron a
campana, que se sintetizou de Xeito estratéxico en va-

rios puntos.

Como campania destacou aspectos presentes na cultu-
ra galega, influenciados pola estética da Ilustracion e
tamén pola da Revolucién Francesa. A camparia debia
ter presentes diferentes sensibilidades, unificadas nun-
ha causa. Debia desprender confianza e enerxia libera-
da, sen limites, proxectada no Futuro. Emitir a eferves-
cencia do novo, a0 mesmo tempo que elevar a imaxe do
pobo, as stias orixes e os logros acadados polo traballo
—con particular atencién ao agro e a industria—. O
idealismo e o optimismo canalizaban a realizacién do
ser humano nas stias mellores facetas. Mdis o mesmo
tempo, tendo en conta os precedentes da Historia Ga-
lega e do propio proceso recente de autonomia, marca-
base énfase en non admitir ningtn tipo de covardia ou
traizén nun momento decisivo como aquel. O sentido
da comunicacién era esencial porque abria fluir ideas,
pero tamén porque era unha porta de informacién. Os
que se encargaran de conducir as negociacidns do Es-
tatuto —dende os membros do Partido Galeguista ata
os agraristas— sabian que o cofilecemento permite non

estar a mercé doutros.

Esta estratexia podia resultar efectiva 4 hora de verte-
brar a imaxe do bo goberno. Pero este sentido do go-
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berno, da iniciativa, tamén estaba presente no ser da
cultura politica, da sociedade galega. O marcado ca-
racter histérico fixose presente a través de diferentes
dimensiéns presentes na campaifia. Pero se existe un
elemento capital nesta cuestién é a confianza. Todos
os espazos, sen distincién entre unha aldea ou a capi-
tal, foron tratados como escenarios de poder, xa fora
econdmico, social, politico e artistico. Os mitins trans-
formaron as prazas, ruas, paseos e teatros en lugares
de encontro e recibimento, cun constante intercambio
de ideas a través de imaxes, maneiras, sons e xestos. A
campaiia debia vertebrar unidade, eliminando a polari-
zacién publica e descansando na identificacidn a través
do tempo entre figuras e persoas coa idea da autonomia
de Galicia.

Este marco dotaba de sentido de lexitimidade e de con-
tinuidade. A Autonomia identificibase cunha causa
nobre na que estaba presente un alto sentido do Des-
tino. Pero isto poderia ter caido no sentencioso, frio,
insubstancial e mesmo remoto segundo como se inter-
preten as esixencias que condicionan calquera imaxe
institucional. O feito de contar con persoas como Diaz
Balifio ou Anxel Casal permitiu que isto non sucede-
se. Diaz Balifio era o cerebro da campaiia, pero Casal
fora o creador do libro galego moderno e nese momen-
to o alcalde de Santiago. Persoas coma eles traballaran
durante mais de ddas décadas en conformar imaxes e
obras, convertidas en cldsicos na lifia de Lamas Carva-
jal. Grazas a iso en 1936 a campaiia tivo a fortuna ex-
cepcional de contar cun arquivo visual propio onde es-
coller iconografias, simbolos, temas, estilos, firmas de
artistas e tipografias de tan alta calidade creativa como

populares na sociedade.

O Art Déco estaba nunha fase romadntica na era da
Gran Depresién. O anticuado, o rancio e as imaxes
estancadas doutras épocas non eran unha opcién nun
tempo no que se tomaban os feitos presentes como a
actualidade a vivir. O Déco o que fixo foi inclinar a
balanza a actualizacién de estilos histdricos resaltados
coa lente dunha elegancia accesible, a singularidade, a

calidade material, o dinamismo, o sentido do espazo, a



vitalidade, a luminosidade, o colorido, a emision dun-
ha atmosfera escénica e dialogante, a sintetizacion e,
sobre todo, a actitude e o glamour. En 1936 o encanto
e a imaxe institucional non eran mutuamente excluin-
tes. Todo o contrario: servian de efecto complemen-
tario e a cultura galega contara dende Murguia con
personalidades que tifian a capacidade de crear iconas
dende o encanto e sentido do Estado. Diaz Balifio,
xunto coas persoas que traballaron con el na cartelei-
ra, mostraron ser os seus dignos sucesores con contri-

buciéns propias.

SIL

A man artistica fixose notar de xeito férreo na maneira
de manexar a imaxe da campafia na via publica. Cando
os carteis de Mucha se pegaran nas altas paredes das
ruas de Paris, tiveron o efecto inmediato de converter
os espazos publicos en escaparates onde a xente collia os
carteis para os levar 4s suas casas para penduralos como
obras de Arte. Na campafa estatutaria os diferentes
carteis, todos de excelente factura impresa e asinados
polos artistas, eran pegados uns tras outros en grandes
espazos e edificaciéns, ocupando grandes reas. Pega-
dos, ademais, a unha altura media alta, producindo o
efecto nos espectadores de estar contemplando algo re-
levante madis que anunciarlles a data dun proceso elec-
toral. As superficies urbanas das catro provincias con-
vertéronse en pinacotecas publicas, de acceso aberto a
todo visitante ou viandante cotid, creando con ecuani-

midade unha unidade territorial e cidada.

Tal cantidade masiva de carteis, pancartas e instalaciéns
respondia 4s inquedanzas, ideais e necesidades de todas
as persoas, pasasen dia ou noite por calquera lugar, por
lonxe que fose. A campaiia era totalmente aberta a to-
das as sensibilidades existentes, foran sociais, artisticas,
politicas e econdémicas, podendo moverse en esferas
en teoria opostas, pero que en Galicia funcionaban in-
terconectadas —foran urbanas, maritimas e rurais—.
Pero o cardcter transversal da campafia foi mdis ald, su-
mando sobre todo as enerxias longamente reprimidas

das mulleres, de rapazas ata ancids —fosen do 4mbi-

to que fosen— tratadas como mulleres de Estado nos
asuntos da esfera publica galega, por dereito propio e
por tradicién. A cuestiéon da idade tamén foi un motivo
ao que se apelou, posto que a campaia estaba orienta-
da cun espirito de xuventude. Non s6 de forma, senén
de fondo. En lugar de considerar a campafia dende un
conformismo mediocre, sen imaxinacién, inmobilista
e gris, todo se orientou a sintetizar a coordinacién coa
intensidade, o equilibrio coa rapidez, a vitalidade coa
lixeireza, o dinamismo coa elegancia e a curiosidade es-
perta cun entusiasmo radiante.

Estas orientaciéns traducironse nos estilos escollidos.
Do arquivo que manexaban escolléronse o Art Déco
—o Estilo par excellence—, o Expresionismo alemdn, o

Simbolismo, o estilo pictérico tardo-gético e do Rena-

Fig. 15 Camilo Diaz Balifio. 7930-1931. Este retrato seria a
escollido polo artista como fotografia para o seu documento
de identificacién e pasaporte. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.



cemento do Norte; asi como referencias a
linguaxe cinematografica, aos Ballets Ru-
sos, 4 Escola de Teatro Rusa do periodo
revolucionario, a0 Romanticismo Negro
e aos desefios neoclasicos (das manifesta-
ciéns de Jacques-Louis David durante a [
Republica Francesa). Os valores da Ilustra-
cién estaban tamén presentes no protago-
nismo que se lles deu os animais, non sé
como seres vivos senén pola significacién
que tifian na vida das persoas. Pero das
orixes ilustradas recolleuse tamén a im-
portancia da tecnoloxia como un aspecto
crucial en medios ou en connotacidns (estéticas e sim-
bélicas). A campafia do Estatuto sumou o novo poder
industrial das grandes imprentas, a da aviacién, o do
transporte en furgonetas e coches, a da Industria como
tal e capacidade de emisién da radio tanto a nivel ga-
lego como internacional. A isto engadiuse a presenza
fluida da prensa e da inmediatez do telégrafo. Este cir-
culo completouse coa integracién no desefo da campa-
fia de persoas novas, que se movian a0 mesmo tempo
entre o fogar creativo de Diaz Balifio e as vangardas

politicas na ra.
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A imaxe da campana para o Estatuto de Autonomia
de Galicia fixose na mellor tradicién da cultura ga-
lega de xuntar baixo un mesmo paraugas artistas de
diferentes orixes, idades, traxectorias, sensibilidades
e estilos. A man que sostifia este paraugas era Camilo
Diaz Balifio (fig. 15). Vira a luz de xeito providencial o
14 de xullo de 1889, a data da toma da Bastilla que logo
convertiuse na Festa Nacional de Francia. Con raices
familiares de Ortigueira, nacera en Ferrol e cunha ca-
rreira artistica e publicitaria a cabalo entre A Corufia
e Santiago de Compostela. Na sda traxectoria estaba:
a recepcién da Medalla de Ouro polos seus bocetos
escenograficos na Exposiciéon Regional en 1909, ser o
creador da imaxe do celtismo galego, o introdutor vi-
sual da iconografia de terror e fantasia de raiz popular

na arte galega. Estivera en 1922 en Paris e especial-
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Fig. 16 Reunion para xestionar a reunién da Asamblea de Municipios de
Galicia. 71932. Neles aparecen, a esquerda, Luis Seoane. Logo Francisco
Fernédndez del Riego e Arturo Cadrado. Tras eles estd de pé Anxo Casal.
O home xunto a el sostén no seu brazo a publicacién do Estatuto de
Galicia, coa capa desefada por Diaz Balifio. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

mente Berlin, onde aprendera as novas técnicas cine-
matograficas asi como foi observador directo de todas
as correntes estéticas e innovaciéns pedagodxicas e de
desefio —como a Bauhaus— que estaban a sucederse

na rica atmosfera da Reptblica de Weimar.

Nas décadas de 1920 e 1930 puxo novos niveis para
o desefio escenografico galego, pero tamén na publi-
cidade cinematogréfica e teatral, empresarial, institu-
cional e comercial. Traballou nos dmbitos da carac-
terizacidn escénica, a pintura, as artes decorativas, o
deseno de interiores e os especticulos publicos. O seu
traballo na carteleira era emblemadtico, contribuindo
en grande medida a elevar a relevancia e as posibi-
lidades do desefio grifico como arte nova que era. O
abano de estilos que dominaba era variado: o Simbo-
lismo, o Prerrafaelismo, o Romanticismo, o Expresio-
nismo e o Futurismo. Pero se existia un estilo ao que
se consagrou foi o Déco a partir de 1925. O seu fogar
—era ademais pai de duas fillas e un fillo— era tamén
biblioteca, arquivo histdrico, sede de traballo, despa-
cho, lugar de reunién e taller.

Era un home acostumado a traballar tanto s6 como en
equipo, sendo quen de sacar adiante traballos en con-
diciéns draconianas. Para 1936 tifia na sta traxectoria
empresas que superaron a censura, a represion e dita-
duras: a pervivencia das Irmandades da Fala, o Semi-
nario de Estudos Galegos, o ingreso no Partido Radical

Republicano Socialista e o Partido Galeguista. Sempre



se mostrara como un home intuitivo e clarividente,
con capacidade non s6 para comprender as mudanzas
e o que implicaban, senén tamén para discernir o que
ofrecian (no bo e no malo). A mitdo foi quen de adian-
tarse a feitos e innovacions e emitia a aura dun mestre.
Mestre no sentido de que coflecia a sia vocacién artis-
tica e a amaba, sabendo como porfier o seu cofiecemen-
to, ciencia e paixdn, ao servizo dos demais. Perante as
sdas obras ou intervencidns, a xente marchaba sentin-

dose inspirada.

Diaz Balifio tifia corenta e cinco anos cando se ocu-
pou da campafia do Estatuto. Pero isto non supuxo
impedimento ou prexuizo para establecer relaciéns
con persoas moito mais novas que compartian con el
o mesmo fogo e caricter. Isto pixose de manifesto na
stia amizade con Luis Seoane (fig. 16), quen se con-
verteria cos anos nun dos maiores defensores de Diaz
Balifio e gardaria con admiracién a sia memoria. Os

seus pais foran emigrantes, nacera en Buenos Aires o

1 de xufio de 1910. Vivia en Santiago e cursara os estu-
dos de Dereito. Pero como moitas persoas da cultura
galega, lonxe de pecharse nunha soa faceta, abrirase a
moi diferentes dedicaciéns. A sta inclinacién natural
levéarao a ser un mais na casa de Diaz Balifio, quen non
tivo problema en pofier a stia biblioteca 4 stia dispo-
sicién, nin en ensinarlle desefio grifico, cartelismo e
arte pictérica. Ambos tamén eran apaixonados bibli-
filos e cinéfilos. Todo isto abriu os seus ollos, 4 vez que
militara na Federacién Universitaria Escolar (FUE), a
Agrupaciéon Nazonalista, a Unién Socialista Galega e,
a partir de 1935, no Partido Galeguista, tendo un rol
esencial na canalizacién dos debates sobre o Proxecto
de Autonomia entre 1932 e 1936. A sta integracién
con vinte e seis anos na campaifia era un movemento
mdis que consecuente dado o claro sentido artistico
e as altas capacidades comunicativas que manifestaba.

A integracién de persoas especializadas en desefio

grafico incluiu tamén a artistas xa consagrados. Foi o

Fig. 17 Homenaxe a Castelao polas Irmandades da Fala en Lugo o 19 de Xufio de 1932. Entre os presentes estan, entre
outros, Ramén e Antdn Vilar Ponte, Fernandez del Riego, Otero Pedrayo, Manuel Beiras, Manuel Lugris e Castelao (ambos
no centro), Ramén Suérez Picallo, Carlos Maside e Alexandre Béveda ®.



caso de Bernardino Vidarte Rivas. Ao igual que Seoa-
ne era fillo de emigrantes galegos e nacera o 18 de se-
tembro de 1910 en Buenos Aires. Aos vinte e seis anos
exercia o seu traballo en Mondofiedo, ao cal se tras-
ladara coa sta familia en 1917 e ocupaba a cadeira de
profesor da Escola de Artes e Oficios a0 mesmo tempo
que era artista. Na sta traxectoria estaban os nume-
rosos motivos embelecedores da revista Ndos —dirixi-
da dende 1920 entre Risco e Castelao— e destacara
o seu desefio grafico para a cuberta e contra cuberta
do libro de poesia vangardista De catro a catro (1928)
de Manuel Antonio, con ilustraciéns e gravados de
Carlos Maside e co lanzamento da man da editorial
Nos dirixida por Casal. Na década de 1930 Vidarte co-
laborara coa revista de FUE e firmara os carteis das
festas dos Maios de Mondofiedo en 1934. O seu traba-
llo abarcaba revista e prensa, sabendo como estable-
cer unha narrativa a través de simbolos e motivos que

ampliaban a significacién dunha publicacién.

O terceiro artista sumado a campaiia do Estatuto foi
Maside (fig. 17). Nacera en San Xulidn, na parro-
quia de Pontecesures, o 16 de marzo de 1897. Con-
taba con trinta e nove anos e, como Diaz Balifio, as
suas raices familiares estaban ligadas ao comercio.
A suas aptitudes artisticas levaron os seus pais a que
Maside estudara na Escola de Xende e Trasmonte en
Padrén. A sua traxectoria na década de 1920 contaba
con abundantes traballos gréficos publicado na prensa
galega, especializindose en gravado e ilustracién. Na
sta viaxe en 1927 a Paris recolleu amplas referencias
directas do Modernismo francés e de pintores pos-
timpresionistas que avanzaran as Vangardas Histori-
cas, como Cezanne e Gauguin. Pero tamén recolleu
o Expresionismo aleman. En 1932 pasou a ocupar a
cadeira de profesor da Escola de Artes e Oficios de
Santiago de Compostela, dando clase a vez na Estrada
e en Noia. O constante contacto directo coa realidade
que o rodeaba converteuse na sta principal fonte de
inspiracién, dedicando lenzos e gravados a labregas,
xa fora traballando ou falando. Pero tamén foi quen,
en 1935, de plasmar en cadros obras de extrema abs-

traccién que se adiantaban vinte anos a estilos como o
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Fig. 18 Retrato de José Lopez Bouza. 2005. Candido Pérez
Palma. Técnica: Oleo sobre lenzo. Medidas: 100 x 73 cm.
Coleccién da Deputacién da Coruia.

Expresionismo Abstracto. Esta era unha caracteristica
que compartia con Diaz Balifio, capaz de ver este pulso

futuro no xenio de Maside.

José Lopez Bouza, presidente da Deputacién da Co-
rufia, formaba parte deste formidable circulo (fig. 18).
Nacera en Ferrol o 19 de febreiro de 1890 e contaba
con corenta e cinco anos. Compartia con Diaz Bali-
o algo mdis que as stas orixes, idade e talento, posto
que era a sua unha das traxectorias mais destacadas
de todo o grupo. Estivera emigrado en Arxentina
onde entrou no anarcosindicalismo e ao seu regreso
traballaba como funcionario 4 vez que seguiu coa sua
militancia. Encabezou de xeito destacado iniciativas
referidas 4 educacién publica (a Comisién Pro Ensi-
nanza Racionalista ferrola), o sindicalismo (o Ateneo
Obrero Sindicalista) e o pacifismo. Foi un dos maxi-
mos impulsores do Congreso Internacional da Paz de
1915, convocando internacionalmente a sociedades
obreiras, sindicalistas e anarquistas. As detenciéns
non lle impediron levar a cabo o establecemento de
escolas publicas como a de Canido nos anos 20. Ad-
heriuse ao republicanismo, sendo membro da ORGA
e ocupara os cargos de Gobernador Civil da Provin-




ciéns publicas e presentes
en cidades, nomeadamente
as ilustraciéns do é4lbum
Nos. Moitas destas imaxes
aparecian, ademais, en
momentos criticos polo
que estaban asociadas a
situaciéns relevantes. Via-

xara en 1921 a Centroeuro-

pa, con estancias en Paris,

Bruxelas e Berlin e logo en

Fig. 19 Castelao durante un dos mitins organizados polo Partido Galeguista nas fases 1928 a Bretafia. Ao seu es-
iniciais da primeira campaiia do plebiscito. 9 de febreiro de 1933. Foto cedida por Fernando

Pereira Gonzalez. tilo propio sumou aspectos

do Futurismo pero, moi
cia de Ourense en 1931 e de Lugo de 1931 e 1932. A especialmente, do Expresionismo aleman e da pintura
sua integracidén artistica na campafia do Estatuto dos artistas flamencos.
produciuse xusto cando fora nomeado presidente da
Deputacién. Non dubidou en sumar a stas mdis que  Entreasstasiniciativas estaba a fundacién do padroado
notables dotes creativas, mais tendo en conta o cargo  do Museo de Pontevedra en 1929. Na sta traxectoria
que tifia escolleu un pseudénimo. Escolleu de entre a  madis recente estaba ser unha das personalidades que
mitoloxia grega o da deidade olimpica Zeus, o garante  constituira o Partido Galeguista, ocupando o cargo de
da harmonia no Mundo. deputado nas Cortes Constituintes da II Republica en
1931. A marcha punitiva de 1934 a Badaxoz finalizou
A seguinte personalidade sobresainte é Afonso Daniel  en 1935, regresando a Galicia e integrandose nas can-
Rodriguez Castelao (fig. 19). Nacera en Rianxo o 29  didaturas da Fronte Popular en 1936. A sta presenza
de xaneiro de 1886 e no momento da campafa tifla na campafa do Estatuto non era s6 por activismo po-
cincuenta anos. Cofiecera a emigraciéon
en Arxentina e sendo neno chamara a
sta atencién a ilustracién e a carica-
tura. De regreso e tras cursar estudos
comezou a realizar colaboraciéns gra-
ficas coa prensa asi como exposiciéns.
O seu nome comezou a popularizarse
ao tempo que, en 1912, se adheriu ao
movemento de Accién Gallega. Foi un
dos fundadores xunto con Diaz Balifio
das Irmandes da Fala e xunto con Ris-
co estableceu e dirixiu a Revista Nos
dende 1920. Nesa década moitas das

stas caricaturas apareceron en A Nosa

Terra e Galicia, compofiendo un corpus

de imaxes e enunciados de fondo calado

Fig. 20 Isaac Diaz Pardo, co cancifio da familia, xunto a outros dous
traballadores do taller do seu pai. 1934. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

na sociedade. A isto unironselle exposi-
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litico, senén porque como o principal cerebro da cam-
paiia, Castelao fora un creador de imaxes. Diaz Balifio
e Castelao non s6 compartian amizade senén o feito
de ter sido figuras publicas con repercusién madis ald
das suas disciplinas, sendo motor de fondas mudanzas
politicas, intelectuais, sociais e estéticas dende a Arte.
A influencia de Diaz Balifio en Castelao fixose patente,
por exemplo, na iconografia do celtismo. Pero Diaz Ba-
lifio, 4 inversa, estudara a fondo Castelao tanto en estilo
como en temas. A sta influencia ptixose de manifesto
nos dous carteis que levaron a firma de Castelao, con-
vertidos en clsicos cunha resonancia que superou os
limites cronoléxicos da campana.

Se Castelao era o membro madis veterano do circulo,
no paraugas de Diaz Balifio contouse cun rapaz na
adolescencia. Isaac (fig. 20), fillo de Diaz Balifio e An-
tonia, nacera o 22 de agosto de 1920 e tifia quince anos,
sendo testemuiia dende o fogar de feitos tan cruciais
como a fundacién do Seminario de Estudos Galegos
en 1923 ata a loita polo Estatuto de Autonomia e a stia
campaia en 1936. Pero ademais disto a stia casa era un
fervedoiro creativo onde chegaban novas constante-
mente grazas ao recibimento de libros e revistas que
o seu pai se encargaba de mercar ou estar subscrito.
Foi asi como cofieceu de primeira man a escenografia
rusa vangardista ou a Bauhaus. Diaz Balifio ademais
ensindralle como realizar desefio grifico e carteleira
entre outras disciplinas, sendo unha figura mais no ta-
ller. Para contemporineos como Casal ou Castelao a
presenza de Isaac era a de Diaz Balifio (practicamente
estaban xuntos en todo), polo que era algo connatural
para eles. Na casa Isaac tamén fixo amizade con per-
soas que frecuentaban o seu pai, como foi o caso de
Seoane e Maside. E coma Seoane destacaba como un
dos membros que tifa a militancia mais activa sen-
do parte das Juventudes Socialistas Unificadas (JSU).
Isaac Diaz Pardo non s6 contribuiu con carteis propios
sendén tamén con instalaciéns ptblicas, unha das obras

mais innovadoras de toda arte galega.

A constitucién deste grupo tivo o resultado positivo

que moitos grupos anteriores da cultura galega exer-
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ceran. Lograron establecer unha campaiia cunha imaxe
total sen caer no exercicio do populismo. Non se fixo
bandeira co vulgar, a idiotez (no sentido helénico mdis
estrito do termo) ou con falsas simpatias de dobre fon-
do. A Autonomia non era un disfrace co que comungar
para logo non mudar as estruturas por comodidade.
A loita pola Autonomia, como todos os procesos de
emancipacidn, estaba unida 4 mudanza do exercicio do
poder. Pero tamén de comprender a Historia non s
como o pasado e a nostalxia. Os simbolos e situaciéns
representados nas imaxes da campafa. Imaxinarios mo-
dernos, cooperacion e pactos feitos durante a organiza-
cién e a loxistica da campafia eran produto de eventos
novos, decisiéns e tensidns recentes. Pero a linguaxe, as
influencias e os sistemas de convivencia fundian as stas
raices na década de 1920 e en séculos anteriores. Se des-
pois de tantos capitulos histéricos logrouse facer unha
campaiia pro Autonomia en 1936, isto debeuse a que
foi froito de trece anos antes de olfacto, oportunidade e
sentido dos tempos. Co contexto xeral dende 1923, en-
téndese o que supuxo non s6 a negociacién do Estatuto

sendn tamén a significacién da campaia.

O XADREZ: A DITADURA EN ESPANA E A
REVOLUCION ESTETICA GALEGA (1923-1930).

O 1 de febreiro de 1923 Murguia morria con oitenta
e nove anos. Na stia longa vida fora 4 vez ollos ob-
servantes e man de accidén. As stas obras perfilaran
non s6 o imaxinario galego, senén tamén as cuestiéns
substanciais referidas a Galicia. Ao facer de algo co-
lectivo como a Historia, o idioma, a arte ou a xeo-
grafia algo tanxible, contribuiu en grande medida a
vertebrar unha conciencia. Conciencia non sé do que
se é, sen6n tamén do dereito non prescrito —nas suas
palabras— de constituir unha entidade de peso pro-
pio, con responsabilidade sobre si mesma e co seu lu-
gar no mundo. Esta conciencia ptixose en practica nas
xeraciéns que conformaron as Irmandades da Fala, a
Xeracién Nos, a Irmandade Nazonalista Galega, o Se-
minario de Estudos Galegos e o Partido Galeguista.



As homenaxes a stia persoa sucedéronse dende no seu
multitudinario funeral na Corufia ata o loito omni-
presente en A Nosa Terra ou Nos. Pero a sia memo-
ria, lonxe de se esvaer, transformouse co tempo nun
simbolo cultural ata volverse unha fonte de ideas nos
tempos madis exuberantes e un oasis de consciencia

nas peores circunstancias.

O falecemento de Murguia era o preludio de dous mo-
vementos que ian estar en constante balanza ata a reso-
lucién final en 1931. O primeiro movemento foi o golpe
de Estado que encabezou o capitin General de Cataluiia
Miguel Primo de Rivera (1870-1930) o 13 de setembro
de 1923. O seu éxito debeuse ao respaldo que Alfonso
XIII (1886-1941) lle deu 4 instauraciéon dunha ditadura
militar. Foi unha accién que tivo serias repercusiéns
na imaxe da monarquia, que ata entdén se mantivera
debido ao seu caracter constitucional. O golpe que se
dera para establecer a Restauracién Borbénica de 1876,
asentando as bases de equilibrios, pechaba agora con
outro golpe que eliminaba precisamente as bases que a

sustentaran.

O reformismo co cal se quixera dar saida as pers-
pectivas de decadencia do parlamento (isto mesmo
presente nos discursos de Alfonso XIII), os fortes
movementos sociais ou a cada vez maior representa-
cién politica desas forzas nas elecciéns levaron a un
clima de paroxismo nos circulos militares e da bur-
guesia mais conservadora. O contexto internacional,
no que finalmente se consolidou a Unién de Repi-
blicas Soviéticas Socialistas en Rusia, levou ese clima
ao cénit, e foi madurecendo a idea da necesidade da
intervencién militar e do golpe de Estado, dado que
o reformismo que se limitara a lexitimarse por medio
do fraude electoral, era un esquema esgotado, sendo

unha sombra do que fora.

A recepcién do golpe de Estado foi do mais significa-
tiva. A Igrexa deulle soporte asi como a alta burguesia,
recibindo a Ditadura con euforia. Os dous partidos
turnistas tampouco se opuxeron ao que consideraron
unha anestesia temporal da politica espafiola. A pri-
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meira interpretacién era que, unha vez eliminados o
caciquismo e o fraude electoral, a Ditadura e o po-
der ostentado por Primo de Rivera fora delegando de
forma gradual nun goberno liberal. A grande prensa
ou ben deu novas 4criticas do Golpe ou ben o sau-
dou como a perfecta solucién a todos os problemas.
O feito de que se eliminara o exercicio de equilibrios
entre poderes non suscitou, polo momento, ningun-
ha reclamacién. Dependendo dos ambitos a recepcién
na poboacién moveuse entre a prudencia por parte
dos moderados, a indiferenza por parte dos mas sig-
nificados e o mesianismo nos mais conservadores. A
actitude xeral —a autoandlise non estaba presente na
mentalidade politica espafiola dese momento— era a
de agardar que os problemas que vifian de antes se so-
lucionaran por si mesmos, sen madis intervencién que
a das medidas que se tomaran por parte do gabinete de

Primo de Rivera.

Porén, aos poucos meses da instauracién do Directorio,
comezironse a ver os auténticos obxectivos e a inten-
cional pervivencia no poder. Xustificironse, pola ines-
tabilidade social, a prohibicién de partidos politicos e a
disolucién de toda actividade sindical ou de agrupaciéns
na mesma lifia. Igualmente, co fin de facer énfase nunha
uniformidade que non suscitara conflitos, prohibironse
a presenza publica de simbolos e idiomas que non foran
os do Reino de Espana. Isto levou ao peche de sedes e
a censura militar na prensa. Fixose notar na elimina-
cién nos espazos publicos de monumentos histéricos ou
himnos representativos. A contrapartida foi silenciosa
pero crecente. O feito de que Primo de Rivera mostrara
admiracién publica por dirixentes como Benito Mus-
solini (1883-1945) en Italia s6 fixo espertar mais anti-
patias. A asociacién entre o monarca e o novo xefe de
goberno sublevado afectou a imaxe publica da monar-
quia, levando a unha crecente impopularidade que non
por non ser visible era menos fonda. A cidadania non se
beneficiaba da euforia econémica internacional da pos-
guerra. Vivia suxeita non sé as mesmas condiciéns de
antes senén tamén a ausencias representativas, cunha
coartada liberdade de expresién que afectaba mesmo as

conversas na raa.



As xustificaciéns non servian para moitos e as medi-
das pasaron a verse como simples pausas. A Ditadura
pasou a Verse COmo un movemento serio nas suas con-
notaciéns, pero sen moitos visos de pervivencia debido
os limitados intereses aos que servia. E cumpria levala
a serio polo momento e contexto internacional no que
apareceu, posto que en 1920 fundirase o Nationalsozia-
listische Deutsche Arbeiterpartei (NSDAP, méis cofecido
como Partido Nazi) a contra do goberno da Reptblica
de Weimar. As dramdticas e inflamables apariciéns pu-
blicas das stias brigadas, como as fascistas italianas, po-
dian persuadir a moitos. Pero o discernimento levou a
NumMerosas persoas a non crer a stia agresiva ostentaciéon
de autoridade e de poder. O pai de Luchino Visconti
(1906-1976), ao ver con desgusto e desconfianza as cami-
sas negras desfilar pola ria en Mildn, dixolle ao seu fillo
unhas palabras perspicaces: «non te deixes impresionar
por esa xente» (Servadio, 2014). O adxectivo cualifica-
tivo que moitas persoas empregaban para definir estes

movementos era tan licido como exacto: groseiros.

Case un mes despois do golpe de Primo de Rivera, o
12 de outubro aconteceu o segundo movemento no
novo taboleiro. Nese dia fundouse o Seminario de Es-
tudos Galegos. A iniciativa tivo lugar nun momen-
to no que agrupaciéns como as Irmandades da Fala e
publicaciéns estritamente culturais podian manterse.
Periédicos como A Nosa Terra ou Galicia estaban revi-
sados polos equipos de censura, mentres que boletins
como Nds pasaban como simples revistas de estudos.
Asociaciéns como a ING pasaron infindas dificultades
para manter a militancia, suxeitos aos condicionan-
tes da vida publica da Ditadura. A pervivencia dunha
unidade arredor duns principios, moi lonxe dos de-
terminados pola Ditadura, pasaba por ter unha insti-

tucidn que permitira ter un grupo diverso.

O SEG seguia os precedentes da cultura galega e,
con tal direccién, nos seguintes meses, a0s membros
fundadores —Xosé Filgueira Valverde, Magarinios
Negreira, Ramén Martinez Lépez— sumdronse in-
tegrantes da Cova Céltica (Salvador Cabeza de Leén,

Manuel Lugris Freire), das Irmandades da Fala e ING
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(Camilo Diaz Balifio, Antén Vilar Ponte, Anxel Casal,
Victoriano Taibo, Roberto Blanco Torres, Luis Bou-
za-Brey, Lopez Abente, Xaime Quintanilla) e da Xera-
cién Nos (Vicente Risco, Ramén Otero Pedrayo, Flo-
rentino Lépez Cuevillas, Alfonso Daniel Rodriguez
Castelao) mais membros numerarios. Estableceuse a
xestién de publicaciéns do SEG sobre os estudos das
stas seccions constituindo unha rede de colaboracién
con Nos, Galicia e Céltiga. Tamén se incluiron a filma-
cién das campanas por medio de cimaras portantes,
configurando un arquivo visual propio do SEG. Se ben
as circunstancias da Ditadura non deixaban mdis mar-
xe, o conxunto de todas estas xeracidéns non deixaba de

ser formidable.

O SEG constituiu unha institucién arredor do estudo
e da investigacién. A stia dimensién madis externa era
a dunha tarefa intelectual, adicada en exclusiva a cues-
tiéns ligadas aos recursos naturais, cultura e estrutura
social, econémica e patrimonial de Galicia. Pero tras
esa vista superficial as secciéns mostran que o SEG
estruturouse seguindo aqueles aspectos que Murguia
fixera tanxibles, e que conformaran unha conciencia.

A sua diversificacion foi a seguinte:

Seccion de Ciencias Sociais, Xuridicas e Econémicas:
Luis Tobio Fernandez.

Seccidn de Historia da Arte: Xesus Carro Garcia.
Seccidén de Ciencias Naturais: Luis Iglesias.

Seccién de Xeografia: a cargo de Ramoén Otero Pedra-
yo. Logo sumarianse Carro Garcia, Gonzilez Garcia,
Filgueira Valverde e Ferndndez Tachén.

Seccién de Historia: a cargo de Salvador Cabeza de Ledn.

Seccidén de Historia da Literatura: Xosé Filgueira
Valverde.

Seccién de Ciencias Aplicadas: Manuel Gémez Roman.

Seccién de Arte e Letras: a cargo de Alfonso Daniel
Rodriguez Castelao.

Seccion de Pedagoxia: Manuel Diaz Rozas. Logo suma-
riase a esta seccién un Laboratorio de Psicotecnia a car-
go de Iglesias, xunto con Miguez, Filgueira, Gonzilez,
Fontenla e Seoane.

Seccién de Quimica e Laboratorio de Xeoquimica: a
cargo de Isidro Parga Pondal.



Seccién de Filoloxia: a cargo de Armando Cotarelo
Valledor.

Seccién de Etnografia e Folclore: a cargo de Vicente
Risco, ao cal sumariase Colemdan e Hermida.

Seccion de Prehistoria: a cargo de Florentino Lépez
Cuevillas.

Xoaquin Lourenzo foi unha das persoas que estivo en
contacto directo cos membros do SEG. Tifia dezanove
anos cando entrou nese circulo. O propio Lourenzo asi

0 comentou:

Como xa dixen, a quen primeiro cofiecin foi a Cuevi-
llas, ainda que Otero Pedrayo vivia aqui, fronte a esta
casa, e a nai del falaba coa mifa pola ventd. Por iso,
fun mdis discipulo de Otero ca de ninguén, porque a
vecifianza sempre conta, 0 manter un meirande inter-
cambio de ideas e sentimentos.

Agora ben, eu sentinme igualmente unido s tres (con-
tando con Risco), pois traballei e mantiven con eles,
conxuntamente, unha fonda amizade ata que morreron
Tédolos dias, pola tardifia, faciamos a tertulia na casa
de don Vicente Risco, onde falabamos das nosas ex-
periencias culturais: liamos e comentdbamos xuntos as
lecturas. E os domingos e festivos faciamos excursidns
por Galicia adiante, para catalogar un castro; ollar
unha igrexa antiga do rural, ou ben recoller canciéns
e costumes populares. Asi, con todas estas reflexions
confecciondbase a revista Nos.

Quen se pufa en contacto cun deles, axifia era cofieci-
do polos outros dous.

Asi pois, conste que eu non podo facer distinciéns dun
por riba doutro. Guidronme os tres, conducironme e
animdronme. Fixen con eles moitisimo traballos de
colaboracién que me serviron de experiencia e apren-
dixaze. Nunca tiveron comigo reservas de ningin tipo.
Eles destacaron, sobre todo, pola sua gran bondade;
tifian un espiritu aberto, xeneroso e cordialisimo con
toda a xente.

Mire voulle contar unha simple anécdota, para que
vexa o talante moral destes grandes e senlleiros mes-
tres. Cursaba eu o primeiro de Filosofia e Letras, e nas
vacaciéns de Nadal fun ver a Cuevillas, que de stipeto
me dixo: «chega a tempo, amigo Xocas, porque acabo
de rematar un traballo e quero que o lea, a ver que lle
parece». Como comprenderd, era case ridiculo que un
home coma Cuevillas someterse a unha das stias inves-
tigaciéns o xuizo dun rapaz inexperto coma min; pero
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estou seguro que el facia iso para darme confianza, ele-
vandome asi de categoria (VV.AA, 2004).

Deste tempo dixo Lorenzo unhas palabras tan revela-
doras como significativas, non s6 sobre a institucién

sendn sobre a propia sociedade galega:

Os galeguistas non s6 nos preocupabamos de concien-
cia-lo pobo, pofiéndonos sempre da sta parte, senén
que queriamos manter un estrito contacto entre o noso
pais e outras culturas do mundo. Esa era a idea basica
de todas as tarefas que levaba adiante o Seminario de
Estudos Galegos. Daquela, Galicia ia camifio de se-lo
pobo miis vertido o exterior e europeizado de Espa-
na. Cando ninguén sabia quen era o poeta e pedagogo
hindad Rabindranath Tagore, na casa de Risco lianse
os seus poemas, do mesmo xeito que traduciamos a
Spengler e chegouse a publicar en galego, na revista
Nés, unha boa parte do Ulises de James Joyce, do que
agora tanto se fala, ademais de nos relacionar con mais
adiantados intelectuais de Suecia, Alemana, Irlanda e

Francia (VV.AA, 2004).

Esta actitude repercutiu en cada ambito, que por se-
parado constitien campos de observaciéon e recollida
de informacién actualizada, grazas en grande medida
a que as persoas a cargo de cada seccién se mantifian
informadas e tifian unha experiencia pragmatica en
contacto directo coa realidade mdis inmediata. Pero
en conxunto abarcaban practicamente todas as dreas
que vertebraban calquera pais contemporineo, polo
que identificaban e polo que funcionaban de maneira
activa. Eran a resposta estruturada 4 pretendida uni-
formidade da Ditadura, que erradicara calquera outro
posible proxecto de emancipacién. En Galicia xa hou-
bera experiencias histéricas de marcos legais propios
e a comezos dos anos 20 isto seguia vivo. As ideas das
Irmandades non eran versos soltos, posto que a pescu-
da dunha autonomia tifia un reclamo popular. No novo
contexto o SEG sostivo o facho das arelas, recollendo
os precedentes anteriores e poiiendo as bases sdlidas
nos principios de Murguia e das Irmandades.

Neses anos as normas do taboleiro deste xadrez seme-
llaban estar marcadas pola Ditadura. E feitas as normas
para non ganar, feitos como o establecemento do SEG



poderian semellar unha asuncién de derro-
ta. Sen militancia politica, sen iniciativa para
mudar ou establecer novas estratexias expan-
sivas. Pero tras esa superficie, o xurdir do SEG
mostrou que non se cedeu o control. Lonxe de
deixar que esas normas queimasen capital —so-
cial, cultural, econémico, histérico, politico ou
representativo—, conservaran silenciosamente
por medio de novas estruturas. Reorganizaron
as normas arredor deles, sen alboroto. Por ex-
periencia histérica transformaron, tras pasar o
impacto, a apatia xeral en claridade e dosifica-
cién. Comprenderon que era preciso mudar os
campos de accién para acadar os obxectivos.
Volveron definir as cuestidons polas que traba-
llar, deron direccién aos esforzos e mudaron as
manifestaciéns. Dende unha certa 6ptica a de-
dicacién a cultura e as ciencias, a escribir e pu-
blicar, a falar de arte, poderia parecer un asunto
menor e pouco ambicioso en comparacién coas
posibilidades e ascendencias que xorden na dis-
posicién aos xogos politicos. Pero no contexto
dos anos 20 a cultura era poder. E co sentido dos

tempos que tifian, en vez de xogar ao Xogo pa-
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Fig. 21 Vicente Risco. A imaxe estd tomada da fotografia orixinal
tomada en 1919 polo Estudo Pacheco (Ourense). Aqui empregouse
para a publicaciéon dun dos artigos de Risco en A Nosa Terra o 25
de outubro de 1919. Engadironse as seguintes palabras baixo o seu
nome: Un dos galeguistas mais culto e o pensador galego mais
orixinal. Hemeroteca da Real Academia Galega, A Coruna.

saron a definir o taboleiro. Non por medio de
ruido, senén na modificacidn silenciosa do entorno ata

a xogada ganadora na que o opofiente xa non existe.

De todas as figuras do SEG a mdis sobresainte pola
stia creatividade estética era Risco (fig. 21). Nado en
Ourense en 1885 foi considerado por todos como o
sucesor de Murguia. A sta carismatica personalidade
trouxera as Irmandades da Fala unha visién anovadora.
A stas Prosas Galeguistas en A Nosa Terra dende 1918,
con raices no seu ensaio Preludio a toda estética futura
(1917-1918), abrian a porta a un novo mundo na que
a arte tifia unha funcién esencial. No plano das ideas
mostrouse con total orixinalidade, dindolle aos artistas
un papel sobresainte como creadores. Os artistas non
s6 eran persoas dotadas para as Belas Artes. Eran espi-
ritos libres con capacidade para contemplar a paisaxe
da alma, deconstruindo as aparencias convencionais

para construir a auténtica realidade segundo a potencia
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de todo aquilo que existe. Ningunha rama estaba sepa-
rada entre si. A literatura podia evocar ata o punto de
compofier imaxes, como a caricatura e a ilustracién po-
dia proxectar con tanta significacién e dignidade como
un retrato de Estado. Risco resaltaba a estética porque
suponia a exploracién de todo o inmortal e o extraor-
dinario presente no ser. O humanismo era parte clave
da estética galega. Como el mesmo indicou, Galicia era
unha nacién e como tal debia actuar. E iso implicaba
contribuir ao progreso e a riqueza do Mundo coa sta

orixinalidade, sendo célula de universalidade.

Artigos e conferencias como Arte Nova (1920) son cla-
ve para comprender non sé os seus principios, senén
tamén as referencias nas que se movia. Como esteta
o seu fondo cofiecemento da Historia da Arte permi-
tiulle identificar os estilos e artistas mais aproximados
a realidade galega. Nela cabian as referencias a Pieter



Brueghel o Vello (1526/1530-1569) —pola sagacidade
e elegancia natural nos xestos e actitudes dos labregos,
por exemplo— ou o Xerénimo Bosco (1450-1516) —
polo senso de fantasia, Humanidade e humor—. Pero
tamén cabian vangardas como o Simbolismo, o Ex-
presionismo ou a arte rusa. Risco non rexeitaba o
contemporaneo, sendo unha persoa sempre atenta a
movementos emerxentes. O que rexeitaba era a mo-
dernidade sen personalidade propia. En lifia con moi-
tos dos seus coetidneos na vangarda, defendia que a
orixinalidade, o innovador, estaba xa presente en todo
o que rodeaba unha persoa —como era a Natureza, o
idioma, o vestir ou a arte—. SO era preciso saber obser-
valo e traballar todo o singular co instinto e adquirindo
a maior mestria. Para Risco a cultura galega levaba a
vangarda dentro do seu ser. Alentou que en lugar de
proxectar o novo sobre a cultura de xeito superficial, o
fundamental era extraer o novo e moderno xa existente
na cultura galega. Tal punto de vista fixo que a arte ga-
lega puidese evolucionar de maneira organica segundo
os tempos e circunstancias, sendo continua en temas,
simbolos, cores e referencias sen parar de evolucionar
en todos eses aspectos, asi como en estilo, 4 par da so-

ciedade a cal representaba.

O seu enfoque foi refrescante e moitos artistas e in-
telectuais sentironse inspirados pola electricidade das
suas palabras. O seu ingreso nas Irmandades materia-
lizouse en amizades como a de Diaz Balifio, Castelao,
Casal e Villar Ponte. Pero unha das stias mais ledas her-
danzas foi que impulsou o ter unha imaxe propia que
proxectara ese constante cultivo creativo. Esta perspec-
tiva traduciuse por unha parte nunha ampliacién cada
vez mais grande do seu circulo, onde os artistas eran
mais que benvidos. Obras de Risco como a Doutrina e
ritual da moi nobre Orde Galega do Sancto Graal foron
moi influintes debido a que establecian unha narrativa
histérica de redencién cun forte compofiente icono-
grafico. Isto fixose notar na iconografia de Diaz Balifio

en tripticos e gravados, asi como en Castelao.

Entre Risco e os artistas estableceuse unha retroali-

mentaciéon na que floreceron iconas representativas
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que tiveron un enorme éxito, como sucedeu co cel-
tismo. Nun momento no que as normas da Ditadu-
ra prohibian calquera outro tipo de representaciéon
institucional, na arte galega xurdian constantemente
obras de desefo grafico, cartelismo, esculturas alegé-
ricas, ilustracion para a prensa e pinturas en exposi-
ciéns que representaban cun senso pondaliano —vi-
torioso e épico— o espirito da sociedade galega. De
igual xeito a presenza das ideas de Risco sobre a Arte
e a imaxe foron cruciais nun momento no que, grazas
a mecanizacién e a fluidez econémica da posguerra,
os paises estaban consolidando a stia proxeccién pu-
blica a un novo nivel. A linguaxe iconografica, temas
representativos, referencias artisticas e calidade artis-
tica da arte galega dos anos 20 foi tal que o seu impac-
to superou a década para os converter en referentes

clasicos da cultura galega.

Por outra parte a importancia de Risco puxose de ma-
nifesto en publicaciéns como Nds, que durante os seus
quince anos de actividade, serviu de catalizador de no-
vos artistas. Nos anos 20 contribuiron nela: Candido
Fernindez Mazas, Xulio Prieto Nespereira, Luis Huici,
Castro Gil, Antén Alvarez Couto ou Cebreiro entre
outros. Nos anos 30 entraron Diaz Balifio, Maside, Vi-
darte, Colmeiro e Luis Seoane. Risco tomou as ideas
cromiticas do Sincronismo de Sonia e Robert Delau-
nay e coa paleta de cores galega, logrou que a revista
resultase un auténtico arco da vella. Todos os nimeros
—embelecidos co mesmo desefio grafico de Castelao—
estaban impresos nunha cor diferente, de maneira que
postos en conxunto as tonalidades xogaban entre elas.
Unha idea que logo Casal colleu para a estética das no-
velas lanzadas por Lar na Coruna. O pracer e a ledicia
que transmitian resultaba tan estimulante e practica
como contaxiosa, unha actitude que reflectia 4 perfec-

cién o cardcter da cultura nos anos 20.

A brutalidade da Gran Guerra non parou en 1918. A
firma do Armisticio e o Tratado de Versalles e de Tria-

non en 1919 foi o final. Pero psicoloxicamente os da-



nos afectaron de forma lenta pero inexorable a moitas
persoas. O nivel inédito de destruciéon deixou unha
xuventude gravemente afectada entre mutilaciéns e ci-
catrices. E o Tratado de Versalles non axudou a pechar
feridas. De feito supuxo unha humillacién para Alema-
fia, debido as compensaciéns econémicas impostas por
Francia. Boa parte das ganancias alemas non ian para o
pais, sendn para pagar as compensacions. Iso fixo que a
sta economia se volvese dependente de inversiéns in-

ternacionais (sobre todo norteamericanas).

A Reptblica de Weimar, establecida despois dunha
tentativa revolucionaria, case unha guerra civil e for-
te represion en 1918, resolveu na medida do posible as
ansiedades sociais de rexeitamento as vellas estruturas
que levaran 4 Gran Guerra. Pero o seu talén de Aquiles
foi, de xeito asfixiante, a stia economia. Fronte a unha
economia necesitada de reforzo, floreceu unha cultura
espectacular. As demandas populares dunha educacién
lonxe de pardmetros conservadores, dunha cultura re-
presentativa de todo o novo e dun futuro de esperanza
e de cubrir necesidades basicas que foran accesibles, ti-
veron a sua resposta na colaboracién arte e industria.

En 1919 Walter Gropius fundou a Bauhaus, unha escola
de Arte que fora financiada principalmente por pais e
nais comerciantes, artesins ou traballadores. Boa parte
da sociedade desexaba que os seus fillos non cofiecesen
unha nova guerra, e moitas persoas experimentaran
a perda dos seus fillos no conflito bélico. Unha esco-
la de Arte que partia da necesidade de cubrir aspectos
bésicos era unha perspectiva construtiva que animou a
moitos. O pacifismo foi particularmente forte na socie-
dade alema entre 1921 e 1924, anos nos que a Bauhaus
pasou a ser unha institucién estatal. A Bauhaus como
escola ofrecia un ciclo de tres anos, con estancia propia
nos edificios e canalizou a sua diversificacién de forma
que o alumnado se integrara como deseniadores indus-

triais no tecido empresarial.

A formacidn abarcaba dende cofiecementos xerais ata
a especializacién en madeira, metal ou desefio grafico,

xunto con formacién laboral e econémica. Pero a edu-
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cacién bauhasiana, en efecto, estaba impregnada do
animo incansable e entusiasta que trouxeran consigo
os seus profesores. Moitos deles pertencentes a mo-
vementos vangardistas. Isto deixouse notar tamén na
forma na que a Bauhaus incluiu estilos que xurdiran
durante a Gran Guerra, como en 1917 Dej Stilj nos
Paises Baixos. A nova educacién desexaba mais sol-
tura e menos rixidez, mdis experimentacién e menos
convencionalismo. A programacién da Bauhaus dedi-
caba tempo a formacién, pero tamén a xornadas de
teatro, cinema e as clases no exterior en dias soleados,
que eran recibidos como dias de festa pola liberdade,
diversion e brillo que traian 4 rutina escolar. O resul-
tado eran desenadores, tanto mulleres como homes,
que traian consigo non sé excelencia artistica senén
tamén un dnimo positivo. Das aptitudes que, inte-
gradas no tecido empresarial, repercutian nos produ-
tos que realizaban e que chegaban en masa a todos os

espazos da sociedade.

Dende o seu establecemento a Bauhaus erixiuse como a
escola de arte contemporanea por excelencia. Co paso
dos anos ganou cada vez mdis recoilecemento e pres-
tixio internacional. Weimar posicionouse, xunto con
Centroeuropa e Europa Oriental, como o ecosistema
artistico de vangarda. Neste ecosistema onde as cica-
trices da guerra eran mais que visibles, e onde a som-
bra do conflito seguia latexando, os estilos que predo-
minaron foron dous. Un era o Expresionismo. Tras a
Gran Guerra o estilo expresionista proxectaba mellor
que ningin outro a noite escura da alma que estaban a
experimentar moitas persoas. Dende 1920 o Expresio-
nismo expresouse a través de todas as ramas artisticas:
pintura, gravado, escultura, artes escénicas, caracteri-
zacién e escenografia. O Expresionismo é, en esencia,
de formas feitas de luces e sombras, unha linguaxe que
podia evocar cun sinxelo binomio en branco e negro
todo canto sucedera na mente humana. A sta alta es-
tilizacién facia del un estilo recofiecible de inmediato,

tanto como pola sua mirada directa sobre a realidade.

Pero o Expresionismo, debido precisamente a estas
caracteristicas, compartia espazo con outro estilo ir-



man: a Nova Obxectividade. Ambos tifian en comin
ser unha radiografia incisiva, directa, seca e sen eufe-
mismos. Pero se o Expresionismo é a vision poética da
Escuridade, a Nova Obxectividade era grotesca. Nin un
pretendia recrearse no vitimismo nin o outro facer cul-
to ao feismo. O que sucedia era que os estilos de antes
da guerra foran, fundamentalmente, a pantalla estética
de valores ocos e limitantes dos sistemas politicos que
promulgaran o militarismo, o convencionalismo nos
costumes sociais e a autoridade xerarquica. O Expre-
sionismo proxectaba o que movia e conmovia a angu-
ria, o panico ou o medo nas persoas como consecuencia
deses valores. Pero a Nova Obxectividade mostraba a
crueldade, a mesquindade ou a manipulacién no poder

e como iso pesaba na sociedade.

As cores estridentes, os corpos mutilados ou a inten-
sidade facial eran froito dunha mirada que rexeitaba
calquera tipo de filtro. A xente vivira durante décadas
asumindo o que se lles dicia como garantia de bo gober-
no e da orde natural das cousas, ata que todo explotou
nunha guerra que a reducira a carne de combate. Non
existia a gloria, nin a paz, a vida, o heroismo ou a vi-
toria. Os artistas trouxeron un estilo que mostraba as
cousas tal e como eran. A Nova Obxectividade alimen-
touse da sachlichkeit, un valor cultural alemdn na que
prima a claridade informativa. Otto Dix, que estivera
na guerra e era un férreo pacifista, foi unha das persoas
que mellor materializou esta visién en obras como Os
Lisiados da guerra (1920). O que mostra nunha rda de
Berlin semella falto de tacto ou cortante. Pero o que

traslada é o real, sen falsas expectativas.

Dix nas stias pinturas ou gravados, como moitos artis-
tas da Nova Obxectividade, non quere culpar a xente
nin ridiculizala ou atacala. O que quere é mostrar con
honestidade o que conduce a unha situacién terrible,
precisamente para saber o que agarda de volver a rein-
cidir en vellas ideas. Busca unha perspectiva que faga
reaccionar, que sexa eficiente e excelente e non tanto
verdades absolutas. A Nova Obxectividade, como o
Expresionismo, era un estilo novo en canto a enfo-
que pero con precedentes histéricos en canto a paleta
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cromitica e forma de comprender a figura humana.
Enraizaba co Renacemento do Norte e a pintura fla-
menca do Bosco (Cristo levando a Cruz (1510-1535) por
exemplo) e Pieter Brueghel, asi como con pintores
renacentistas suizos como Urs Graf (o Retrato de La-
gerdirme, de 1525).

Pero se existia unha manifestacién artistica capaz de
unilo todo foi o cinema. Weimar era a industria do
cinema europeo madis innovadora. O que primeiro
anunciou esta innovacién foron filmes como O gabi-
nete do Doutor Caligari (1920, Robert Wiene), A Morte
cansa (1921, Fritz Lang) e Nosferatu. Unha sinfonia do
Horror (1922, Friedrich Wilhelm Murnau). Peliculas de
caricter expresionista que sumaban aspectos do Sim-
bolismo e que, por tema, enraizaban co Romanticismo
Negro. A razén pola que filmes como estes, xunto con
outros como O Golem (1920, Paul Wegener) ou Faus-
to (1926, Friedrich Wilhelm Murnau), resultaron tan
famosos e populares dende o seu estreo debianse ao
seu alto valor artistico e pericia técnica. Eran obras de
temas compartidos nunha drea rica en literatura, mi-
tos e lendas. Berlin estaba dentro dun circulo formado
entre Moscova (Rusia), Bucarest (Rumania), Budapest
(Hungria), Viena (Austria), Praga (Checoslovaquia),
Paris (Francia), Londres (Inglaterra) e o abanico de
Bélxica e Paises Baixos ata a Copenhague (Dinamar-
ca) e Estocolmo (Suecia). Pola cidade alema cruzaban-
se todas estas culturas, achegando mitos, lendas, usos
populares e literaturas. Centroeuropa era un crisol de
referencias, citas, influencias e experiencias comuns,
paralelas ou similares de extremo estimulo para as
mentes artisticas. Mesmo para quen non formara parte
de Centroeuropa: era unha linguaxe creativa, humana
e universal. A isto unianselle os efectos perfecciona-
dos por medio de elaborados procesos de laboratorio e
unha estética traballada a partir dun profundo estudo
da Historia da Arte.

A innovacién cinematografica de Weimar prolongouse
durante a década de 1920. Os filmes de terror e fantasia
convivian con documentais como Berlin. Sinfonia dunha
grande cidade (1927). Esta obra mestra de Walter Rutt-



man sup6n unha exploracién das vangardas artisticas a
través da linguaxe cinematografica para mostrar Berlin.
Xa o seu titulo mostra ata que punto a cidade se con-
vertera no epitome da urbe en todo seu esplendor: os
seus transportes, a stia industria, as stas celebraciéns,
a stia vida social, o traballo e as persoas que van a tra-
ballar. O director repara en todo aquilo que abandeira
Berlin e Weimar: dende o dinamismo e a modernidade
ata a completa integracién das mulleres como persoas,
traballadoras ou cidadas. Un exemplo disto é a atencién
que Ruttman presta a detalles como o xeito no que as
mulleres soben aos émnibuses para ir traballar. A sta
roupa (as saias 4 altura dos xeonllos, as blusas soltas)
indica que atrds quedaran os tempos nos que a sua posi-
cién quedaba restrinxida para poder moverse con total
liberdade pola cidade para facer a stia vida.

Esta percepcién veuse amplificada pola proliferacién
de cinemas que se construiran a partir de 1919. As salas
de proxeccién non eran simples salas: evocaban teatros
barrocos, salas de templos exipcios ou o interior de pa-
godes. Nas stias orixes as salas de cinema eran do estilo
Fin de Siécle: sucede no Cinema Alfonsetti (fundado
en 1882, Betanzos), o Rio Cinema (1909, Londres) ou
o Electric Cinema Notting Hill (1910, Londres, de esti-
lo eduardiano) —todos eles seguen en activo—. Tras a
Gran Guerra isto mudou. Pode verse a dia de hoxe en
mais cinemas en activo como o Pathé Tuschinski (1921,
Amsterdam, de estilo Déco), Cinema Odeén (edificado
en 1922 en Florencia cun estilo renacentista), o Tea-
tro Exipcio (1922, Los Angeles, de estilo exipcio) e o
Teatro Castro (1922, San Francisco, de estilo Barroco

Hispanico).

A partir de 1925 os cinemas pasaron a ser de estilo
Déco: o Cinema Lumiére —a actual Cineteca di Bo-
logna— (1929, Bologna, en estilo Déco racionalista) e
o Gran Rex (1932, Paris, de estilo Déco). Ainda que
hoxe desaparecido, o cinema Savoy (1931) na Corufia
foi outro dos grandes exemplos do Déco cinematogra-
fico. Reinventaron as normas establecidas durante o
século XIX segundo a adecuacién dos estilos, conver-
tendo os cinemas en obxectos de consumo masivo e
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popular. Foi o momento decisivo no que ir ao cine pa-
sou de ser unha actividade de lecer a unha experiencia
emocionante. Todo o relacionado co cinematografico
—as estrelas de cinema, o seu estilo, os filmes, as his-
torias, cada escena, as entrevistas, o drama (dentro ou
fora dos estudios), as galas de estreo e prémieres— esta-
ba orientado a engrandecer calquera momento a cada

oportunidade.

A fama e significacién de Weimar e o seu esplendor
cultural tivo o seu maior eco na URSS. A repercusién
da cinematografia alemé s6 era comparable coa rusa,
a cal contaba con filmes tan decisivos como A folga
(1924), O Acoirazado Potemkin (1925,), Outubro (1928)
-as tres do mestre Sergei Eisentein—, A Nai (1926) e
Tempestade sobre Asia (1928) ambas de Vsévolod Pudov-
kin. Nese campo a retroalimentacién entre Weimar e a
URSS viuse claramente na influencia que -Berlin. Sinfo-
nia dunha grande cidade tivo en O home da cdmara (1929,
Dziga Vertov). Igualmente Alemafia e Rusia estaban a
par en canto a modernidade no ambito teatral.

No campo das artes escénicas Rusia protagonizou
unha absoluta innovacién. Os Ballets Rusos antes da
guerra levantaron o pano a unha nova visién de gusto
euro-asidtico. Pero tras a Revolucién do 17 e da Gran
Guerra, estableceuse unha nova escola rusa de teatro en
1920. Na impactante escenografia influiron o Constru-

tivismo Escénico e os Vkhutemds.

En 1920 a necesaria actualizacién, modernizacién e
producién de bens de primeira necesidade levou a Le-
nin a establecer os Vkhutemdas. Cando se escolleu o
nome da Bauhaus, quixoselle dar a escola a personalida-
de da Casa de Construcion Estatal. As novas escolas rusas
de Arte tifian o nome do acrénimo BxyTeMmdc, acré-
nimo de Bricmne Xy[0)KeCTBEHHO — TeXHUYECKUe
macrepckuie (Talleres de Ensinanza Superior da Arte e
da Técnica). Estableceuse en base os precedentes das Es-
colas de Pintura, Escultura e Arquitectura de Moscova
e Escola Stréganov das Artes e Industria de Moscova.
O decreto gobernamental firmado por Vladimir Lenin,

que liderara a Revolucién de 1917, recolleu esta tradi-



cién pedagodxica e a actualizou coa ptica da Bauhaus
e da experiencia de Weimar. Segundo o firmado por
Lenin os Vkhutemds debian «preparar mestres artistas
das mais altas cualificaciéns para a industria, constru-
tores e administradores da educacién técnico-profesio-
nal». Como escolas diversificironse entre facultades de
Arte e de Industria, contando con cursos de desefio gra-
fico, impresién, escultura, téxtiles, cerimica, madeira,

arquitectura e metalurxia.

O Construtivismo Escénico introduciu a instalacién
artistica, o deseno industrial e os comporentes do
mundo da construcién na arte escénica das man de Liu-
bov Popova e Vladimir Tatlin. Rexeitdronse os escena-
rios pintados para elaborar escenarios onde os panos
de fondo consistian en andamiaxes similares aos das
obras na construcién, plataformas mecdnicas, poleas,
ramplas, ascensores, escaleiras e estruturas tridimen-
sionais. Os Vkhutemds influiron nesta rama da arte es-
cénica debido a que moitos do seus alumnos resultaron
brillantes artistas visuais que trouxeron unha inédita
concepcién do espazo escénico e a propaganda urbana

dende unha perspectiva industrial.

Como sucedera coa Bauhaus, os Vkhutemads incorpo-
raron os fundamentos estéticos e os estilos vangardis-
tas rusos e centroeuropeos de antes da Gran Guerra.
O Suprematismo, o Construtivismo e o Racionalismo
convertéronse nos eixes centrais de ensinanza. Isto tra-
duciuse na implantacién da limpeza xeométrica, unha
compresion da relevancia do sentido do espazo, a sin-
tetizacién figurativa e cromatica. Todo isto acomparia-
do dunha forte experimentacién en canto 4 capacidade
instintiva de proxectar libremente ritmo, harmonia,
simetria e proporciéns. Os cursos incluian estudos de
Historia da Arte, de maneira que rapazas e rapaces (a
educacién era mixta) tivesen sélidos coflecementos de
todas as correntes estéticas e un fondo cofiecemento de
arte rusa. Como escola contaba con cen docentes e un
alumnado que chegaba as dtas mil cincocentas persoas.
A transcendencia dos Vkhutemids foi a elevacién da
vangarda como institucién artistica. A Bauhaus dera o

paso de trasladar a producidn artistica equilibrada coa

Ik

artesania ao plano industrial. Pero os Vkhutemds con-

verteron en canon o espirito da Vangarda Histérica.

Ambas escolas gaiaron, a nivel internacional, unha re-
putacién compartida: ambas eran vistas como un sim-
bolo de reconstrucién de paises reducidos a cinza tras
a guerra. Materializaban o paradigma dos anos 20 na
arela pola educacion. A pescuda e acceso a libros impul-
sou a proliferacién de bibliotecas publicas ou de clubs
de lectura e de xadrez para os traballadores. Entendian
a cultura e o cofiecemento como un elemento que per-
filaba o criterio, que orientaba a tomar decisiéns co-
rrectas en base a observacién da realidade, e daba au-
tonomia individual. Pero tamén como un elemento
construtivo colectivo, porque vertebraba, estruturaba

e conducia 4 accién.

A cultura e o cofiecemento daban claridade, conscien-
cia, conciencia, prosperidade nos paises na repercusiéon
dos avances conseguidos, a disposicién a colaborar e
confianza. Vianse como elementos unificadores, que
impulsaban os talentos naturais e reducian as limita-
ciéns impostas. Eses eran os ideais universais que im-
peraban nesa década sobre a educacidn, a formacién e o
coflecemento. A imaxe que mellor representou tal pa-
radigma foi un cartel destinado a unha biblioteca publi-
ca norteamericana. Nela modstrase un soldado deixan-
do o seu fusil para encamifiarse por unha ponte. Esa
ponte, que conduce 4 cidade dos seus concidadis, estd
feita de libros: vense con claridade os volumes adicados
a lexislacién, a arquitectura ou a industria. A confianza
fidbase ao respecto e a iniciativa. Pero tamén ia apare-
llada a outra cuestién: a de non traizoar. Iso implicaba
tanto como sacar un deses libros da ponte, facendo que
todo contacto, relaciéon ou proxecto esfarelara. Por esta
razén a Bauhaus e os Vkhutemds eran algo mais que
escolas: era un simbolo de esperanza, de seguir adiante
pese as circunstancias que foran e da capacidade do ser
humano para construir algo novo, facendo honra das

stias mellores aptitudes e actitudes.

Durante a euforia econémica da post-guerra esta 6ptica

foi recibida cos brazos abertos. En ningtin outro sitio se



puxo de manifesto isto que en Paris. A cidade gala, como
Berlin, era unha cidade efervescente en clima cultural.
Xa antes da guerra fora o faro dende onde a influencia
rusa se fixo notar polos Ballets de Didghilev. Pero a par-
tir de 1920 esta sensibilidade, lonxe de descender, man-
tivose. A capital da republica pasou o ser o lugar onde
vangardas como o Dadaismo e o Surrealismo atoparon
fogar. Durante a I Guerra Mundial o colapso revelador
dos valores que sostifian o enfrontamento bélico tivo o
seu movemento. O seu nacemento tivo lugar ao mais
puro estilo dos feitos que abriron algo novo. O 14 de
xullo de 1916, en plena guerra, o aleman Hugo Ball fir-
mou un manifesto no que definia o Dada. Para Ball este
termo era o «corazén das palabras». De feito escollera a
data do manifesto de maneira simbélica, pois era o dia
de conmemoracién do inicio da Revolucién Francesa
de 1789. Ball decidira lanzalo como resposta ao horror
da guerra, facéndose eco do caricter pacifista que tifian
moitos dos seus colegas dadaistas. Todos eles, de feito,
vivian en Ziirich posto que Suiza era territorio neutral
e isto levou a que moitos artistas se concentraran nas

mesmas cidades.

Todos eles crearan o Cabaret Voltaire, en honor a unha
das figuras miis admiradas durante a Ilustracién e a
Revolucién. Xa na stia apertura se abrira unha expo-
sicién, acompafiada de mdusica rusa, africana asi como
canciéns francesas e alemds. Se o Expresionismo supo-
fia a manifestacién da anguria e ansiedade e a Nova
Obxectividade unha visién que rexeitaba aparvar, o
Dadaismo era pofier as cousas no seu sitio. O Dadaismo
e o Surrealismo (o seu sucesor) cuestionan todo. Era
unha reaccién 4 imposicién inamovible que as autori-
dades fixeran de principios culturais, sociais ou politi-
cos e que se asumiran como definitivos e definitorios.
A guerra mostrara ata que punto eses principios non
aseguraran nada semellante ao civilizado. O tnico que
serviran fora traer morte e destrucidon, discriminacién,
escravitude, crueldade e converter xeraciéns moi novas

en mortos en vida.

A nivel social a reaccién foi un total escepticismo nos
intereses e instituciéns desas autoridades, gobernos e
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convencidns publicas. A nivel artistico isto traduciuse
en levar a arte tradicional ao sitio que lle correspondia
igual que a guerra: ao lixo. O poiier un urinario nun
pedestal co mesmo tratamento que unha escultura ma-
nierista. A pintura do pasado, a que tanto se repetira
como a imaxe perfecta da beleza ideal, sé6 merecia es-
carnio. A realidade era a Unica que podia ocupar a arte.
E nela habitaban dende os obxectos mais basicos ata o
presente na inconsciencia humana, visible sé co cese da

actividade rutinaria.

A clave para comprender aos dadaistas e surrealistas
é que, en esencia, fan preguntas. Interpelan a calque-
ra espectador sobre o que ven, levando a cuestionar o
que tefien fronte a si mesmos para que atopen a res-
posta na sta propia conciencia. Non a convencional,
senén a que emite o raciocinio natural. A primeira
vista nos cadros de Magritte ou nas fotografias de
Man Ray nada ten unha léxica, ata que a imaxinacién
fai o seu traballo ao dar a capacidade de mostrar outras
dimensiéns ignoradas. Cuestionan a léxica existente
para mostrar a léxica interna das cousas, a que non
estd sometida a normas. No onirico nin os tempos nin
os espazos semellan ter coherencia ou sentido. Pero
a realidade é que interpelan literal e directamente 4
natureza humana. Sobre todo o Surrealismo enraizaba
co cotidn, os contos e a cultura popular, explorando o
seu caracter simbdlico e fantistico (por exemplo nos
refréns, relatos ou usos sociais). Neste sentido seguian
a lifa histérica do Simbolismo. Pero, ao mesmo tem-
po, eran irméns do Expresionismo e da Nova Obxec-
tividade.

Esta irmandade levou a que moitos artistas doutros
estilos participaran desta corrente. Aqueles que con-
formaban o nucleo central dos surrealistas: Sophie
Taeuber-Arp (Suiza), Tristin Tzara e Marcel Janco
(de Rumania), Jean Harp, Suzanne e Marcel Duchamp
(Francia), Emmy Hennings, Hans Ritcher e Hannah
Hoch (Alemafia). A eles unironse Picasso, Marinetti,
Appolinaire, Amadeo Modigliani e Kandinsky. O Su-
rrealismo compartia dindmicas co Cubismo, o Futuris-

mo, o Simbolismo e 0 Suprematismo, ampliando o seu
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Fig. 22 Pavillon de Artes Decorativas de Bélxica. 1925.
Edificacién desenada por Victor Horta para a Exposicion
Universal de Paris. Horta, como moitos outros artistas
modernistas entre eles Lalique, logrou inserirse dentro
do Déco. Trasladou a este novo movemento o sentido da
artesania e a industria modernista pero sabendo falar a
escala do Déco. Dominio publico .

radio de accién en Italia ou Francia ao longo dos anos
20. Xunto co Expresionismo e o Futurismo, foi unha
das estéticas vangardistas que experimentou maior
versatilidade e presenza en diferentes ramas artisticas.
O Surrealismo practicamente abarcou a pintura, a es-
cultura, a arquitectura, o cinema, o teatro, a danza, a

performance, a escenografia e a fotografia.

As persoas que comprenderan o alcance das novas co-
rrentes dende 1880 foron quen de participar activamen-
te nelas. Luisa Casati, eminente esteta como Risco, foi
unha das primeiras grandes mecenas dos futuristas. Ca-
sati contaba cunha extraordinaria coleccién de Arte, na
que o principal tema de representacién era ela mesma.
Desexaba explorar e representar todo canto tivera o seu
espirito, na luz e na sombra. E significativo que para
os futuristas Casati era a encarnacién da muller futura.
Dende os seus luxosos retratos pintados por Giovanni
Boldini na Belle Epoque ata a espiritualidade presente
no fauvismo de Keen Van Dogen, Casati destacara pola
constante interpretacion artistica da sia persoa. Como
ela mesma dixo «quero ser unha obra de Arte vivinte»,

establecendo a sua vida entre Mildn e Paris.

O seu obxectivo vital levouna a ter constante contac-
to cos artistas dos Ballets Rusos e cos futuristas, que a

adoraban. Casati tifia unha magnifica coleccién, tanto
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en pintura como escultura. Tras a Gran Guerra seguiu
en contacto con ambos grupos, ampliando o seu circulo
a mais artistas e estilos. Cando en 1920 moitos artis-
tas surrealistas comezaron a instalarse en Paris, Casa-
ti estudounos. Recofiecendo o seu valor artistico fixo
unha das contribucidéns madis célebres a este estilo. En
1922 fixolle o encargo a Man Ray de retratala fotogra-
ficamente. Casati vivia no Hotel Ritz, sendo nas sudas
habitaciéns onde Ray captou o seu rostro. O resulta-
do foi a imaxe da Medusa contemporénea: unha figura
feminina que, con tres pares de ollos, obsérvao todo
no espectador. Nada escapa a sia mirada: os seus ollos
atravesan mente, corpo e carne. Tampouco é posible
deixar de ver os seus ollos brillantes. Arredor desta Me-
dusa non existe nin vida nin morte: o espectador queda
suspendido no ripido, espléndido mundo interior que
proxecta Casati. Esta fotografia, hoxe exposta no Mu-
seo de Arte Moderno de Paris, converteuse nunha das

iconas mais decisivas do Surrealismo.

Cando Ray e Casati traballaron xuntos, Paris estaba a
experimentar a consolidacién do Art Déco. O Déco en-
troncaba cos estilos histéricos e de vangarda, xa foran
de antes ou despois da guerra. Precisamente por iso se
considera o derradeiro grande estilo. Dos estilos histd-
ricos conservou o forte caricter figurativo, a harmonia

compositiva e das proporcidns, o sentido da elegancia,

Fig. 23 Pavillon de Suecia. 1925. Esta elegante construcion,
obra de Carl Bergsten, mostra as caracteristicas propias da
arquitectura dos Paises do Norte de Europa: limpeza de
linas, amplo senso do espazo e un caracter luminoso. Aqui
ainda mais acentuadas pola tendencia Déco de amplificar
os aspectos de maior textura e estruturacién .




Fig. 24 Pavillon da URSS. 1925. Konstantin Melnikov ®.

a apreciacion pola excelencia material e a atemporali-
dade das formas, asi como o seu caricter representa-
tivo. Das vangardas as influencias foron diversas. Dos
Ballets Rusos fixose notar a pureza das cores e a per-
fecta coordinacidn estética de todos os elementos nun
s6 espazo. Da Secesién Vienesa o cardcter clinico dos
espazos. Do Fauvismo a intensidade cromatica. Do Fu-
turismo os motivos tecnoldxicos e os procesos indus-
triais. Do Cubismo o sentido figurativo plano. Da Bau-
haus a limpeza formal gréfica e a funcionalidade. E dos
Vkhutemis o valor plastico da xeometrizacién e sen-
tido das texturas nas cores. Na sua teorizacion estética
os artistas consideraban que os elementos figurativos
do pasado podian ser, no seu aspecto mdis esencial, tan
practico e dinimicos como as novas formas orixinadas
no desefio industrial e tecnoldxico. A partir destes pun-
tos o Déco erixiuse como un estilo universal debido a
que permitia actualizar, mais que substituir, os estilos
distintivos de cada pais. Por esta razén a presenza do
Déco estendeuse dende Europa por toda América, asi
como por Oriente.

Dado que Paris era a capital da Arte, foi nesa cidade
onde se celebrou a Exposition internationale des arts de-
coratifs et industriels modernes (Exposicion Internacional
de Artes Decorativas e Industriais Modernas). Pavilléns

de todo o mundo ocuparon a capital, presentando toda
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clase de bens basicos no novo estilo moderno (fig. 22 e
23). Debido a repercusién que tivo a unién estilistica,
de xeito organico, de arquitecturas, mobles, carteleira,
tecidos, traxes, vidros, xoias e interiores, a exposicién
deu nome ao estilo: Art Déco. Estiveron presentes den-
de Inglaterra e Polonia ata China. Pero de todos eles o

que mais destacou foi o Pavillén da URSS.

O seu desefio fora asinado por Konstantin Melnikov,
membro do organismo ASNOVA?. Realizérase cun
orzamento restrinxido, sendo trasladado dende Mos-
cova a Paris coa supervisién do propio arquitecto ( fig.
24). Porén, o pavillén destacou debido a que, pese a li-
mitacién de tempo que se impuxo para a siia montaxe,
o equipo logrou o impensable: grazas o seu desefo efi-
caz puido construirse en menos dun mes coa direccién
do enxefieiro B.V. Gladkov e s6 con dez axudantes na
Avenida Le Rien. Constaba dunha entrada cun posto
dotado dunha alta torre.

A edificacién propiamente dita eran dous tridngulos
escalenos invertidos, unidos por unha escalinata que
servia de entrada. O teito da entrada estaba inspirado
nas instalaciéns dos PROUN. Esta entrada conducia a
diversos interiores. Estaban presentes dende os espa-
zos con alicerces rectos propios dos fogares del aldeas
labregas ata teitos barrocos e torres orientais, mos-
trando a ampla riqueza cultural rusa?2. Nos paneis que
servian de paredes podian verse fotografias colocadas
libremente formando xogos xeométricos, mobiliario
ou tecidos, todo disposto dun xeito totalmente esceno-
grafico. A edificacién tamén contaba co Club dos Tra-
balladores®, desefiado por Rodchenko, e que despois se
doou como sede sindical en Paris. O Pavillén chamou

a atencién pola stia funcionalidade, experimentacién e

21 Accorparnus HOBBIX apXUTEKTOPOB (Asociacién de Novos Ar-
quitectos) activo entre 1923 e 1932.

22 Pola sua xeografia Rusia é dividida en tres zonas: a occidental,
con estreito contacto con Centroeuropa. O seu bloque central,
sobre todo no sur, de influencia ardbiga. O seu bloque oriental é
asidtico, con lazos estreitos con Mongolia, China e India.

23 Este club contaba con mobiliario para consultar libros e publi-
caciéns, xogos de axedrez asi como mesas e cadeiras para ler a pren-
sa, escribir, estudar ou traballar.



uso de grandes fiestras para substituir as paredes. A in-
novacién que supuxo foi tal que recibiu o Grande Pre-

mio da exposicion.

ZEHR
A exposicién internacional de Paris tivo un impacto
masivo. O Art Déco alcanzou o seu cénit entre 1925
e 1929, consolidindose como o estilo dunha era. A
sta influencia nétase en obras como as de Diaz Bali-
o, quen comprendeu 4 perfeccién a estética Déco, asi
como a de influencias como a da arte rusa. Isto tra-
duciuse en tapices ou carteis nos que o artista tomou
elementos iconogrificos ou imaxes emblematicas das
suas pinturas e ilustraciéns e as actualizou cunha vi-
sién Déco. As cores volvéronse pulcras e luminosas, as
lifias limpas, as texturas suntuosas e as figuras sinteti-
zadas e xeometrizadas. Para a stia biblioteca adquiriu
libros como Das Russische Theater sein Wesen und seine
Geschichte mit besonderer Beriicksichtigung der Revolu-
tionsperiode”. Deste libro tomou referencias para a es-
cenografia e a imaxe destinadas 4 xira internacional co
Coral de Ruada entre 1930 e 1931. Diaz Balifio iria con
eles percorrendo os grandes teatros dende Montevi-
deo ata Buenos Aires, acompanado da stia coleccién de
obras de estilo Déco para ser expostas e adquiridas por

persoas interesadas.

Como as de Diaz Balifio moitas das obras de artistas
galegos destes anos supuxeron unha total entrada 4
modernidade. Risco saudouna como a Revolucién Es-
tética Galega. A repercusién que tiveran as ideas, os
proxectos, as imaxes, a linguaxe creativa ou o sentido
representativo artistico tivo un profundo efecto na so-
ciedade galega. Nun momento tan critico como o da
ditadura, o que se fixera por exemplo dende o SEG,
contribuia a criar unha atmésfera de modernidade: A
repercusién foi tal que Risco a situou 4 mesma altura

que as grandes revoluciéns histéricas polo seu alcance.

24 O teatro ruso: a stia natureza e Historia con especial consid-
eracién do periodo revolucionario, foi escrito polo historiador da
Arte austriaco Joseph Gregor (1888-1960) e do historiador cultural
maxiar René Fiilsp-Miller (1891-1963).
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Todo o experimentado no decurso destas décadas, vai
ter o seu resultado final ao chegar o final da Ditadura.
En 1928, despois de varias fases e concursos, comezou
a construcién do Monumento a Curros Enriquez na
Coruiia co proxecto de Asorey. Isto produciuse nun
momento no que o clima xeral de descontento era
publico e notorio. Cara 1929 foran medrando gru-
pos de oposicién, dando lugar a fundaciéns de novos
partidos politicos e a consolidacién de moitos outros
dende 1925. No ambito galego a lectura da realidade
traduciuse na fundacién, entre 1929 e 1931, de diversos
partidos politicos. Estes foron a Organizacién Repu-
blicana Gallega Auténoma en 1929, Federacién Repu-
blicana Gallega coa firma do Pacto de Lestrove o 26 de
marzo de 1930, o Grupo Autonomista Galego (1930),
Labor Galeguista (1930) e o Partido Nazonalista Repu-
brican de Qurense (1931).

En 1930 estaban xa formados os partidos de Alianza
Republicana —integrada polo Grupo de Accién Re-
publicana (liderado por Manuel Azafa), o Partit Re-
publica Catalan, o Partido Republicano Radical e o
Partido Republicano Radical—, asi como o Partido Re-
publicano Radical Socialista e o Partido Republicano
Democritico Federal e Derecha Liberal Republicana.
As forzas sindicais recobraron forza: a Confederacién
Nacional del Trabajo (CNT) e a Federacién Anarquista
Ibérica (FAI) eran as mdis potentes/activas posto que
as condiciéns de traballo continuaban sendo pésimas.
Isto levou a que a Unidn General de los Trabajadores
(UGT) e o Partido Socialista Obrero Espaiiol (PSOE)
pasaran a formar parte da oposicidon. A evidente falta
de lexitimidade popular e de respaldo social asi como
militar, levou finalmente a Primo de Rivera a presentar
un programa de transicién a Alfonso XIII. Ainda asi
nada se fixo efectivo.

Primo de Rivera presentou a stia dimisién ante o rei
0 28 de xaneiro de 1930. Tras ser aceptada marchou a
Paris, onde morreu nun hotel o 16 de marzo. A mo-
narquia espafiola pola stia parte comezou o seu colap-
so final. Alfonso XIII aceptara gobernar sen respaldo

constitucional e agora era necesario afrontar un baleiro



de poder. Foi entén cando designou a Ddmaso Beren-
guer, xefe da casa militar do Rei, como presidente do
Goberno. Era unha medida cautelar tomada co fin de
iniciar unha nova fase que levara a unha normalidade
constitucional. Dende o punto de vista do gabinete do
rei a medida ideal era retornar a Constitucién de 1876.
No contexto de 1930 resultou unha decisién que non se
axustaba ao que estaba a acontecer. A Restauracién e a
Constitucién de 1876 eran os Gnicos precedentes que se
consideraban, dende o poder, para tratar de establecer
unha vertebracién do Estado.

Neste contexto tratouse de resolver a crise a base de
equilibrios. Non se continuaba coa Ditadura, pero tam-
pouco se convocaban elecciéns. Tratouse de devolver
a lexitimidade a monarquia, pero non se chegou a im-
plantar plenamente a Constitucién de 1876. Pero nada
disto era suficiente, nun momento no que estaba a fir-
marse o Pacto de San Sebastidn en vista 4 proclama-
cién dunha II Republica e tifia lugar o levantamento de
Jaca 0 12 de decembro. O fusilamento de dous capitins
—Fermin Galdn e Angel Garcia Herndndez— levou a

unha intensa mobilizacidn social.

A esas alturas o fraxil equilibrio desintegrarase. En feb-
reiro de 1931 Alfonso XIII designou ao Almirante Juin
Bautista Aznar presidente do Goberno. Foi o derradei-
ro movemento ante unha situacién polarizada. Cando
Aznar propuxo a convocatoria de eleccidns municipais
e logo a Cortes, con cardcter constituinte, pasaron a in-
terpretarse como un plebiscito de xeito xeral. Non xa
sobre a Constituciéon de 1876, sobre Alfonso XIII ou
sobre o presidente do Goberno: era un plebiscito sobre
a conducién do Estado, ou sexa, sobre a monarquia que

nese momento operaba ao temon.

A convocatoria de elecciéns para o 12 de abril de 1931
tivo ddas épticas moi diferentes pero que ponen de re-
levo como se entendia a realidade. O goberno confiaba
en que gafiaran os partidos turnistas, que non fixeron
campana dado que pensaban que ian poder gafiar cos
métodos da Restauracién Borbénica de 1876. Ningun

dos seus representantes saiu 4 rda nin fixo campaiia.
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Tampouco a fixeron os partidos republicanos, que con-
fiaban na stia vitoria dado o ambiente predominante.
En apenas dous meses non houbo maiores manifesta-
ciéns de tendencia. O 12 de abril os primeiros resulta-
dos que chegaban ao Ministerio da Gobernacién pare-
cian darlle a razén ao goberno. Pero o reconto de votos
levou a confirmacién da derrota dos partidos turnistas
e, por ende, do goberno. O resultado era unha clara
mensaxe para todos, incluido o Rei. Era a primeira vez

que sucedia algo asi na Historia de Espaiia.

O desconcerto levou a que o dia seguinte, o 13 se con-
vocara con urxencia todo o gabinete. As reacciéns
movianse entre a perplexidade, a negacién e mesmo
a implantacién dun goberno a forza. Alfonso XIII ig-
norou os resultados e ofreceu o goberno aos partidos
mondrquicos. Estes negdronse. A impresién de que os
mecanismos do Estados estaban a ser barallados como
cartas comezou a resultar insostible: non era posible
querer recuperar una Constitucién de finais do sécu-
lo XIX para lexitimarse, e logo ignorar os seus resul-
tados para dirixir o goberno por actos mais preto do
Absolutismo que do Constitucionalismo. Os consellos
dos xuristas e avogados consultados polo Rei foron de
tons diferentes, pero undnimes: debia acatarse o resul-
tado da vontade nacional. Non cabia nin sequera unha
posible abdicacién no Principe de Asturias. Mesmo
Melquiades Alvarez, que fora presidente do Congreso
dos Deputados durante a Restauracién Borbénica e era

consciente de como se formara, foi transparente:

No hay forma de formar una Corte Constituyente por-
que ya existen las municipales. ;Otro plebiscito? Eso se-
ria una sutileza legal para formar un gobierno de treinta
dias que viviria en medio de disturbios, provocados con
razén. ;Qué gobierno deberia formarse? El republicano
ya estd constituido. La legitimidad reside en el sufragio,
del que carecia la Restauraciéon cuando se impuso.

Alfonso XIII tratou de gaiar tempo. O ministro Ga-
briel Maura tivo a misién de consultar o seu irmén,
Miguel Maura, sobre as pretensidns dos republicanos.
Ambos irmdns en casa falaron desa cuestion, un como

enviado do Rei e o outro como membro do Comité



Revolucionario Republicano Socialista. Mentres que
un propuxo convocar elecciéns xerais para maio —
prometendo que se volvian gafiar os republicanos o
rei renunciaria aos seus poderes—, o outro rexeitouno
dicindo que os resultados eran mais que claros. O sen-
tido dos tempos e da confianza non acompanou unha
posible férmula de compromiso, sobre todo despois do
comportamento que tivo o Rei e o seu gabinete e tras
0 12 de Abril.

A madrugada do 14 de abril, Alfonso XIII recibiu
unha nota do Conde de Romanones para que chama-
se a unha reunién ao dia seguinte, asi como que nela
presentase a sta renuncia como monarca. O Rei pre-
parou a documentacién de renuncia, asi como consul-
tou a ruta de saida de Espafia. Apenas comezaran estes
procesos cando, a 1:00 da mand a Casa Consistorial
de Vigo puxo nos seus estandartes a bandeira repu-
blicana. A esa hora miles de persoas estaban na rda
e, no momento no que se izou a bandeira, nos cafés
comezaron a tocar A Marsellesa en honor a instau-
raciéon da Republica Francesa de 1789. Varias persoas
lograran entrar no concello para ponier a bandeira,
que foi retirada pola Garda Civil corenta e cinco mi-
nutos despois. A partir das seis da man4, a colocacién
da bandeira tricolor comezou a estenderse por todos
os concellos. O seu izado faciase anunciando a procla-

macién oficial da II Republica.

A transicién de poderes fixose efectiva entre os antigos
ministros e os membros do Comité Revolucionario.
O Rei non abdicou formalmente senén que marchou,
xunto coa sua familia, para instalarse en Paris. Con
todo o seu documento final mostra que comprendia
que a formacién do novo goberno correspondia os
membros constituintes do Goberno Provisional da II
Reptblica de Espafia. Mentres isto sucedia as mostras
de felicidade publica eran masivas. Na Corufa ao reci-
bir a proclamacién oficial, a xente atravesou a Ria Real
para acudir ao concello. Ali entraron no momento no
que na Sala Municipal se colocaba o cadro alegérico da
Republica. No exterior moitos viron como se izaban a
bandeira galega e da II Republica. En Lugo os partidos
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republicanos encargironse de pofier nas suas sedes a
bandeira tricolor antes da declaracién. Unha vez feita
publica entre o mediodia e noite colocironse de xeito
oficial. A Coroa do escudo do frontispicio foi cuberta
coa bandeira galega. O publico que asistiu foi un dos
primeiros en escoitar un discurso publico co novo go-
berno, que se acompaiiou de musica da banda muni-
cipal. O remate ptixoo o canto do Himno Galego e a
melodia da Marsellesa.

En Vigo, onde se fixera un primeiro izado de madru-
gada, este levouse a cabo na casa consistorial de manei-
ra oficial o mediodia. A xente seguia reunida na Praza
do Sol. Cando se fixo efectiva a muda, as persoas asis-
tentes lanzaron vitores 4 Democracia, 4 Liberdade e 4
Republica. A moitas destas manifestacidons e reuniéns
multitudinarias a xente levaba bandeiras republicanas
e reinaba o entusiasmo. Mais, para tratarse de convo-
catorias tan masivas, non houbo maiores altercados
ou problemas publicos. As persoas das corporacions,
igualmente, insistiron en gardar a calma. Alfredo So-
moza, José Villaverde e César Carvajal, na Coruiia, ani-
maron a seguir a celebracién pero en «completa orde».
Unha mensaxe semellante foi a que deron en Ferrol
Alfonso Quintana, Matias Usero e Xaime Quintanilla.
Pediron que, unha vez rematados os actos, se retirasen

«coa maior orde».

En Vigo Victor Friiz aludiu a «consolidar a Republi-
ca» cunha «gran disciplina de masas». Lugo foi a mais
elocuente de todas. O Comité Republicano pediu 4 ve-
cifianza «cordura, orde, sensatez, serenidade, respecto
s ideas e s persoas. Sexamos bos republicanos». A
noite, xa concluidos os procesos, o presidente do Co-
mité —Rafael de la Vega— pediu «cordura e sensatez»,
pedindo a xente que marchase de xeito pacifico unha
vez finalizado todo. Aconsellou tamén que o dia se-
guinte se fixese vida normal. En realidade todo o que
se dixo e fixo ese 14 de abril {a a deixar unha marca in-
deleble en Galicia. A normalidade asentou o espirito,
as imaxes, os simbolos, as ideas e a linguaxe que ian
ser a chave para abrir as portas do Estatuto de Galicia.

Gandrase a partida de xadrez contra a Ditadura. Co-



mezaba agora o novo rumbo cara o plebiscito pro-au-

tonomia, na Republica.

SECIIR

RES PUBLICA: O ANTEPROXECTO DO ESTATU-
TO DE GALICIA POLO SEMINARIO DE ESTUDOS
GALEGOS E O PARTIDO GALEGUISTA (1931).

Co horizonte que se presentaba era preciso artellar o
Estatuto de Autonomia. A Constitucién da II Reptblica
establecérase co goberno dirixido na sua maioria polo
Partido Republicano Radical Socialista. O PRRS fora
instrumental nos mecanismos de transicién entre a
Monarquia e a Republica. Os seus membros era de tra-
dicién liberal francesa, con fortes influencias da social-
democracia. Na sua maioria formaban parte de diversas
loxias da Masoneria. Gran parte dos artigos presentes na
Constitucién de 1931 foron establecidos polo liderazgo
de membros do PRRS, que ata 1933 fixeron unha viva
defensa dos dereitos civis e politicos. Unha lectura de
moitos dos artigos constitucionais mostra moitos dos
valores que mantifian no PRRS, como os seguintes:

Articulo 1.- Espana es una Republica democratica de
trabajadores de toda clase, que se organiza en régimen
de Libertad y de Justicia.

Los poderes de todos sus 6rganos emanan del pueblo.

La Republica constituye un Estado integral, compati-
ble con la autonomia de los Municipios y las Regiones.
La bandera de la Republica espafiola es roja, amarilla
y morada.

Articulo 6.- Espafia renuncia a la guerra como instru-
mento de politica nacional.

Articulo 7.- El Estado espafiol acatara las normas uni-
versales del Derecho internacional, incorporandolas a
su derecho positivo.

Articulo 9.- Todos los Municipios de la Republica se-
rdn auténomos en las materias de su competencia y
elegirin sus Ayuntamientos por Sufragio Universal,
igual, directo y secreto, salvo cuando funcionen en ré-
gimen de Concejo abierto.

Los alcaldes serdn designados siempre por eleccién di-
recta del pueblo o por el Ayuntamiento.
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Articulo 12.- Para la aprobacién del Estatuto de la re-
gién auténoma se requieren las siguientes condiciones:

Que lo proponga la mayoria de sus Ayuntamientos o,
cuando menos, aquellos cuyos Municipios compren-
dan las dos terceras partes del Censo electoral de la
regién.

Que lo acepten, por el procedimiento que seiiale la ley
Electoral, por lo menos las dos terceras partes de los
electores inscritos en el Censo de la region. Si el plebis-
cito fuera negativo, no podrd renovarse la propuesta de
autonomia hasta transcurridos cinco afios.

Que lo aprueben las Cortes.

Los Estatutos regionales serdn aprobados por el Con-
greso siempre que se ajusten al Presente Titulo y no
contengan, en caso alguno, preceptos contrarios a la
Constitucién, y tampoco a las leyes orgdnicas del Esta-
do en las materias no transmisibles al poder regional,
sin perjuicio de la facultad que a las Cortes reconocen
los Articulos 15 y 16.

Capitulo I. Garantias individuales y politicas

Articulo 25.- No podran ser fundamento de privilegio
juridico: la naturaleza, la filiacidn, el sexo, la clase so-
cial, la riqueza, las ideas politicas ni las creencias reli-
giosas.

Articulo 27.- La libertad de conciencia y el derecho
de profesar y practicar libremente cualquier religién
quedan garantizados en el territorio espafiol, salvo el
respeto debido a las exigencias de la moral ptblica. Los
cementerios estaran sometidos exclusivamente a la ju-
risdiccion civil. No podrd haber en ellos separacién de
recintos por motivos religiosos. Todas las confesiones
podrén ejercer sus cultos privadamente. Las manifes-
taciones publicas del culto habréin de ser, en cada caso,
autorizadas por el Gobierno. Nadie podra ser compe-
lido a declarar oficialmente sus creencias religiosas. La
condicién religiosa no constituird circunstancia mo-
dificativa de la personalidad civil ni politica, salvo lo
dispuesto en esta Constitucidon para el nombramiento
de presidente de la Republica y para ser presidente del
Consejo de Ministros.

Articulo 36.- Los ciudadanos de uno y de otro sexo,
mayores de veintitrés afos, tendrian los mismos dere-
chos electorales conforme determinen las leyes.

Articulo 38.- Queda reconocido el derecho de reunirse
pacificamente y sin armas. Una ley especial regulara el
derecho de reunion al aire libre y el de manifestacién.



1. Los casos de seguro de enfermedad, accidente, paro
forzoso, vejez, invalidez y muerte;

2. El trabajo de las mujeres y de los jévenes, y especial-
mente la proteccién a la maternidad;

3. La jornada de trabajo y el salario minimo y familiar;
4. Las vacaciones anuales remuneradas;

5. Las condiciones del obrero espafiol en el extranjero;
6. Las instituciones de cooperacién;

7. La relacién econdémico-juridica de los factores que
integran la produccién;

8. La participacién de los obreros en la direccién, la

% \ S | W 9 ; administracion y los beneficios de las empresas, y
Fig. 25 Alegoria da | Republica Francesa e a Il Republica de
Espanfa. 1931. Sen autoria rexistrada. Biblioteca Nacional de
Espafa, Madrid .

9. Todo cuanto afecte a la defensa de los trabajadores.

Articulo 47.- La Republica protegera al campesino y

Articulo 40.- Todos los espafioles, sin distincién de
sexo, son admisibles a los empleos y cargos publicos
segin su mérito y capacidad, salvo las incompatibilida-
des que las leyes sefalen.

Capitulo II. Familia, economia y cultura

Articulo 43.- La familia estd bajo la salvaguardia espe-
cial del Estado. El matrimonio se funda en la igualdad
de derechos para ambos sexos, y podra disolverse por
mutuo disenso o a peticién de cualquiera de los cényu-
ges, con alegacién en este caso de justa causa. Los pa-
dres estdn obligados a alimentar, asistir, educar e ins-
truir a sus hijos. El Estado velara por el cumplimiento
de estos deberes y se obliga subsidiariamente a su eje-
cucién. Los padres tienen para con los hijos habidos
fuera del matrimonio los mismos deberes que respecto
de los nacidos en él. Las leyes civiles regularan la inves-
tigacion de la paternidad. No podra consignarse decla-
racién alguna sobre la legitimidad o ilegitimidad de los
nacimientos ni sobre el estado civil de los padres, en las
actas de inscripcidn, ni en filiacién alguna.

El Estado prestara asistencia a los enfermos y ancianos,
y proteccién a la maternidad y a la infancia, haciendo
suya la «Declaracién de Ginebra» o tabla de los dere-
chos del nifo.

Articulo 46.- El trabajo, en sus diversas formas, es una
obligacién social y gozard de la proteccién de las leyes.
La Reptblica asegurara a todo trabajador las condicio-
nes necesarias de una existencia digna. Su legislaciéon
social regulara:
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a este fin legislard, entre otras materias, sobre el pa-
trimonio familiar inembargable y exento de toda cla-
se de impuestos, crédito agricola, indemnizacién por
pérdida de las cosechas, cooperativas de produccién
y consumo, cajas de previsidn, escuelas practicas de
agricultura y granjas de experimentacién agropecua-
rias, obras para riego y vias rurales de comunicacién.
La Republica protegerd en términos equivalentes a los
pescadores.

Articulo 48.- El servicio de la cultura es atribucién
esencial del Estado, y lo prestard mediante institucio-
nes educativas enlazadas por el sistema de la escuela
unificada. La ensefianza primaria serd gratuita y obli-
gatoria. Los maestros, profesores y catedriticos de la
ensefianza oficial son funcionarios ptblicos. La liber-
tad de citedra queda reconocida y garantizada. La Re-
publica legislaré en el sentido de facilitar a los espafio-
les econdmicamente necesitados el acceso a todos los
grados de ensefianza, a fin de que no se halle condicio-
nado mds que por la aptitud y la vocacién.

La ensefianza serd laica, hara del trabajo el eje de su
actividad metodoldgica y se inspirard en ideales de so-
lidaridad humana.

Se reconoce a las Iglesias el derecho, sujeto a inspec-
cién del Estado, de ensefiar sus respectivas doctrinas en
sus propios establecimientos.

A imaxe institucional da II Republica estableceu
como un espello das referencias culturais, politi-

cas, sociais e histéricas das que participaban non sé



o PRRS. Tamén de moita da cidadania que durante
anos estaba na tradicién liberal britdnica e francesa.
A 1 Reptblica fora breve, pero durante os seus anos
introducira como simbolos institucionais elementos
gobernamentais republicanos franceses. A sua icono-
grafia recolleu a Marianne tocada cun gorro frixio e
unha coroa de loureiro. Como vestido a tnica antiga
e como atributos a balanza da Xustiza, as das da Vi-
toria e as Tdboas da Lei ciceladas coas letras RF en
referencia a I Reptublica Francesa. Outros elementos
son o Galo, simbolo de Francia, o tridngulo do Ser
Supremo co lema Liberdade, Igualdade e Fraternida-
de, o Caduceo de Hermes (o simbolo do Comercio e a
Industria), o Globo Terrdqueo como simbolo de uni-
versalismo, libros, unha paleta con pinceis e bustos
escultdricos como elevacién da Educacién, a Cultura
e as Artes. Completando a iconografia da I Republica
de Espaiia foron as paisaxes de labregos traballando a
terra, a Industria en pleno funcionamento, cimaras
fotograficas asi como foucifios e rolos de palla reco-
llidas con cordas.

A 1I Republica tomou moito deste simbolis-
mo. Mantivose a Marianne coa balanza da
Xustiza, se ven no seu caso sostendo a bandei-

ra do Goberno. Mantivose o lema da Revolu-

cién Francesa asi como os simbolos do Agro,

TARJETA DE IDENTIFICACION exrenipa ron.
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cargo da Seccién de Ciencias Sociais, Xuridicas e Eco-
némicas (fig. 26). Tobio contaba con ampla experiencia
en asuntos diplomaticos, polo que a sua orientacién foi
madis que necesaria para levar a prictica as observacions
e as premisas traballadas polas Irmandades da Fala e o
SEG ao longo dos anos. O Anteproxecto elaborouse a
varias mans: Valentin Paz-Andrade, Alexandre Béve-
da, Vicente Risco, Ricardo Carvalho-Calero e o propio
Tobio. Cada un deles aportou os seus cofiecementos
e consideraciéns, dando lugar a un documento legal
a presentar en Asamblea na Corufa para entra logo

como proceso politico (fig. 27).

O Anteproxecto, xa dende o Titulo I, establecia con
claridade cristalina a perspectiva que teria un Estatu-

to galego. Entre outros artigos estaban os seguintes:

Art. 1. A Galiza é un Estado libre drento da Reptblica
Federal Espaiiola.

Art. 3. As cores nacionaes da Galiza son branco-azul.

Art. 8. Os dereitos fundamentaes dos galegos seran os
que determifien pra todo-los espafioes na Constituzén
do Estado Federal espafiol.
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de principios e tradiciéns politicas (fig. 25).

Foi neste horizonte no que o Seminario de Es-
tudos Galegos presentou, en maio de 1931, o
Anteproxecto do Estatuto de Galiza. A sua redac-

cién foi encabezada por Tobio, quen estaba a

Fig. 26 Lois Tobio. Fotografiastomadas paraadocumentacion
do seu pasaporte como diplomatico en 1940. Durante a |l
Republica, Tobio ingresou no corpo diplomatico en 1933
realizando cursos e viaxes por Europa. En decembro de 1933
se integraria como Segredario da embaixada espafola en
Bulgaria. Pasaria a ocupar a titularidade da embaixada en
1936, sendo logo en 1937 membro do Ministerio de Asuntos
Exteriores e nomeado Cénsul con sede en Montevideo ®.
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Fig. 27 Portada do documento do Anteproxecto do Estatuto
de Galiza e.

Titulo II.
Dos poderes do Estado Galego.

Art. 10. Compoiien o corpo eleitoral todol-os galegos,
homes e mulleres, que tefian mais de 21 anos, coas es-
cepcidns que as leises asinen.

Art.14. Son eligibres pra a Asambreia, como pra as de-
mais corporazéns pubricas da Galiza, os galegos, homes
e mulleres, maores de 23 anos, que rendan unha funcién
util pra a coleitividade, salvo as escepcidns que as leises
asinen.

Titulo I
A esfera das atribucions e obrigas do Estado Galego.

Art. 29. Corresponden 6 Estado galego as seguintes es-
feras de competenza:

a) Régime tributario, agis o imposto d’aduanas. O es-
tabelescimento das tarifas arancelarias verificardse por
acordo antr’os poderes federal e galego.

b) Organizazén local.
¢) Adeministrazén da Justiza.

d) Mando das forzas da policia, cuia orgaizazén corre a
carrego do Poder Central.

e) Débeda pubrica.
f) Politica social, sin perjuizo dos compromisos géraes.

g) O insifo en todol-os seus grados.
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h) Caminos de ferro, estradas e trafico maritimo de in-
terés predominantemente galego.

i) O Réxime dos institutos de Banca e Creto.
j) Dominio pubrico.

k) Beneficenza.

1) Sanidade.

II) Regramentazén d’espeitagos e x0gos.

m) Estabelescimentos penitenciarios.

n) Lexislazén civil.

Art. 30. Son obrigas do Estado galego, ademais das con-
tidas n-outros artigos d’iste Estatuto:

a) Sometérese 4s normas geraes que dicte o Estado fede-
ral drento das suas atribuzdns.

b) Garantizar o traballo a todol-os cibdadanS segundo
as suas condizons e as suas necesidades, con arregro as
eisixenzas da justiza social.

c) Regular a propiedade rural de xeito que vea a ficar
ceibe de toda cdrrega pra o que a traballa.

d) Proporcioar a todol-os cibdadans os meios necesa-
rios pra o seu prefo desenrolo espritoal.

e) Protexer todal-as manifestazéns da cultura galega.

A Asamblea do 5 de xufio de 1931 resultou ser un de-
bate intenso. Presentironse o anteproxecto do SEG
e o da Federacién Republicana Gallega. En moitos
aspectos ambos eran proxectos paralelos, se ben en
diferentes termos. Debido ao marco legal da II Rept-
blica considerouse en lifia os termos de Galicia como
un «Estado auténomo dentro de la Reptblica Federal
espafiola» que propoinia a FRG. Dado que o necesario
era que saira adiante o Estatuto, finalmente retirouse
o anteproxecto do SEG. Pero con pragmatismo os ga-
leguistas comezaron no propio debate a darlle pulo aos
artigos presentados na Asamblea. Isto aplicouse por
exemplo nos fortes debates sobre os dereitos das mu-
lleres como suxeitos xuridicos legais, o cal foi defendi-
do entre outros por Sudrez Picallo. O mesmo sucedeu
en canto as garantias constitucionais, o poder xudicial

ou a ensinanza.

A Asamblea estendeuse dende o 5 de xufio ata o 27 de

agosto (fig. 28). Porén, moitas forzas ata entén sopor-



te do Estatuto, comezaron a volverse ambiguas. A isto
uniuse a paralizacién das obras do ferrocarril, a non
aplicacién de medidas contra o atraso econdémico e o ca-
ciquismo en Galicia e a paralizacién das obras do ferro-
carril. Isto levou a proclamacién do 27 de xuiio de 1931
da Republica Galega, sendo erixido Antén Alonso Rios
como presidente da Xunta Revolucionaria da Republica
Galega. Tal feito implicou o establecemento dun proto-
estado como tal. Nestas circunstancias era o momento
decisivo de inclinar a balanza, tal como Castelao puxo
de manifesto na entrevista feita por El Pueblo Gallego en
Galicia por su Autonomia: Concisa respuesta de Castelao:

¢Debe Galicia obterner la autonomia?

-Debe y-endexamais terd mellor ocasion.

¢Debe obtenerla al mismo tiempo que Catalufia?
-pSitt

¢Qué procedimiento estima mas eficaz?

-A unién de todos para pedila.

¢Qué actitud deben adoptar los representantes
gallegos si no se le diera a Galicia lo mismo que a
Cataluiia?

-Marcharse do Parlamento.

¢Qué juicio y como deben los representantes ga-
llegos terminar con ciertas campainas que de un
tiempo a esta parte, por elementos sin significa-
cidén ni reparos, merman el prestigio de la regién
con grave dafio a sua causa redentora?

-Desprecio para toda-las parvadas. Erguer o nivel cul-

tural e a dinidade coleitiva. Remar contra corrente

e javante!

Os debates estendéronse ata outubro, cando finalmente
na Asamblea do dia 25 concluironse todos os artigos.
A prensa a partir do 27 de outubro mostrou as foto-
grafias (fig. 29) e sobre todo nos seus titulares qué era
o Estatuto de Galicia: «Concellos Galegos: Ehi tedes 6
Estatuto. {E a vosa Liberdade!».

Dado o novo contexto era preciso un novo enfoque
practico dende a base. Con rapidez, case un mes des-
pois da ratificacién do Estatuto, tivo lugar a fundacién
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do Partido Galeguista o 5 e 6 de decembro de 1931 en
Pontevedra. Tamén estaban no partido agrupaciéns de
persoas novas como Xuventude Galeguista. Os prece-
dentes organizados anos atras serviron para concretar
un partido como tal na II Reptblica. Os grupos xa cons-
tituidos serviron para dar un paso adiante. O Partido
Galeguista tifia a sua matriz nas Irmandades da Fala
(fig. 30), o Partido Nazonalista Republicano de Ouren-
se, Labor Galeguista e o Grupo Autonomista Galego.
Moitos dos membros integraronse no Partido. Porén,
dado que non era posible a dobre militancia como par-
tido, moitas persoas galeguistas que estaban adscritas a
outros partidos non puideron afiliarse. As correntes ata
entén estaban unidas en torno a grupos sen demanda
de afiliacién tnica. Pero unha cousa eran as Irmanda-
des e outra un partido politico. En 1931 o galeguismo
vertebrouse como partido e non como agrupacion. Isto
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"En In Coruin se upruehe ef proyecto de Estututo de GaliciE=>

Fig. 28 Asamblea realizada no Teatro Rosalia de Castro.
Publicada o 20 de xufo de 1931. Vida Gallega ®.




levou a que persoas que se integraran nas administra-
ciéns na nova Reptblica funcionaran dende outros par-
tidos, pero non dende o Partido Galeguista. Pese a isto
o compromiso e as sensibilidades que eran propias das
correntes galeguistas non desapareceron, sendo impres-
cindibles en canto a desbloquear procesos necesarios
para a autonomia galega.
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ENTRE ESCILA E CARIBDIS: A ASAMBLEA DE
CONCELLOS (1932-1936)

Nos anos de 1932 e 1933 tivo lugar a Asamblea de Con-
cellos. Como o seu nome indica, tritase dun proceso
polo cal se xuntarian representantes municipais, insti-
tucionais, politicos e culturais co fin de levar a cabo a
aprobacién completa do Anteproxecto estatutario pre-
sentado en 1931. A primeira fase fora idear un Estatuto
acorde. A segunda era contar cunha lexitimidade ve-
raz. Asi pois a Asamblea de Concellos, en realidade, foi
unha serie de asambleas que se estenderon dende 1932
ata 1933, constituindo precedentes en canto a artigos,

organizacién e imaxe publica.

No contexto de 1932 a cuestion sobre a relevancia do

tecido industrial, forestal ou agropecuario en Galicia

Fig. 29 Asamblea realizada na Sala de Plenos do Concello
da Coruna. Publicada o 10 de novembro de 1931. Vida

Gallega .
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pasou a ser un motivo constante de artigos, entrevistas
e columnas de opinién. Antes eran temas importantes e
foran motivo de manifestacién publica. Pero neste con-
texto, sobre todo na prensa e na radio, foron cada vez
madis motivo de atencién. Xuntdbanse as posibilidades
que brindaba un estatuto e a0 mesmo tempo as oportu-
nidades de renovacién e actualizacién necesarias. Unha
lectura aos titulares e a artigos de 1932 a 1935 mostra
cal era o enfoque que se tina destes temas: La reformaria
agraria en Europa, Un ensayo de pedagogia social. Un pro-
grama para Galicia, Escuelas de Trabajo en Galicia, Crénica
de Ginebra. El presupuesto de la Sociedad de Naciones, La re-
forma agraria, Galicia en el patrimonio forestal de Espafia,
El proyecto de reforma agraria en relacién con Galicia, El
Congreso Agrario de Villagarcia, La defensa de nuestra ex-
portacion pesquera, Hoy y mafiana forestal de Galicia, Cruz
Galldstegui® —La mision bioldgica y el problema agro-pe-
cuario de Galicia, La Constitucién francesa, Temas politicos.
El ejemplo de Inglaterra, Autonomia y asesoramientos, El
Estado redimird los foros, subforos y foros frumentarios, Un
tema palpitante: Sobre la plantacion de drboles en los mon-
tes arrendados en Galicia ou Proyecto de Ley introduciendo
modificaciones en las contribuciones territorial, industrial y
de comercio. Utilidades sobre la riqueza mobiliaria. Derechos

reales. Minas (canon de superficie) y transporte.

O inicio deste proceso tivo lugar coa asamblea do 3 de
xullo en Santiago de Compostela (fig. 31 e 32). Nela
estableceuse a creacién dunha comisién redactora e a
preparacién dunha asamblea xeral de concellos. Seria
aqui onde se presentaria o anteproxecto final para ser
votado. Pero dende esa data ata decembro, foron che-
gando enmendas para ir pulindo os artigos consigna-

dos en 1931 e os da ponencia presentada pola comisién

25 Cruz Galléstegui fixera estudos agropecuarios en Limoges, con-
seguindo logo o doutorado en Harvard e Cornell. En 1921 instalara
un laboratorio na Escola de Veterinaria en Santiago de Compostela,
contando cunha horta nunha parcela de media hectdrea. Foi este
espazo onde naceu a Misién Bioldgica de Galicia, sendo a primeira
na Peninsula Ibérica e a segunda en Europa en levar a cabo traballos
de hibridacién de cereais. Durante a II Republica estableceu unha
segunda sede a peticién do Concello de Vigo, cunha extensién de
sete hectdreas en 1933. Un ano despois participou no X Congreso
Mundial de Leiteria en Roma e Mildn en 1934 en representacién do
Ministerio de Agricultura.




Fig. 30 Homenaxe aos Martires de Carral polas Irmandades
da Fala. 1931. Entre o publico pédese ver a unha nena tocada
co gorro frixio, propio da figura da Marianne da Republica
Francesa. Fotografia cedida por Ernesto Vazquez Souza.

parlamentaria das catro provincias que fora entregada
0 29 de abril de 1932. Os tramites para a asunciéns de
enmendas e preparacién do voto consensuado come-
zou ese xullo. A documentacién conservada destas en-
mendas mostra ata que punto o Estatuto de Galicia foi
traballado por persoas moi conscientes da significa-

cién da suas palabras.

Foron presentadas enmendas que mudaban expresions
e incluso unha soa palabra, posto que se explicaba ata
que punto as connotacidéns importaban nun documen-
to legal. Tamén destaca a atencién en certos temas con-
siderados cruciais, como o réxime de montes, agrario,
pecuario, pesca fluvial, aproveitamento de recursos
hidrdulicos, transporte, enerxia eléctrica, os dereitos
civicos das mulleres, defensa do patrimonio artistico
e cultural, servizo de meteoroloxia, organizacién sa-
nitaria, veterinaria e fitopatoldxica, marco lingiiistico
da administracién, execucién galega de mineria, caza,
pesca, réxime de augas, extraccién de materiais precio-
s0s, a infancia, e o que se chamou a «socializacién de
riquezas naturales, artisticas y econémicas y empresas
industriales, fabricacién, ditribucién y tasa de bienes»
entre outras cuestions. Tamén indicaban a necesidade
de incluir cuestiéns como os servizos de radiodifusiéon
ou a lexislacién penal, obreira, mercantil e procesal re-

lativa a propiedade industrial, artistica e literaria.
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Quenes presentaron as suas enmendas neses meses
dende xullo ata decembro foron avogados, instituciéns
provinciais, partidos politicos (Partido Galeguista, La-
bor gallega, PRRS, Agrupacién Radical Socialista de
Santiago, Partido Republicano Federal de Izquierda
Gallega), mestres de primeira ensinanza, alcaldes, no-
tarios, estudantes, concellos, a Cimara de Comercio de
Ourense, o Circulo Mercantil e Industrial de Vigo, ins-
titutos de segunda ensinanza, médicos, a Universidade
de Santiago, a Federacién Provincial Agraria de Ponte-
vedra, a Xuventude de Galicia en Lisboa, o Partido Re-
publicano Radical Agrario de Pontedeume, o Instituto
Nacional o Sindicato Agricola de Germade, persoas a
titulo individual —como Antén Villar Ponte, Ricardo
Carvalho-Calero— e o FUE. Todos non s6 aportaron
enmendas senén tamén xustificaciéns detalladas so-
bre porqué o que explicaban era importante. A reso-
lucién do 3 de xullo mostraba a aceptacién (ou non)
das enmendas presentadas no documento estatutario
preparatorio. Foi este documento o que logo pasou a
ser tramitado en vistas a Asamblea de Concellos. A sua
convocatoria e preparaciéns comezaron o 25 de outu-
bro en vistas aos dias 17, 18 e 19 de decembro.

Para a convocatoria non sé se remitiron os convites
oficiais. Chamouse a prensa para que deran conta dos
inicios, situacidns e peches das asambleas, dando infor-
macién detalladas de canto sucedera. Foron chamados
El Pueblo Gallego (Vigo - Pontevedra), La Vanguardia
Gallega (Lugo), El Heraldo de Galicia (Ourense), La Voz
de Galicia (A Corufia), El Ideal Gallego (Santiago), El Eco
de Santiago (Santiago) y El Compostelano (Santiago). Re-
mitiuselles o documento estatutario para ser reprodu-
cido nos periddicos para que a informacién fora aberta,
sendo lido amplamente pola sociedade. A relevancia
que tifia o Estatuto para moitas persoas ponde se relevo
nunha das frases presentes na convocatoria da Asam-
blea: «Su objeto es trascendental para el porvenir de
Galicia. En él se habra de forjar la Carta fundamental
de su futura vida politica» (Cores Trasmonte, 1998), re-
mitindo asi as referencias da Carta Magna britanica, as
cartas constitucionais francesas e os edictos fundacio-

nais parlamentarios.
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Fig. 31 Fotografia da primeira Asamblea de Concellos,
realizada no Paraninfo da Universidade (actualmente
Paraninfo da Facultade de Xeografia e Historia de Santiago).
Publicada o 5 de Xullo de 1932. El Pueblo Gallego, Vigo.
Dende o comezo as asambleas relacionadas co Estatuto

foron radiadas, podendo ser escoitadas no dmbito publico .

Una vista del Paraninfe. do 1a Universidad Gallega, durante 13 Asamblea pro Estatuto Gallego
Eoto EL PUEBLO GALLEGO,

Fig. 32 Fotografia da Asamblea de Concellos, realizada
no Paraninfo da Universidade (actualmente Paraninfo da
Facultade de Xeografia e Historia de Santiago). Publicada o
5 de Xullo de 1932. El Pueblo Gallego, Vigo .

A Asamblea de Concellos tivo lugar en Santiago de
Compostela nas datas estimadas. Comezou o dia 17 coa
exposicién das enmendas. Tras esta fase informativa
comezou a fase deliberante, na cal tiveron lugar a maior
parte das intervencidns orais e discursos de resposta.

Foron horas nas que se produciron intercambios de
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opinién para logo votar, tendo en conta a considera-
cién de quince dias de reserva para consulta. Moitas das
intervenciéns deron lugar a «voces y clamores impo-
nentes». Certas perspectivas eran vistas como mano-
bras politicas tras unha linguaxe formal, motivo polo
cal deberon ser aclaradas. Oradores como Béveda eran
inclinados a facer uso de observaciéns especializadas co
fin de romper a ambigiiidade coa que se incluiran al-
guns artigos do Estatuto. Actitudes como estas fixérono
destacar xunto a outras figuras que estaban con el como
Diaz Balifio, Seoane, Plicido Castro, Gallastegui e os
irmans Villar Ponte entre outros. Durante a Asamblea
igualmente levouse a cabo o nomeamento do Comité
Central de Autonomia, co fin de xestionar o proceso
do plebiscito dende a sua organizacién ata o resultado
final. O dia 19 de decembro finalmente aprobouse o que
foi o anteproxecto final. Diaz Balifio realizaria o cader-
no co que logo se fixo divulgacién publica para maior
informacién oficial sobre o Estatuto de Galicia (fig. 33).

A fase final da Asamblea de Concellos foi o inicio pre-
paratorio da campafa do plebiscito. En xaneiro o Co-
mité Central estipulou cales serian os mecanismos de
quérum para a validacién do resultado en votos, asi
como o seguimento gradual da transicién a autonomia
e o tras paso de competencias a Galicia. A animacién
autonémica comezou en febreiro de 1933, participan-
do dela moitas das figuras que estiveran nas fases pre-
paratorias do Estatuto e na Asamblea de Concellos. O
Partido Galeguista estaba representado nas interven-
ciéns orais e discursos levados a cabo pola Xuventude
Galeguista, Béveda, Villar Ponte, Sal Lence Méndez
Brandén ou Castelao (fig. 34). Con eles comezaron os
primeiros discursos masivos na sociedade, espertando
a sua participacién activa no Estatuto. O Comité que
fora congregado tamén comezou a dar as primeiras
pautas para o camifio legal do plebiscito. Isto incluiu
aspectos relacionados coa defensa da autonomia fronte
a argumentos a contra, a Autonomia e a vertebracién
do Estado, a convocatoria do Plebiscito e a sua finan-
ciacién. Este punto foi importante porque estipulouse
que non era posible dirixir a financiacién do plebiscito

a Asamblea nin ao Comité. Era algo que debia ser co-




lectivo, como tamén o era a causa. Polo que era necesa-
rio que agrupacioéns, concellos, deputacidns, persoas a

titulo individual ou asociaciéns contribuiran a mesma.

A cuestién da propaganda e a publicidade do Estatuto
comezou a ser motivo de presién. En marzo consta-
touse que cada partido politico (conservador ou libe-
ral, galeguista, federalista ou centralista), asociacion e
grupo tifia as sdas respectivas sensibilidades respecto
ao Estatuto. A Asamblea levara a aprobacién dun ante-
proxecto, pero a cuestién era como orientar a unidade.
A pregunta era: qué criterio seguir? Non se aceptaran
as enmendas de moitos, o cal levaba a que nun plebisci-
to se producira unha forte abstencién posto que o Esta-
tuto non respondia ao exposto. Por outra parte moitos
non estaban dispostos a realizar a propaganda sen ga-
rantias de que se cumpriran moitas das propostas pre-
sentadas. Comezaron a darse os primeiros xiros de opi-
nién. Mesmo cando se falaba de datas para o plebiscito

indicando que era mellor deixalo para mais adiante.

Nestas circunstancias os primeiros pasos de campana
foron moi medidos. A enerxia que tifian os discur-
sos de animadores autonomistas non tiilan un move-
mento parello en canto a organizacién, publicidade e
compromiso. Podian contar con axudas como Dorzin
Publicidade (Ourense) que se puxo en contacto co fin
de prestar os seus servizos para a propaganda sen custe
econdémico. Pero cada vez xurdian mdis desapegos, di-
sensions que non se comunicaban e mesmo actos des-
leais a contra da Autonomia, distribuindo rumores po-
las vilas de que o Estatuto estaba morto. Para agosto de
1933 volveuse a solicitar dende o Comité que todas as
instituciéns e partidos axudaran na campaia, pero non
tivo resposta activa. A reaccidén mdis elocuente foi a do
Partido Galeguista, por considerar que a pasividade, a
falta de nervio e as deslealdades que estaban a facerse
eran indignas. Enviduselle a0 Comité unha carta na que
se indicaba que ante a falta de cooperacién para que o
Plebiscito fora un éxito, o Partido retirariase de calquer
campaiia e do propio Comité. Iso levou a unha reunién
urxente no Comité o 5 de agosto de 1933. Béveda acu-

diu e evidenciou unha realidade obvia: que ninguén es-
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taba cooperando, s6 observando. E que nesas circuns-
tancias o Partido Galeguista non ia continuar. Tamén
indicou, ante esas actitudes indignas e cinicas, que se
impuxera unha rectificacién de conduta que indicara
que se o Estatuto desaparecia, eso tifia uns responsa-
bles: os mesmos partidos que primeiro o apoiaran e

logo o abandonaran.

Para agosto a campana e o Estatuto movianse nun re-
muifio do cal dificilmente se tifia saida. O Partido Gale-
guista xa non estaba disposto a manter el s6 a campana.
Por esta razén xa o 7 de agosto se barallaba reunir aos
poderes econémicos e politicos para seguir adiante ou
directamente paralizar a campafia. A reunién de setem-
bro foi derradeiro espellismo que quedaba, pois tra-
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touse de establecer a organizacién do sufraxio e a data
do 17 de decembro para a celebracién do plebiscito. O
espellismo quedaria finalmente roto co resultado das
elecciéns do 19 de novembro. Os resultados resultaron
favorables para partidos da dereita republicana, tradi-
cionalistas e falanxistas debido a que formaran coali-
ciéns ou foron en unidade. Mesmo asi foron necesarios

pactos para poder gobernar.

A partir deste punto sucedéronse varios feitos. O pri-
meiro de todos foi considerar inoportuno o plebiscito.
A reunién do Comité do 26 de novembro de 1933 non
acudiron as representaciéns das organizaciéns de De-
rechas Auténomas y Radicales. En cambio acudiu Gil
Robles, que falou en nome da Confederacién Espafiola
de Derechas Auténoma. O espectro que bloqueou final-
mente o avance do Estatuto foi que o clima politico se
atomizara e a xente estaba cansada. Dada a tensién na
que se celebraran as eleccidns, o esgotamento xeral non
animaba a levar a cabo un seguinte proceso de plebisci-
to. Gil Robles non se mostrou preocupado por iso. Co-
mentou que as forzas de dereita non estaban en contra
da Autonomia e que de non porfier da sta parte, os prin-
cipais partidos conservadores mostrarianse irresponsa-
bles e falsos. Foi un paso astuto no que era inevitable,
por unha parte, a contraposicion das actitudes que tive-
ran lugar nos derradeiros meses. E, por outra parte, era
un xeito de observar como estaban as cousas para contar
cun posicionamento a favor sen levantar mais suspica-
cias. Remitiuse de novo o convite as organizaciéns de
Derechas para a derradeira asamblea de decembro.

O 3 de decembro, ante varias organizaciéns, tivo lugar
a Asamblea que puxo final ao plebiscito e a campana.
Considerouse aprazalo sine die, sen contar con outro
tipo de negociacién ou saida. Unicamente deixouse
como garantes de un remoto futuro que, cando o con-
siderara o Comité, se convocara o plebiscito e que os
partidos que defenderan a autonomia puxeran a sta
aportacién material. A partir deste punto non se vol-
veu falar mais do anteproxecto. Foi o aviso da convul-
sién que se viviu en 1934. A Revolucién de outubro, na

que se produciu unha folga xeral fronte a crise das me-
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Fig. 34 A esquerda: fotografia da Xuventude Galeguista
que participou nos mitins da primeira campana. A dereita:
Castelao durante un discurso de campafa. Publicadas o 9
de febreiro de 1933. E/ Pueblo Gallego, Vigo &.

didas gobernamentais, levou a reprimir militarmente
os movementos. Francisco Franco encargouse diso
en Asturias, onde comezara a folga. O resultado desta
represién foi de mil cincocentos mortos, con miles de
feridos. Tamén se encarcearon a miles de persoas nun
clima de paranoia e desconfianza. Pese a que o Parti-
do Galeguista non estivera involucrado, as acusaciéns
infundadas levaron a que o goberno do Bienio Radi-
cal-cedista enviara a Castelao a Badaxoz e a Béveda a
Cadiz a modo de desterro. Isto rematou o 6 de setem-
bro de 1935 coa restitucién de ambos nos seus cargos
en Pontevedra coa xestion de Portela Valladares?, por
entén Ministro de Gobernacién.

26 Manuel Portela Valladares, nado en Pontevedra en 1867, conta-
ba cunha longa carreira politica: tivera o cargo de gobernador civil
de Barcelona en 1912, Ministro de Fomento en 1923, Gobernador
Xeral de Catalunya en 1935, Ministro de Gobernacién entre 1935 e



Foi entén cando Niceto Alcald-Zamora nomeou presi-
dente do Consello de Ministros en decembro de 1935
a Portela Valladares. Para xaneiro de 1936 o clima da II
Republica estaba crispado. Tifa tres cometidos: calmar
o ambiente xeral, organizar un executivo de centro e
finalmente convocar eleccidns xerais en febreiro. Para
ent6n o péndulo da unidade e as coaliciéns pasou as
forzas liberais, incluindo o Partido Galeguista. Consti-
tuironse como o Frente Popular, a maneira do recente
Frente Popular fundado en 1935 en Francia. O resulta-
do das elecciéns do 16 de febreiro foi un resultado favo-
rable para o Frente Popular. Portela Valladares deixou
o0 seu cargo, establecendo un traspaso de poderes paci-
fico. Esto fixose efectivo o 11 de maio de 1936, cando

Manuel Azafia foi nomeado presidente da II Reptublica.

Isto levou a dous feitos importantes en Galicia. O pri-
meiro deles era que volvia a existir unha nova corren-
tes favorable ao Estatuto, similar a 1931. E en segundo
lugar, debido a coalicién do Frente Popular, persoas
de sensibilidade galeguista que non puideran afiliarse
ao Partido Galeguista agora estaban todos na mesma
direccién. Non sé moitos foron restituidos nos seus
cargos, tendo a experiencia de anos atrds na admi-
nistraciéon. Tamén era posible establecer didlogos sen
problemas de afiliaciéons ou espectros ideoldxicos opos-
tos. Casal pasou a ser nomeado alcalde de Santiago, asi
como regresaron a mesa a negociaciéon do plebiscito.
Tendo en conta o sucedido apenas tres anos atris, xa
non era posible ter actitudes mornas. O resultado das
elecciéns levou a que numerosos galegos agora ocupa-
ran o cargo de deputados nas Cortes. O primeiro paso
para rehabilitar o plebiscito tivo lugar o 8 de maio de
1936 no Congreso dos Deputados en Madrid. Foi aqui
onde asistiron como deputados Osorio-Tafall, Cas-
telao, Sudrez Picallo,Fernindez Mato, Alonso Rios,
Gonzilez Lépez, Martinez Risco, Guzmaén, Fernindez
de la Vega, Cornide, Somoza, Diaz Villamil, Pefiama-
ria, Poza, Ouro, Veiga Gonzilez, Mifiones, Villaverde

e Calviio Dominguez. A eles suméuselles como com-

1936 e finalmente presidente do Consello de Ministros entre 1935 e
1936. Resultou Deputado en Cortes en 1905-1923, 1931-1933 e 1936
e 1939.
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promisarios ata vinteoito nomes entre os que estaban
Béveda e Pefia Novo. Osorio-Tafall presidiu a xuntan-

za, mentras Carvalho Calero actuou como Segredario.

Varios puntos se falaron aqui. O primeiro deles foi o
animo xeral. Considerouse que Galicia estaba mdis que
preparada para o plebiscito. Pensouse na data do 14 de
xullo, pero dadas as dilaciéns que se viviran conside-
rouse facer antes para evitar manobras dobres. Bara-
llouse o 14 ou 21 de xufio. Béveda engadiu que debia
activarse novamente o Comité, especialmente para
xerar unha direccidn clara e unitaria. A respecto da fi-
nanciacién considerouse que debia levarse a cabo por
parte das corporaciéns locais galegas, tal como apuntou
Sudrez Picallo. A respecto do criterio e a propaganda
falouse de que a guia esencial debia ser a do Frente Po-
pular. Tamén se argumentou que a propaganda debia
ser feita por todos os partidos, de maneira que non fora
dunha soa entidade.

Alonso Rios comentou que isto podia ser, pero que a
campaiia gafiaria en prestixio en Galicia de contar con
outras sensibilidades e partidos (especialmente o Par-
tido Galeguista). Béveda pola sta parte fixo de novo
fincapé en que esas directrices debian partir do Co-
mité antes de nada. Foi entén cando o Comité se fixo
realmente efectivo, tendo a primeira Asamblea o 11 de
maio e xa con Casal como alcalde. Estipulouse que o
Comité recollia a convocatoria de referendo do plebis-
cito acorde a lexislacién do Decreto do 27 de maio de
1933, seguindo as medidas da Asamblea deliberante do
19 de decembro de 1932. Por cuestiéns técnicas Rajoy
Leloup, que fora secretario da Asamblea e dimitira en
1933, actuou de oficio como segredario co fin de seguir
unha orde coherente. Para a reunién do 17 de maio
congregaronse os deputados nas Cortes, excompro-
misarios, alcaldes, concellos, deputacidéns provinciais
(Coruiia e Ourense), sociedades, federaciéns, comités

e partidos politicos das catro provincias.

Foi nesta asamblea cando comezaron a poiierse direc-
trices. Béveda apuntou que debia ser o Comité quen

dirixira o plebiscito. Pero Rajoy apuntou que co De-



creto do 27 de maio de 1933, quedaba definido que
as funciéns do Comité eran estritamente as de con-
vocatoria, certificaciéns, confirmacién do quérum,
envio da Carta Galega e entrega da documentacién
dos cumprimentos esixidos ao presidente das Cortes.
Considerou que o plebiscito en si mesmo xa era un
acto politico, polo que eran os partidos politicos (en-
tre eles os que integraban o Frente Popular) os que
debian facerse cargo da campafia: dende a publicidade
ata a distribucién.

O 31 de maio tivo lugar a asamblea que definiu en gran-
de medida a direccién. Rajoy e Osorio-Tafall, como
presidente do Comité, consultaran a Azafna as datas
axeitadas para o plebiscito acorde aos artigos de consul-
ta establecidos na Constitucién da II Republica. O pre-
sidente deixou a consideracién do Comité a fixacién da
data, concretando que a campaiia debia ir acompanada
do que chamou «una intensa campafia de propaganda
para que el plebiscito refleje el verdadero y consciente
sentir de Galicia en orden al problema de su autono-
mia» (Cores Trasmonte, 1998).

Aberta esta cuestion, e coa maioria de partidos politi-
cos presentes, acordouse o 28 de xufio como data. Para
o seu anuncio apelariase ao artigo 12 da Constitucién e
o Decreto do 27 de maio de 1933, sendo logo enviado
formalmente aos gobernadores civis das catro provin-
cias galegas para logo ser anunciado nos boletins ofi-
ciais. Asi logo disporiase da organizacién precisa das
mesas electorais. En vista da financiacidon necesaria,
Alonso Rios deu a idea de abrir unha conta bancaria na
que depositar as axudas econdémicas. Para evitar invo-
lucrar ao Comité, indicou que a conta non iria a nome
da Tesoureira do Comité e que se fixeran de xeito efec-
to de maneira directa na caixa do banco. A partir de
esta asamblea, José Lopez Bouza —erixido presidente
da Deputacién da Coruiia— foi nomeado presidente
do Comité. Con estas medidas xa tomadas, abrironse as

portas para a celebracién do plebiscito.

=
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A MESA REDONDA: A POSTA EN PRACTICA DA
SOBERANIA ESTETICA GALEGA (1934-1936).

Durante os meses nos que se celebraron as asambleas,
xurdiu un elemento clave que marcou as semanas do
plebiscito: o cardcter da campafia. Nos documentos
precedentes das anteriores reuniéns de 1933 indicérase
que o Comité non tifia porqué exercer ningun tipo de
directriz unificadora e que, en todo caso, cada partido
fose por libre e partise dos seus propios recursos para
facer a campaia. Fronte a este punto de vista estaban as
asociacions agraristas que, a contrario deste enfoque, si
desexaban ser participes da propaganda e da stia loxis-

tica para darlles maior alcance.

A resolucién que se lle deu a tal cuestiéon, como moitas
outras cuestiéns da cultura galega que deu lugar o Es-
tatuto, foi tan aguda como sagaz. Posto que non existia
ningudn tipo de punto concreto que definise a campaiia,
posto que se deixaba a eleccién de cada partido os le-
mas ou imaxes, o que se fixo foi unha campafia aberta.
A partir da significacién histérica e contempordnea da
Autonomia, procedeuse a realizar lemas e imaxes que
falasen para todas as sensibilidades, xéneros e idades.
En tres meses era necesario facer esas imaxes, ademais
de programar a sia impresién, organizacién na distri-
bucién e unha loxistica.

Mentres se levaban a cabo mdis reuniéns, o taller de
Diaz Balifio converteuse —como fora na realizacién
das esculturas da Acrépole por Fidias ou a Cova Cél-
tica— no sete parroquias dende onde se traballaron
os carteis e ilustraciéns por parte de diferentes mans.
Uniase a isto que en 1934 tiveran lugar importantes
inauguraciéns cun forte compofiente artistico e insti-
tucional, como a do Monumento a Curros Enriquez e
a nova sede de Correos na Corufia. Diaz Balifio tifia
ampla experiencia en organizar campanas publicitarias,
era o encargado da carteleira do concello e cofiecia de
primeira mans as mellores imprentas, como funciona-
ban e como conseguir exactamente o que queria. Polo
tanto quedaba na sua responsabilidade levar a cabo tal

empresa, a cal se lle uniu a coordinacién coa propa-



ganda do Partido Galeguista e a da participacién de or-
questras de musica e cadros de musicos e bailarins para
os mitins. Todo iso para as catro provincias e naquelas
cidades ou sitios lonxe do pais onde os galegos podian
facer campana.

Tamana escala estaba 4 altura dunha ambicién de Es-
tado. Pero 4 vez isto tocou outra cuestiéon: o finan-
ciamento. Posto que se dixera que cada partido fixese
campafia cos seus recursos, isto levaba a unha frag-
mentacién que facia insostible calquera esforzo. Por
esta razén deuse como solucién o seguinte pacto: to-
dos os involucrados traballarian neses tres meses, sen-
do apalabrado o pago de xeito posterior ao plebiscito.
Todo o mundo traballou tendo a palabra persoal como
firma nun pacto verbal. Traballouse dende a confianza
da palabra dada, sendo esta a forza que permitiu ter
preparada a campaiia en tempo e obra en escasos tres

meses.

Seguindo a idea que tivera Alonso Rios na asamblea
do 31 de maio, abriuse unha conta bancaria na cal fa-
riase depdsito das doazdns filantrépicas feitas polos
galegos en América, asi como das subvenciéns das ca-
tro deputaciéns, concellos e agrupacidns. A totalidade
dos cartos serviria para pagar a cifra total da campafia,
que economicamente concentrou o seu poder na im-
presién de carteis e fabricacién de pancartas, asi como
nunha loxistica na cal se contou con transporte mo-
torizado e animal. Quenes vertebraron cadros de per-
soas para a organizacion e loxistica foron os concellos
favorables ao Estatuto, o Partido Galeguista como tal,
as asociacions agrarias e a Frente Popular, de maneira
que foi posible a distribucién do xeito maiis eficiente
dende as instituciéns nas cidades ata vilas e aldeas, fose

cal fose o seu acceso ou localizacién.

Estas cuestiéns foron deliberadas ata o mesmo xuiio.
Mentres iso sucedia a campaiia foi tomando forma.
Recolléronse as ideas mdis representativas do Es-
tatuto de Autonomia, asi coma as que afectaban di-
rectamente 4 sociedade. Do Estatuto de Autonomia

negociado en 1931 tomdronse os artigos ligados ds
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liberdades politico-administrativas, entre os que es-

taban os seguintes:

Titulo I. Preliminar:

Art.3. Los derechos individuales serdn en Galicia los
definidos por la Constitucién de la Republica.

Titulo II. Poder regional:

Art.6. La Asamblea se compondra de Diputados elegi-
dos por sufragio universal, igual, directo y secreto, se-
gun un sistema de representacién proporcional, y para
un periodo de tres afios.

Titulo III. Atribuciones de la region:
Art.14. Corresponden a la Region gallega:

d) El régimen agrario: la creacién de instituciones auté-
nomas para la ejecucién de su reforma; y la ordenacién
y fomento de Montes, Agricultura y Ganaderia, sin
perjuicio de las bases minimas de defensa de la riqueza
y coordinacién de la Economia General, reservadas al
Estado.

e) La adaptacion de la legislacion del Estado, y la ejecu-
cién, en lo que éste no reserve, respecto a Mineria, Caza,
Pesca y régimen de Aguas y sus aprovechamientos.

i) El régimen de transporte por carreteras, caminos ve-
cinales y vias fluviales y la conduccién de energia eléc-
trica, dentro de la Regién.

j) La ejecucién de los servicios de aviacién civil y de
radiodifusién, salvo el derecho del Estado a coordinar
por los medios de comunicacién en todo el pais e ins-
peccionar los que Galicia establezca.

Titulo IV. Hacienda regional.
Art. 18. Constituyen la Hacienda de Galicia:

b) Los derechos del Estado en territorio gallego relati-
vos a minas, aguas, caza y pesca, que asimismo le trans-
fieren.

c) Los bienes e impuestos, derechos vy tasas de las Dipu-
taciones gallegas; y los que, con arreglo a este Estatuto,
pueda adquirir y crear la Region.

Art. 20. El Estado respetara los actuales ingresos de las
Haciendas locales de Galicia, sin gravar con nuevas im-
posiciones las bases de tributacién de aquellas.

Art. 26. La Regién podra fundar, acomodandose a los
principios esenciales de la legislacién del Estado, un
Banco, a través del cual pueda organizar todos sus ser-
vicios recaudatorios, de Tesoreria, crédito, prevision,



etc, bien por medio de sus Agencias o en relacién con
las actuales Cajas de Ahorros o instituciones anilogas,
siempre que no sean de cardcter privado.

Art.27. A propuesta de la Regién, y como compensacién
alos perjuicios que para su economia representa el aran-
cel protector, el Gobierno de la Republica desgravara los
maices y los forrajes que entren por puerto gallego para
su consumo en Galicia como alimento, y las materias pri-
mas necesarias a las industrias basicas gallegas.

Art. 28. El Estado concede a la Region la facultad de in-
tervenir, por medio de sus representantes o delegados,
con caricter permanente, y sin perjuicio de las repre-
sentaciones profesionales que correspondan a las enti-
dades gallegas, en la Junta de Aranceles y Valoraciones,
en el Consejo de Economia nacional, y en cuantos orga-
nismos se creen para la regularizacién del comercio de
exportacién o importacién.

También se admitird su intervencién oficial en las orga-
nizaciones que se establezcan para determinar precios,
decretar tasas o ajustar condiciones para la distribucién
y venta de los productos agricolas o industriales.

Puntos relacionados con estes artigos —como son a
industria, os cereais e o dmbito agricola, a xestidns
dos recursos naturais do territorio galego, os derei-
tos individuais ou o sufraxio universal— sumdaronse
as novas lexislacions estatais, como o dereito ao su-
fraxio feminino, e filtrironse na propaganda a través
de imaxinarios colectivos, personificaciéns e atribu-
tos ligados ao mundo natural, 4 realidade ou a sim-
bolos histéricos galegos e universais. A propaganda
estaba dirixida a toda a sociedade, observando os no-
vos publicos potenciais que eran as mulleres, as per-
soas novas € a quen estaba traballando na industria,
0 comercio, no agro e no mar. A campaiia abriuse 4
pluralidade politica cara a unidade nunha causa que o
representaba todo: o Estatuto de Autonomia. Todas
as ideas e persoas estaban representadas coa mesma
dignidade, aplicando de xeito prictico a educacién do

ideal arttrico.

Quen estaban comprometidos e sostiveran a causa
anos antes —Diaz Balifio, Castelao entre outros— ti-
flan moi presente as connotacién da Mesa Redonda,

na que todos os integrantes tefien un sitio, un res-
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pecto por igual e un propdsito nunha causa. Dende
os anos 20 como artistas, escritores e estetas puxe-
ran iconografia e imaxe en obras da materia de Bre-
tafia como Na noite Estrelecida de Cabanillas, en ple-
na Ditadura publicada polo SEG en 1926. Dez anos
despois de que esta obra rematara coa palabra «es-
perade!», chegaba o tempo de chamar a accién dese
mesmo espirito que representaba a sociedade galega.
Esta conviccidn era fonda, como se pon de manifes-
to no feito de que a fundacién de Dereita Galeguista
a respecto do Partido Galeguista en 1935 non alte-
rou en absoluto o clima de cooperacién existente en
1936. Xoaquin Lourenzo explicouno con claridade:

Por suposto, eu tamén fun cos do Frente, pero con cer-
tas reservas mentais, por canto esa alianza supuia para
min acepta-los programas dun grupo de partidos con
doutrinas rixidas que nunca compartin. A verdade é que
non son partidario dos politicos dogmaticos.

(Sobre os posibles enfrontamentos pola toma de po-
siciéns ante o Frente Popular e o Partido Galeguista)
nada diso, non houbo entre eles a menor ruptura, nin
tan sequera unha pequena rozadela ou malquerencia,
ainda que algins quixeron interpreta-lo contrario. O
certo é que, despois dese acordo que dividiu o partido,
Risco, Cuevillas, Otero Pedrayo e mais eu seguimos
tan unidos, coa mesma cordialidade de sempre, porque
nunca houbo entre nds contradiciéns de fondo, ainda
que cadaquén adoptara unha actitude politica determi-

nada, na reserva da stia conciencia (VV.AA, 2004).
e

Da inspiracién nos modelos como os da Cova Céltica,
as Irmandades da Fala e o SEG, asi como no da Mesa
Redonda, tomédronse organizacién, actitude e ideais
para concibir unha campafa con personalidade. Pero
se a premisa era orixinal, soberana e interesante, era
preciso a forma axeitada para executala, pofiendo de
relevo a modernidade e atemporalidade desas caracte-

risticas propias.

Cando Marinetti, Boccioni, Carrd, Russolo e Piat-
ti firmaron a Sintesi Futurista reclamaron o poder da
elasticidade, a sintetizacién da intuicién, o sentido



da invencién, a multiplicacién de forzas, a capacida-
de dunha orde invisible e, moi especialmente, o xenio
creador como a esencia do futuro. Isto contrapuxérono
4 rixidez, ao exceso de anilise, ao plaxio metddico, 4
interferencia de xente cretina. Discerniron o que era
futuro a través do que eles viron en paises novos ou
histéricos pero con alma nova. De Serbia e Montene-
gro admiraban a independencia, a ambicién e a auda-
cia. De Bélxica a enerxia, a vontade, a iniciativa e a per-
feccién industrial. Francia resaltaba pola intelixencia, a
coraxe, velocidade, elegancia, espontaneidade, caricter
explosivo e desenvoltura. Rusia era magnifica na sta
potencia, solidez, inexpugnabilidade e o ser masiva. In-
glaterra era sobresainte debido o seu espirito practico,
sentido do deber, honestidade comercial e respecto a
individualidade. Xapén era o pais da axilidade, o pro-
greso e a resolucién e, finalmente, Italia era sinénimo
de «toda a forza, toda a febleza do XENIO».

Tendo en conta as referencias, a campafa podia mover-
se perfectamente por precedentes histéricos no briti-
nico, asi como no belga, o francés e o ruso. A Historia
galega mostrara como, dende instituciéns ata persoas
concretas, de xeito colectivo se manexaban precisa-
mente con iniciativa, vontade, coraxe, intelixencia,
espirito practico e honestidade nos pactos, tratos e no
comercio. A campafia non s6 podia recoller iso, senén
tamén moitas outras caracteristicas comdns, Como eran
a elegancia, a desenvoltura, a potencia, o caricter ma-
sivo, a perfeccién industrial, a velocidade, o sentido do
deber e o respecto 4 individualidade. Igualmente po-
diase dialogar cos paises novos, compartindo aspectos
como o da independencia, a ambicién e a audacia. A
férmula que permitiu facer tanxible todo, e que Diaz
Balifio cofiecia ao detalle, foi o sentido do especticulo
da década de 1930.

O Crack do 29 levou 4 era da Grande Depresion. Se a
euforia econdémica dende 1918 permitiu concretar un
sentido do especticulo en base ao exceso, a recesion a
partir de 1930 levou a reducir o exceso para concen-
trarse en aspectos creativos do espectacular. A partir

dese ano cuestiéns como a comunicacién e a publicida-
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de orientada 4s masas traduciuse en monumentalismo,
a Beleza en Romanticismo e a modernidade na eleva-
cion épica do cotid (fig. 35 e 36). A isto uniaselle que
Galicia estaba a experimentar o que na revista Nds en
1935 se chamou A presencia de Galicia nos vieiros da Arte
nova. Certamente a nova xeracion de artistas que vifian
traian ventos frescos que, tal como Risco adiantara, es-
taban a abrir paso a décadas de movementos artisticos
dende a unha orixinalidade propia (fig. 37).

En 1936 o glamour era un aspecto indispensable de
toda imaxe, fora nunha institucién ou na dimensién
privada. Este termo naceu en relacién coa maxia. En
1720 tense primeira constancia da palabra gramarye do
escocés antigo. No século XVIII evolucionou a glamer,
unha clase de feitizo que influia na percepcién da reali-
dade. O glamer resaltaba o mellor da realidade facendo
todo distinto. O escritor romantico escocés Sir Walter
Scott (1771-1832) fixo unha versién de glamer como

glamour, popularizado a través dos seus poemas. Pouco

Fig. 35 Vestibulo do Cinema Savoy, Ria Real, A Coruia. 1931 @



despois da stia morte a Xxente comezou a empregar esta
palabra para describir un feitizo metaférico sobre o que
rodea as persoas por ser particularmente fermoso ou
fascinante. Foi a partir da década de 1920 —o cal non é
coincidencia por ser a época na que as mulleres come-
zaron a cultivar os estilos que actualmente se recofiecen
como glamourosos—, cando o seu significado pasou a
ter diversas dimensioéns.

De 1919 ata 1936 o glamour ampliou os significados
como proxeccién, alusién e interpretacién. Como un
mago que fai un truco, tamén pode crearse glamour
con férmulas. O glamour é elegancia na restricién,
romanticismo na distancia e brillo sen simpleza. E ar-
tificio e 4 vez referencias casuais pero estudadas. Non
pode mercarse pero tampouco pode crearse da nada. E
de onte e 4 vez futuro. E logro e é maxia. Poderia ar-
gumentarse que as normas e articulaciéns do glamour
son limitadoras. Pero iso s6 seria de tomarse como di-
tados ortodoxos cando en realidade son democraticos.
A mitdo a sta base son referencias e imaxes do pasado
que, combinadas con ideas propias e creatividade xe-
nuina, conxuran unha maxia propia que ao contrario

que noutros dmbitos non caduca.

E significativo como de gramarye, a raiz da palabra

glamour, tamén naceu a palabra grammar. Existe un
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Fig. 36 New Victoria Cinema, Londres. 1929. William Edward
Trent e E. Warmsley Lewis. Actualmente este espazo é
cofnecido como Apollo Victoria Theatre ®.
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camifo comun entre ambos termos. Grammar signi-
fica aprendizaxe e glamour foi alusién a maxia propia
e libre, converténdose ambas en normas de linguaxe.
Ambas tefien a funcién de establecer unhas normas que
axuden a xente a articularse a si mesma e a compren-

derse os uns cos outros.

Este foi un dos motivos polo cal o glamour se definiu
tan ben nunha época gris como a dos anos 30. Como
idea partia de grandes creadoras como Gabrielle Cha-
nel que nos anos 20, seguindo a tradicién das mulleres
na alta costura francesa, tomou o mellor que ofrecia
a realidade e do madis humilde para vestir e vivir ben.
Logo a desefiadora de alta costura italiana surrealista
Elsa Schiaparelli (1890-1973) actualizou esa filosofia
comentando en 1938, por exemplo, que «a roupa boa,
feita de maneira sinxela, nunca caduca, non importa
quen che diga o que» ou que o feito de ter poucos cartos
facia que se «mercaran moitas cousas de mala calidade.
Isto é un serio erro». Non estaba moi lonxe da critica
que fixeran dende a prensa galega a respecto de Diaz
Balifio, aconsellando que era mellor contar cunha soa
peza del de alta calidade que non as innumerables pezas
de baixo nivel técnico e material que safan das fabricas

e que empobrecian o nivel de vida das persoas.
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A campana resaltou neste aspecto porque contaba
cunha personalidade definida, cun pasado, un presente
e un futuro. A sta elaboracién visual estaba feita en
base a uns cédigos nos que tamén estaba o potencial
da construcién propia, cunha tradicién comunicativa
madis que significativa. Risco dera as claves sobre a es-
tética galega, polo que era posible proxectar o glamour
da mesma. De feito a cultura galega encaixaba perfec-
tamente na dindmica do especticulo da década de 1930,
e en 1936 a sociedade estaba mdis que preparada para

vivir a campaiia.

Para esas tres semanas o material do plebiscito seg-
mentouse en pancartas, reportaxes fotogréficos, en-

trevistas na radio e moi especialmente carteis e mitins



con musica e danza, sendo os recursos
onde se puxo 0 maior acento comuni-
cativo. Os carteis falaban a través da
imaxe e nos mitins faldbase conxuran-
do imaxes. As fotografias conservadas
de moitos mitins realizados durante a
campaifia mostran ata que punto os ora-
dores galegos fixeron honor a palabra
mitin —unha trascripcién ao galego do
termo inglés «meeting» (cofiecerse)—, re-
unindo a miles de persoas. Esas imaxes
son o mellor testemuifio de ata que punto
a sociedade galega gozou da campaia ao
méximo, experimentando a euforia de
culminar a longa viaxe que fora a Auto-

nomia a bo porto.

A campafa contou cun elemento mais,

que sumou: o bo tempo. As tres semanas escollidas
coincidiron co final da primavera e o comezo do veran
coa festividade de San Xo4n (o 24 de xuiio). Cando se
organizaron as imaxes e os mitins, aproveitouse esta fe-
liz circunstancia, dandolle a campafia un sabor similar
a unha festa mdis que merecida tras anos restrinxidos
de tensién. Os artistas eran quen mellor comprendian
isto, como xa se vira na Bauhaus. E no taller de Diaz Ba-
lifio sabiase isto, como tamén que calquera experiencia
artistica seria vivida como un momento de paz, gozo
e relaxacién despois dunha época de concentracién e
contencién. Asi trasladouse a maxia da festa do veran
—ao sentirse todo mdis brillante e intenso— a un ple-

biscito para vivirse como o que era: unha celebracién.

B3

A ARQUITECTURA DUNHA CAMPANA: ZEIT-
GEIST, ORGANIZACION E LOXISTICA DO PLE-
BISCITO PRO AUTONOMIA (1936).

A Crise de 1929 tivo o seu reflexo no estilo predo-
minante. O Art Déco, na sua fase mais luxosa den-
de a exposicién internacional de Paris en 1925, ago-

ra transformabase. Foi significativo que o desefio de
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Fig. 37 Creacion de paisaxe. 1935. Manuel Colmeiro. Técnica: Oleo sobre
lenzo. Medidas: 65,5 x 82 cm. Imaxe cedida pola Galeria Montenegro (Vigo).

roupa —que inclda texturas e estampados Déco—
pasou directamente a empregar como paleta unica a
cor branca sen madis detalle. En 1930 ningunha mu-
ller vestia con cores ou de negro, posto que o custo
que implicaba a tintura de saias, vestidos ou xerseis
era insostible co impacto da recesién econémica. Os
estampados desapareceron, sendo maioria telas lisas,
sen ningun tipo de motivos xeométricos ou florais. A
resposta ao Crack foi potenciar o aspecto mdis sen-
sual do Déco na vestimenta por medio das texturas,
transparencias ou cunha caida da tea similar a unha
segunda pel. S6 a partir de 1931, cunha certa estabili-
zacién econdmica, a roupa comezou a ter unha paleta
cromitica propia —azul anil, vermello Rubinstein,
amarelo manteiga, prateado, dourado, branco crema,
perlado, violeta, negro acibeche—. Como estilo artis-
tico o Déco inclinouse por duaas tendencias: unha é o
romanticismo, suavizando e limpando as superficies
de calquera exceso, deixando unicamente a figura ou
ornamento representativo. A outra foi o monumenta-
lismo, compensando a falta de materiais ricos co em-

prego dun sé material de xeito masivo e a gran escala.

Nun contexto no que a industria e a agricultura estaban
seriamente afectadas pola recesién, o Déco resultou




efectivo grazas a sua transformacién. Fronte o esta-
tismo, a incerteza e o caos, como estilo outorgaba un
ambiente de claridade, dinamismo e mesmo proteccién
grazas 4 sua solidez e sintetizacién. Nun momento de
fondos axustes o Déco, co seu equilibrio entre arte e in-
dustria, tifia igualmente un caricter metaférico no cal
a personalidade libre e a excelencia disciplinada seguia
sendo o canon. A creatividade do Déco materializouse
en grandes edificaciéns ou carteis con grandes figuras
e intensas cores: todo o que non ofrecia a realidade, da-
bao a Arte.

O cinema foi o mellor expofiente desta directriz. No
momento no cal a euforia econémica se afundiu, o ci-
nema incorporou o sistema sonoro. Non foi unha mu-
danza menor, tendo en conta a paixén pola musica e o
baile que definira os ruxintes anos 20 como un simbo-
lo de liberacién, sobre todo para as mulleres. O cine-
ma sonoro impulsou o xénero musical, facendo que as
coreografias, as bandas sonoras e os numeros musicais
adquiriran peso propio. O mesmo sucedeu coas actri-

ces e actores.

O falar mudou a imaxe publica de moitos, rematando
moitas carreiras e elevando outras. Se por unha parte o
amor polo movemento fisico, a escenificacién da indi-
vidualidade e a expresividade libre pasaron a definir os
musicais, o espazo que ocupaban as mulleres no mundo
moderno traduciuse nas «<woman’s pictures» (filmes de
mulleres). Os filmes realizdbanse en torno a unha prota-
gonista, proxectando todo o que sucede dende ela: a stia
vida, o seu traballo, os seus desexos, as suas emocidns,
os seus ambientes e circunstancias. Hollywood, grazas
as fortes subvencidéns intencionadas do Estado, levou
esta Optica 4 categoria estrela impulsando os xéneros
histéricos, musicais, géticos ou de comedia. Os cine-
mas, agora construidos como titdnicas salas con millei-
ros de asentos, permitian mergullar en rostros, épocas,
ambientes e estilos expofiendo os ollos a unha constan-

te recreacién visual que resultaba inspiradora.

O Déco de 1936 estaba a incorporar os efectos das mu-

danzas econémicas e artisticas. O zeitgeist tomara un
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rumbo cada vez mais cortante coa subida ao poder do
Partido Nazi en 1933. Dadas as suas lifias, unha das pri-
meiras medidas foi o peche, saqueo e destrucién das
diferentes sedes da Bauhaus. Non s6 era un simbolo
de Weimar, senén que baixo a direccién de Van Der
Rohe pasou a ser tachada directamente de corruptora
do que consideraban o estilo aleman e unha via directa
ao comunismo ruso. As persoas que integraran a Bau-
haus marcharon de inmediato a outros paises, sendo os
primeiros en comprender as implicaciéns do novo go-
berno. Artistas expresionistas ou da Nova Obxectivida-
de tamén viviron este sinalamento, facendo que moi-
tos marcharan de Alemafia. Os surrealistas eran vistos
como sinénimo de neurose. O Déco pasou a estar si-
nalado como un estilo inimigo: era de orixe francesa.
Pese a que o Déco podia adaptarse e facer unha versién
do mesmo segundo cada territorio, entendeuse o seu
predominio internacional como unha exclusién do que
eles consideraban aleman. Todo o que iluminara a dé-
cada anterior, incluindo dende o jazz e o blues ata a arte
africana, era visto como unha aberracién por ser consi-
derada unha arte de salvaxes. Goebbels tomou control
dos estudos de cine, convertidos nun espazo ao servizo
do Terceiro Reich. Directores como Lang viron como
comezou a explotarse a UFA, discriminando a moitos
colegas e impoiiendo linas ideoléxicas que resultaron
asfixiantes. Lang, como moitos outros, saiu de Berlin

para non regresar nunca.

De xeito non moi diferente do que sucedera durante a
Primeira Guerra Mundial co Dadaismo, o Surrealismo
comezou a erixirse cada vez con mdis forza como estilo
de resposta. En 1936 no momento no cal en Galicia es-
taba a facerse a campaiia polo plebiscito pro autonomia
galega, en Londres estaba a celebrarse a Exposiciéon
Surrealista Internacional do 11 de xufio ao 4 de xullo
e en Berlin organizdbanse os Xogos Olimpicos do 1 ao
16 de agosto. Hitler autorizara a sta filmacién a cargo
da directora Leni Riefenstahl, para logo ser emitidos
en todos os cinemas internacionais como duas pelicu-
las co nome de «Olympia 1. Teil — Fest der Volker»
(Olympia: o Festival das Naciéns) e «Olympia 2. Teil —
Fest der Schénheit» (Olympia: o Festival da Beleza).



As innovaciéns cinematogrificas e o innegable estilo
das imaxes do que foi a primeira filmacién dos Xo-
gos Olimpicos logo foron incorporadas na industria
cinematogrifica, 4 vez que como filmes mostraban os
efectos do que Goebbels chamou «pausa olimpica».
Coas Olimpiadas queriase dar unha imaxe de norma-
lidade, apertura e tolerancia ante o mundo, ocultando
as consecuencias das acciéns feitas en anos anteriores
e apoiandose na lexitimidade do apoio popular na lifia
dos gobernos liberais. A estética, o uso e a significa-
cién que se queria sumar é unha mostra de ata que
punto a fotografia, a imaxe cinematografica ou o dese-
fio grifico como artes novas tifian a connotacién de
ser pezas de engrenaxe da democracia. De igual xeito
todo o relacionado con estas artes novas —os artistas e
creadores, os temas e as referencias artisticas— tamén
entraban dentro desa connotacién, exercendo poder

de convocatoria e de mobilizacién.

Os parametros nos que se moveu a campana galega es-
taban ligados aos das persoas que encabezaron a sta
organizacién e loxistica. A sta execucidn ligouse os
simbolos galegos e a arte traballada nos anos 20, tanto
en Galicia como en Europa. Pero tamén en simbiose
cos termos e simbolos das republicas e as revoluciéns
histéricas internacionais, especialmente a iconogra-
fia revolucionaria gala imperante na II Republica asi
como as culturas francesa e rusa. Pardmetros estéticos
opostos ao que estaba a suceder no Terceiro Reich e
no novo Imperio Italiano?”. Unha decisién feita tanto
a conciencia do que estaba sucedendo como por afini-
dade a culturas ligadas aos valores dos que participa-
ban. A linguaxe cinematografica e das artes escénicas
igualmente estiveron moi presente na carteleira, sen-
do esta a que levou o maior peso da campaiia. Tendo
en conta as circunstancias comunicativas, pedagdxicas

e econdmicas, sinxelamente os carteis podian chegar

27 En 1936 proclamouse o Imperio Colonial Italiano, que abarcaba
o Reino de Italia, Eritrea, Somalia, o Dodecaneso, Libia e Africa
Oriental.
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onde non podian a radio, as revistas cos reportaxes fo-

tograficos ou un mitin.

Por esta razén do taller de Diaz Balifio sairon once
carteis por parte de sete autores, obras que el se en-
cargou de supervisar e executar a sia impresién. Co-
fiecia 0 mundo da imprenta tan ben como Casal (fig.
38), polo que traballando ambos no concello se esti-
pulou a cantidade e os sitios de impresién. Puxose
de cifra total sesenta mil carteis, todos impresos en
cor e cunhas medidas que oscilaban entre os sesen-
ta centimetros (o mdis pequeno) e un metro (o mais
grande). En 1936 o sentido da cor era algo exclusi-
vo. Ese ano foi o momento no que os estampados de
grande colorido volveron ao estilo feminino da man
de Schiaparelli, quen ademais no 36 creou o Shocking
Pink: un ton case eléctrico da cor rosa. Outras cores
que se incorporaron a paleta de 1930 foron o laranxa,
verde pistacho e os tons pastel (como o azul celeste).
Tamén ¢é significativo as connotaciéns que tifia a cor.
A partir desa data a stia presenza en filmes estaba re-
servada a obras as que se desexaba dar un ar elegante
—A Rainia de Nova lorque (1937)— asi como metaféri-
cas de fantasia, aventura e aprendizaxe —Aventuras de
Robin Hood (1938) e O Mago de Oz (1939)— e epopeas
histéricas —Foise co Vento (1939)—. A abundancia
de carteis impresos a cor foi unha decisién tomada
a pulso co zeitgeist cultural, sabendo como virar no

momento axeitado.

O encargo da impresién de tal cantidade de carteis
esixia perfeccién técnica, material abundante, rapidez
e profesionalidade. Galicia contaba coas imprentas
de Noés e Moret (A Corufa), Gayoso (Lugo), Landin
(Pontevedra), Paredes e Grafica de Asturias (Santiago
de Compostela) ou Galicia (Ourense). As imprentas
escollidas foron a Imprenta Popular de Mondofiedo
e a Imprenta Roel, que contaba con sedes industriais
en Coruiia e Vigo. Ambas tifian o prestixio de ser as
industrias mais actualizadas e de maior capacidade,
concretidndose a confianza do pago das impresidns ao
nome cabal que tifia Diaz Balifio. Foi asi como se fixo

a xestiéon das impresién, a cal demandou a disciplina



severa do artista, dado que era complexa tendo en conta

a clase de carteis que se realizarian.

A primeira eleccion que se fixo foi a do papel. Apartouse
a opcién de calquera papel fino para escoller un papel de
peso e tintas de alta calidade, de maneira que quedaran
ben adheridas 4 superficie e cunha adecuada definicién
tonal. Os carteis da campafia do Estatuto de Autonomia
eran realmente un encargo especial. A sta impresién
dividiuse entre técnicas litograficas e tipograficas para
offset, cun uso de ata oito tintas. A impresion realizouse
deste xeito debido a que sendo un encargo de volume de
tirada, nimero de tintas e formatos este procedemento
fotomecdnico era axeitado. Non s6 era o mais rapido se-
nén que, mesmo coa aplicaciéon de maquina pesada e de
calidade material, facia mais asequible economicamente
a impresién. Debe contemplarse o feito de que tras a |
Guerra Mundial os prezos do papel subiran e foi ainda

a mais coa Crise de 1929 debido a inflacién. O cartel de

-

Fig. 38 Un sorrinte Anxel Casal durante o exercicio do seu
cargo como alcalde de Santiago. 1936. Imaxe cedida por
Ernesto Vazquez Souza.

Vidarte foi impreso na Imprenta Popular por cuestién
de axilizacién dado que era a drea do artista. Porén, todo
os demais —os de Castelao, Seoane, Maside, Lépez
Bouza/Zeus, Diaz Balifio e Diaz Pardo— sairon das se-

des corufiesas e viguesas de Roel.

As imprentas como a de Roel estaban organizadas por
equipos divididos por especializacién. Un cartel, tras
ser entregado o deseiio modelo polo artista, pasaba as
mans dos linotipistas para a organizacién compositiva.
O primeiro paso era saber o texto do cartel. Este equi-
po traballaba nas maquinas de linotipia co fin de crear
os moldes de textos con lingotes de chumbo fundido.
Unha vez feito isto traballibase a imaxe do cartel ao
completo. Para iso empregibanse as placas tipografi-
cas das minervas. A minerva funcionaba con prensas
de platina que traballaban como mdiquinas de impre-
sién plana desefiadas para carteleira de alta calidade. A
impresién era executada polos maquinistas, quen em-
pregaron as minervas para os carteis de menor tama-
o mentres que para os de maiores dimensiéns usaron

unha combinacién con maquinas cilindricas.

Tras obter o cartel resultante, seguia a preparacién por
parte do equipo de encadernacién. Estas persoas encar-
gibanse de montar os carteis para asegurar a sta du-
racién. Tendo en conta que eran carteis destinados a
estar en vias publicas ou interiores, era necesario que
foran duradeiros. Pero tamén que resultaran apropia-
dos visualmente. Por este motivo os carteis foron en-
marcados de xeito rustico, cun marco externo de papel
mais duro, de maneira que resultaran elegantes ao ser
postos. O pentltimo paso foi o equipo de guillotina,
encargado de facer o corte preciso nas marxes tendo un
remate limpo. O toque final déballo o equipo de pren-
sado, encargado de darlle o acabado. O acabado requiria
comprobacién ao méaximo detalle e a aplicacién quimi-
ca de fixadores. Iso aseguraba a sta resistencia fisica,
solidez de impresién e aguante fronte a climatoloxia e
exposicion as longas horas de sol. Dada a sofisticacién
coa que se traballou e as mans involucradas —dende a
idea dos carteis por artistas ata as centos de persoas adi-

cadas a impresién—, cada cartel non era s6 unha peza



de propaganda: era unha obra de luxo. O cémputo total
de carteis artisticos para a cidadania supoiiia en si mes-

mo unha fortuna digna do mellor banco.

A derradeira fase foi a colocacién estratéxica dos car-
teis. O ambiente publico era o lugar de encontro, xa
fora en prazas, riias ou xardins. A méxica transforma-
cién da via publica nunha galeria de arte fixose par-
tindo do alto ntimero de carteis e do aproveitamento
maximo de cada superficie e espazo. A partir desta base
traballouse para facelos chegar a cada recanto de Gali-
cia, e as persoas interesadas noutras cidades mais ala do
territorio galego. Tamén era necesario levar a cabo tra-
mitaciéns en cada concello e tamén contar con equipos
para a colocacién de carteleira e pancartas. Dado que
isto requiria de persoas en cada nucleo de poboacién, a
responsabilidade da propaganda deixouse en cada par-
tido, e o que se fixo foi establecer unha rede de peque-
nos comités pro-estatuto. A organizacién de equipos
estaba composta de persoas novas por parte do Partido
Galeguista, da Frente Popular e as asociaciéns agrarias.
Serian elas as persoas responsables de vertebrar a unifi-

cacién visual e de propaganda por todo o pais.

Se a economia era circular, tamén o seria a propagan-
da. Os carteis saian das cidades para as vilas e de elas
as aldeas e vilares. Nas ddas primeiras concentraron as
stias forzas os comités do Partido Galeguista, a Frente
Popular e os concellos a prol da Autonomia. As asocia-
ciéns agrarias eran as que estendian as redes. Partian
das cidades e vilas para levar a carteleira e todo material
visual 4s vilas pequenas, aldeas e vilares grazas as lifias

de comunicacidn establecidas entre parroquias.

Cada comité debia de encargarse de contar con persoas
que se responsabilizaran da solicitude obrigatoria de
autorizacién para a colocacién de publicidade na via
publica, o paso pola inspeccién das autoridades para
que os carteis e pancartas non infrinxisen a normativa
de orde ptublica e que se axustasen 4 legalidade vixente.
Ademais tamén eran precisos cartos para o correspon-
dente pagamento de taxas. Debe de terse en conta que

estas persoas debian ser particularmente boas a hora de
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falar coas autoridades: en 1936 ainda moitos concellos e
autoridades locais eran hostis a calquera proceso elec-
toral ou presenza do Partido Galeguista e o Frente Po-
pular debido ao sucedido en 1934. Era necesario contar
coa sua colaboracién ou tolerancia para a colocacién da
propaganda do plebiscito autonémico e que esta non
desaparecera ao pouco tempo. Polo tanto este apoio pa-
sou a ser xestionado por estes comités, constituidos por
persoas de cada sitio dotadas para tratar coas autorida-

des, negociar e chegar a pactos.

No caso de ter pasado por todas estas fases de verifica-
cién, levabase a cabo a colocacién de carteis. Para isto
tamén era necesario equipas dunhas cinco persoas e
un medio de transporte. Era preciso un condutor ha-
bilitado e catro persoas que axilizaran a colocacién e
a fixaciéon. Os transportes empregados para as cam-
pafias eran as furgonetas e, en menor medida, autos.
Cada equipa encargédbase de recoller o material de dia
e colocalo dende a madrugada ata o final da noite, de
maneira que ao comezar o dia as persoas que saian a

rua atopasen a via publica complemente transformada.

As equipas cubrian muros e fachadas, pegando os di-
ferentes carteis de forma seguida de maneira que as
stias respectivas mensaxes entrelazaban entre elas. Era
un xogo creativo inspirado nas experiencias visuais
da revista Nos que introducira Risco e que logo Casal
estendeu coa estética de Lar. No caso dos carteis este
xogo permitia que diferentes sensibilidades falaran en-
tre elas, facendo superar calquera diferenza ao apelar
a unién pola Autonomia. Nos concellos mais inclina-
dos 4 causa, como na Corufia, a presenza dos carteis
resultaba intensa. Nos concellos menos inclinados sé se
aceptaron os carteis de Diaz Balifio e o da imaxe da la-
brega cunha vaca de Castelao, prohibindo todos os de-
mais. Mesmo con estas limitaciéns o xogo entre ambas
imaxes era tal que resultaba perfectamente comprensi-

ble para quen o vise.

Para conseguir a maior fixacién da carteleira as equi-
pas asegurabanse de pegar fortemente cada obra. As

furgonetas, cargadas cos carteis, tamén estaban equi-



padas con cepillos e brochas gordas, cubos de engrudo
e latas de dezaoito libros de gasolina. En cada sitio es-
collido as furgonetas abrianse para escoller os carteis
e descargar os cubos. Dado que ainda non se crearan
colas quimicas de adhesion instantdnea®, a cola mais
empregada era o engrudo: unha pasta orginica feita
con farifia ou centeo (0 mais comun en Galicia) pre-
parados en auga fervendo ata obter unha masa visco-
sa. Logo engadiaselle azucre para reforzar a adheren-
cia e alume? para que, sendo unha férmula natural,
esta durara sen acabar podre. O engrudo era ficil de
obter e sinxelo de preparar. Co engrudo preparibanse
as superficies, aplicando unha primeira pasada. Logo
colocdbase o cartel e volviase a dar unha segunda capa
de engrudo para fixalo, permitindo impermeabiliza-
lo e sobre todo asegurando os bordes de maneira que
fora moi dificil de arrancar coas mans ou desprender

pola choiva ou o vento.

O medio de transporte mais empregado para o traslado
de carteis era a furgoneta. O seu desefio rectangular,
cunha cabina reservada para a direcciéon da tracciéon
e un espazo traseiro amplo, facian das furgonetas ve-
hiculos lixeiros. A sta carrozaria era a mais solicitada
para as empresas de encargos e nas zonas mineiras, pes-
queiras e de produtos agricolas. En Galicia estas zonas
e o comercio impulsaron a demanda deste transporte,
dado que as furgonetas podian ser abertas, pechadas
ou de reparto facilitando o transporte de mercancia.
O prezo dunha furgoneta en 1936 nos concesionarios
galegos moviase entre as catro mil e as oito mil pese-
tas, sendo na sta maioria vehiculos de importacién. Os
mais habituais eran a marca norteamericana Ford mo-
delo A e AA (que eran motores de baixo rendemento),
a Hispano-Suiza®, Citroén (francesa) e Fiat (italiana).

Os automobiles eran vehiculos privados pero tamén

28 Non se produciron este tipo de colas ata 1953, creando a ad-
hesién liquida e posteriormente en barra.

29 O alume é sulfato dobre de potasio e aluminio, empregado entén
para purificar augas ou como astrinxente. O seu uso do engrudo
permitia secar a composicién organica da composicién.

30 A Hispano-Suiza fundérase en 1926 como parte do plan de mod-
ernizacion das carreteiras espafiolas. Entre as maquinarias da His-
pano-Suiza estaban coches, camidns de toda clase e furgonetas.
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foron empregados na campana, sobre todo para a pu-
blicidade. Na stia maioria tamén eran de importacién
americana e europea, cun prezo en 1936 superior as
furgonetas: entre cinco mil e quince mil pesetas. Estes
foron os medios mais recorrentes para poder trasladar

a carteleira e as pancartas entre cidades e vilas.

As furgonetas e coches debian levar consigo latas
seladas. Non estaba establecida unha rede de surti-
dores de gasolina ao longo das estradas galegas, polo
que as latas eran necesarias. As vendidas era de de-
zaoito litros, que eran as de maxima capacidade para
traxectos medios e longos. Unha furgoneta precisaba
entre dez e quince litros para cen quilémetros, po-
dendo cargar un litro de gasolina cun prezo estable
de setenta e seis céntimos de peseta. Os maiores sur-
tidores de gasolina estaban repartidos entre Corufa
e Vigo, onde estaban as infraestruturas loxisticas es-
tratéxicas de CAMPSA.

O seu monopolio nos portos de ambas cidades garan-
tia prezos estables dende 1927 cando fora creada como
Compania Arrendataria del Monopolio de Petréleos
S.A, mantendo un prezo controlado polo Estado. Cada
lata que levaba unha furgoneta tifia un custe de quince
pesetas. Tendo en conta a cantidade de trasladados ne-
cesarios para a carteleira, o transporte a traccién eléc-
trica combinouse co de traccién animal. Dado o estado
de moitos camifios e corredoiras que conectaban a vilas
con aldeas e vilares, non era posible chegar as veces con
furgonetas. Pero si era posible dende as vilas cargar os
carteis en carretas tiradas por cabalos, mulas ou burros
e carros do pais tirados por vacas ou bois. Cabe ima-
xinar a impresién que causaria para moitas persoas a
chegada de carteis do plebiscito galego e a stia descarga.
Tanto a stia calidade como cantidade era algo que moi-
tos sitios descofiecian, pero tiveron un efecto xeral do
mais gratificante debido ao que transmitian e a como
comunicaban a idea da Autonomia tratando a todos os
nucleos e os seus medios con igual dignidade.

A campana empregou todos os recursos posibles para

facer visible a relevancia do Estatuto. A imaxe do ple-



biscito acentuara o seu halo de modernidade co uso da
carteleira como arte nova, da imprenta industrial e do
uso de vehiculos. Pero deuse un paso mais e fixose uso
de avionetas para lanzar as imaxes sobre as cidades. O
aeroplano orixinal dera lugar a avionetas con motor de
gasolina. Eran lixeiras e servian principalmente para
entrenamento en escolas, a aviacién deportiva, enlaces
postais e recofiecemento rexional. A marca que as po-
pularizara era a Hallivand Moth e foi o medio miis caro
empregado durante a campaiia, Xa que 0 seu custo mo-
viase entre as quince mil e as corenta mil pesetas®. As
Hallivand usadas contaban con motores de pistén, cun
uso de corenta a cincuenta litros nun voo. O seu dep6-
sito garantia autonomia de ddas a catro horas, permi-
tindo o lanzamento de material polas cidades e as dreas
mdis proximas. Pero a diferenza das furgonetas e dos
coches, as avionetas desta clase precisaban avgas (gaso-
lina de aviacién de menor octanaxe que a actual). Foi un
xesto impresionante, tendo en conta o que implicaban
as avionetas e os carteis tanto como logro técnico como
a nivel econdémico®. Pero nada podia compararse coa
explosion pletdrica de miles de imaxes voando polo ar e
caendo nas casas, rias e mans da xente. Como escribira
Friedrich Nietzsche en Asi falou Zaratrusta «debes ter

caos dentro de ti para dar a luz a unha estrela danzante».

G

O segundo elemento que esixiu unha imaxe apropia-
da foron os mitins. Dende o 5 de xufio ata o dia 27 os
mitins foron unha das maiores forzas de mobilizacién,
s6 comparables aos carteis. As novas e as fotografias na
prensa mostran ata que punto acudian centos de per-
soas a escoitar os ponentes. O que se presentaba oral-
mente ante a cidadania eran conferencias —sobre todo

por parte por parte de Béveda, co fin de explicar con

31 A Hallivand DH.75 Hawk Moth era un modelo britdnico nacido
en 1928, destinado a ser empregado como transporte lixeiro e taxi
aéreo. Estasavionetas empregadas en Galicia en 1936 movianse en-
tre o modelo mdis simple —cun custo de quince mil pesetas— e a
mais complexas —que custaba cincuenta e mil pesetas—.

32 Un acto como este sumaba non so a pericia técnica da pilotaxe
e o costo da avioneta senén tamén o prezo do avgas, que era de
cuarenta e cinco pesetas por voo.

datos a realidade econémica galega— e discursos que
incldan as implicaciéns da autonomia como resolucién
da situacién inestable xeral, o caciquismo e a posicién
de Galicia no mundo coas stas contribucidns estéticas,
intelectuais, artisticas ou politicas. Castelao foi o in-
trodutor desta lifia risquid nos discursos, mentres que
Casal como vicepresidente do Comité e alcalde de San-
tiago, deu a lifa mais institucional. Os seus discursos
eran unha constante chamada 4 implicacién da socie-
dade no plebiscito, da sta importancia representativa,
mesmo alentando que a propia cidadania se organizase
e fixese a stia propia propaganda (algo que foi recibido
con aplausos).

En canto os discursos, os oradores realizaban discursos
que interrompian brevemente para interpelar o publi-
co con vehemencia. Traian a0 momento a atencién dos
aludidos como apelaban a ideas abstractas ou obxectos
fisicos. Os argumentos explicados emitian enerxia e
emocion. A iso unianselle mensaxes na lifia das pan-
cartas do Partido Galeguista: os discursos estaban sal-
picados de consellos graves, observaciéns incisivas e
mesmo de advertencias severas. A Historia, tamén en
Galicia, tifa sobrados exemplos de comportamentos
ruins e traizéns por interese a causas decisivas que su-
puxeron vidas e traxectorias. E o proceso da Asemblea
de Concellos fora reveladora. Por esta razén o ton dos
discursos, conferencias e entrevistas moviase entre a
autoridade e a firmeza, tanto nas declaraciéns en caste-

lan como en galego.

Dous exemplos destes discursos son o de Lépez Bouza
e o da declaracién firmada polos galegos en Barcelona
ao Comité central, ambos reproducidos na prensa por

partes o 27 de xufio en La Voz de Galicia:

El presidente de la Diputacidn.

Habl6 por la radio ayer a mediodia el presidente de la
Diputacién provincial, sefior Lépez Bouza, acerca del
plebiscito del domingo.

Sefialé en levantados términos lo conveniente que re-
sultard para Galicia la autonomia, como lo serd para
las demas regiones con personalidad definida y para la
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Nacién entera, pues el ideal es afirmar la unidad en la
variedad y no la unidad absoluta de comarcas con carac-
teres diferenciados por la naturaleza y el factor humano.

Dijo que todos los gallegos deben votar afirmativamen-
te en el plebiscito, idependientemente del partido poli-
tico o sector social a que pertenezcan, y, en tal sentido
aconsejo a los obreros y particularmente a los sindica-
listas en aquel sentido, ya que la autonomia no se opone
a ninguna tendencia internacionalista.

Declaracion enviada al Comité Central por los galle-
gos residentes en Barcelona.

Sefor presidente da Xunta:

O Estatuto Galego, como personificacién simbdlica da
Nosa Terra: Os galegos empleados na Delegacién da Fa-
cenda de Barcelona, temblorosos de emoceon patridtica
ant’ise plebiscito, pidenvos —sifior presidente— tefia-
des en conta seu amoroso palpitar niste supremo ins-
tante, cheo de vibracién, afladisimo, inminente, vértice
de latencia contidas e punto d'arranque d’esplendidas
realidades galegas, c'agardaron adoecidos baixo do fé-
rreo pasar do tempo insensibre.

Si non e posible valorar praiticamente os nosos votos
no plebiscito formal e adeministrativo, téndelos en
conta sentimentalmente, no reconto espiritoal e in-
numérico das emociéns, dos amores; desd’ise plano de
moitisimo maior rango qu'a quel outro material, xa que
n’el é donde se funden e templan as apopeyas, as aicions.

Ehi vos vai a nosa estremecida ansia pold nosa autono-
mia. Recibida desd’ista autra punta nortefia da penin-
sula, e pol-a agarimosa, no mesmo corazén de Galiza.

Por ela jArriba, Galegos en Galiza! Por ela jSatde, Ga-
legos do mundo!

Xulio Velasco, Astral, Castor Gago Cabido, Xulio Sainz,
Antonio Polin de Castro, Concepciéon Robles, Xosé
Fernindez, Eladio Gago, Fernando Carreras, Anxel
Gonzilez, Luis Ebrat, Xoaquin Temes, Francisco Ri-
chard, Recaredo Diaz, A. Builla, Ricardo Sufiarez y Rai-
mundo Miguez.

Os membros que fixeron acto de presenza nos mitins es-
taban ligados ao Partido Galeguista, os partidos integra-
dos no Frente Popular ou nas asociaciéns agrarias. Son
o caso de Castelao (Partido Galeguista), Lopez Bouza
(Izquierda Republicana, presidencia do Comité e pre-
sidencia da Deputacién da Corufia), Xaime Quintanilla

(Federacién Provincial Socialista e vez alcalde de Fe-
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rrol), Alonso Martinez (Federacién Provincial Agraria),
Fernando Carballo (Frente Popular de Ferrol), Torres
Lépez (Agrupacion Socialista de Vigo), Barcia (FGTE),
Regueiro (do movemento comunista), Lépez Otero (Iz-
quierda Republicana), Alfonso de Cal (Uni6n Republi-
cana), Manuel Fernindez (Partido Socialista) e Suirez

Ferrin (Unién Republicana e alcalde da Coruna).

Con eles estaban Fernindez del Riego (Partido Ga-
leguista), Marcial Ferndndez (do movemento socia-
lista), Ramén Sudrez Picallo (Partido Galeguista e
deputado), Luis Pefia Novo (Unién Republicana),
Edmundo Lorenzo (deputado socialista pola Corufia),
Alfredo Somoza Gutierrez (Izquierda Republicana,
fundador das Irmandades da Fala e de ORGA, deputa-
do pola provincia da Corufia) e Ricardo Carballo Ca-
lero (Partido Galeguista). Mais nomes citados, ainda
que se afiliacidn, os de César Guillén, Galdn, Fernan-
dez Berguer, Magarifios, Somoza, Del Castillo, Vidal
Ojén, Naya, Arturo Sabio, Romero Peliez, Martin
Fereiro, José Moledo, Bernardino Varela, Insua, Mar-
tin Martinez, Alvajar, Montero, Manuel Ferndndez y
Dopico, Marcial Fernidndez, Albino Nufiez e Gumer-

sindo Montero.

Pero este poder de convocatoria tamén levou a escoller
os espazos de maior alcance. Chegou un momento no
cal, dado que moita xente acudia das vilas e aldeas mais
préximas para asistir os mitins, era imposible acoller a
tantas persoas. Para isto escolliase un sitio e logo Com-
plementéabase con outro facendo a retransmisién por
medio de altofalantes. Tamén se radiaban as conferen-
cias de maneira que se puideran escoitar en calquera
sitio onde se tivera unha radio. Os espazos mdis empre-
gados foron os teatros, os palcos de musica e as prazas
de touros. Eran os tinicos construidos para concentrar
a un alto numero de persoas e proxectar sons no espazo

de maneira audible a longa distancia.

En Pontevedra os mitins tiveron lugar no Teatro Prin-
cipal e a praza de touros. En Ourense no Circo Feijoo,
en Ferrol no Teatro Jofre, na Corufa no Teatro Ro-

salia de Castro, o Linares Rivas e o novo Mercado de



San Agostino. En Vigo os mitins celebrironse entre
teatros, clubs e sociedades. Grazas a cooperacién pui-
deron multiplicarse as forzas, de maneira que repre-
sentantes do Partido Galeguista, a Frente Popular e as
asociaciéns agrarias levaron os mitins a vilas. Como
apuntou a prensa con admiracién sobre os mitins «un
centenar en veinte dias». S6 da provincia da Corufa
quedaron constancia mitins en Cee, Fisterra, Oroso,
Mesia, Cambre, Arteixo, Mera, Bergondo, Mifo, Ce-
cebre, Betanzos, Oza dos Rios, Sada, Vimianzo, Zaas,
Muxia, Corcubidn, Trazo, Tordoia, Cabana, Ponte do
Porto, Laxe, Baia, Camarifias, Curtis, Pravio, Sésamo,
Vilasantar, Sobrado dos Monxes, Ordes, Laracha, Co-

ristanco, Cerceda, Ponteceso, Corme, Malpica e Carral.

Os mitins organizdbanse de maifid e de tarde. Nos
teatros moitos partidos poififan as stias pancartas nos
palcos, mentres que no escenario se colocaba unha
longa mesa con cadeiras para os oradores. Os teatros
permitian habilitar micréfonos, postos na fronte do
escenario para major visibilidade do orador —que
xeralmente falaba de pé—. Os mitins puxeron o foco
visualmente en dous elementos: a persoa que falaba e
os fondos. A escenografia dos mitins nos teatros eran
tecidos de veludo negro no cal estaban bordada a pa-
labra autonomia en branco, resaltando con claridade.
A imaxe completa resultante era tan elegante como

potente.

Os palcos de misica eran un espazo diferente. Ao esta-
ren situados en alamedas e paseos, eran practicamente
palcos pero aqui era preciso facelo sen micréfonos, pos-
to que o publico estaba sen apenas distancia do orador.
Para os palcos era necesario unha voz forte, con capaci-
dade para chegar os centos de persoas reunidas. Porén,
os mitins mais multitudinarios eran os das prazas de
touros. Béveda quedou inmortalizado nunha fotografia
tomada durante un dos seus discursos en Pontevedra,
no cal aparece nun palco da praza de touros da cidade
rodeado de miles de persoas escoitindoo con atencién.
Nas imaxes conservadas destes mitins vese a actitude
do publico, latente nos rostros. Sentados ou de pé, as

mulleres e homes tefien unha expresién esperta, activa,

que vai dende a expectacién mais seria ata a mais franca

alegria.

A musica e a danza tiveron un rol preponderante nos
mitins. A programacién dos mitins levou incorporada
a presenza das bandas municipais de cada parroquia
e concello, as bandas militares e coros como Canti-
gas da Terra ou a polifénica Eco. Na Coruiia contouse
coa orquestra ao completo da Sociedad Filarménica
Coruiiesa. A musica e a danza contan cunha rica tra-
dicién na cultura galega e todas as festas contaban con
baile e musica. Se a campana se entendia como unha
celebracién, nada mdis natural que a incorporacién
de misica e bailarins. Lonxe de ser considerado unha
frivolidade isto resultou un éxito. Os organizadores
comprendian o pracer natural que era escoitar musi-
ca ou a expresividade da danza e o efecto que teria
na campafia. E mdis na sociedade galega. O publico
tivo ademais a fortuna de que moitas das persoas que
pensaron na campafa formaban parte do SEG. As
seccidons adicadas a Etnografia® e Arte investigaran e
recolleran melodias, cancidns, letras e usos populares
da misica e do baile, sendo logo publicadas na revista
Nés e nas propias ediciéns do Seminario. A isto suma-
base que persoas como Diaz Balifio non sé6 estudaran
e traballaran escenografia, senén que colaboraran du-
rante anos cos coros. Nun momento no que o cinema
sonoro e o xénero musical estaba en auxe, esta sensi-
bilidade xa inherente aflorou, nacendo novas bandas

musicais, estilos e grupos de baile.

A musica era unha fonte natural de pracer. Pero a danza
foi un dos aspectos mais sofisticados que se integraron.
Tanto o un como o outro son disciplinas esixentes que
requiren de préctica, disciplina, aprendizaxe e perfec-
cionamento. Cando as orquestras ou os cadros de danza
se presentaron nos mitins para gran ledicia do publico

33 Risco puxo particular interese na recollida da musica. Era un
apaixoado melémano e durante as campafias do SEG, Xocas co-
mentou ao respecto: «comprendin entén que estar 6 lado de Risco
e recibi-las suas ensinanzas era un verdadeiro privilexio 6 que case
ninguén podia chegar. (Risco) cando falaba coa xente das aldeas
parecia un home distinto. Mesmo se pufia a cantar as veces ante as
mulleres, para ver se recordaban vellas cantigas».
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caer no pintoresco. Pero tamén de evo-
car un mundo encantado onde todo era
posible. Os Ballets Rusos unian tamén
Opera e teatro, servindo de espazo para
a improvisacién e creando formas
atrevidas ao longo do escenario. A arte
rusa trouxo un senso da cor, da fer-
mosura, do dinamismo e da harmonia
dunha realidade tan directa e inédita
que resultaba irreal. Esta influencia s6
podia ter o seu sitio na vangarda.

Risco, que estaba na mesma lifia estéti-
ca, levou a Nds a relevancia dos Ballets
Rusos co artigo A estética da danza de
Euxenio Montes en 1922. E para acen-
tuar esta relevancia acompafou tal

Fig. 39 Os membros do Comité en pleno traballo durante a campafa do
plebiscito. Fotografia publicada en El Pueblo Gallego o 3 de Xullo de 1936.

asistente, a sia aparicidn era froito dos tres meses ante-
riores nos que comezara a concibirse a campana. Pero,
como sucedeu o longo da campaiia, o ollo dos organiza-
dores tamén estaba en proxectar a modernidade do Es-
tatuto a través da Arte. Neste caso fixose latente o im-
pacto dos Ballets Rusos. Coa sta inspiracién nos traxes
labregos, no simbolismo da Natureza e nas danzas po-
pulares, a danza rusa deu unha nova visién a esencia
do ballet. Con coreografias como a da Consagracién da
Primavera (1913)*, Nijinsky mudou a comprensién do
baile e a musica, ao establecer pasos de baile que non
seguian a melodia sendn que expresaban aquilo que su-

xeria a musica.

A profunda influencia dos Ballets Rusos na arte con-
temporanea debeuse a stia capacidade de experimentar
con luz, movemento e xeometria a partir do instinto

humano, do ser e da beleza presente no popular sen

34 A Consagracién da Primavera fora composta por Igor Stravins-
ki, contando con coreografias orixinais de Vaslav Nijinsky e es-
cenografias de Nicholas Roerich. olo cardcter simbolista en cor e
motivo das suas escenografias, Seoane a miudo se lembraba de Diaz
Balifio pofiendo o seu estilo de xeito similar a Roerich.

PAURS

artigo cunha ldmina de Méndez. Nela
mostrabase unha ldmina en tons grises,
sobre un fondo azul real, a uns musicos
tocando unha muifieira mentres baila unha parella.
Faciase visible as posibilidades que a musica e a danza
galega tifilan para incorporarse coa sua orixinalidade
histérica a maior das innovacidns. Esta idea, lonxe de
quedar no esquecemento, foi incorporada na campa-
na. As orquestras, bandas e coros a miido comezaban a
actuar, para logo dar paso aos mitins e de novo apare-
cian para pechar o acto. Coa stia presenza enriquecian a
campaiia, posto que funcionaban como manifestaciéns
culturais que reforzaban, unificaban e identificaban de
xeito colectivo. Igualmente respondian ao zeitgeist ar-
tistico do cinema. Pero sobre todo, na orientacién que
Risco espallara dende 1920, proxectibase de maneira

simbélica os artigos do Estatuto.
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A intensidade da campaiia levou a que as doazdns
medraran. Estas aportaciéns econdmicas, foran in-
dividuais ou de asociaciéns e partidos, levibanse as
contas que se abriran co fin de pagar todo o investi-
do na campana. Era tal o niimero de contribuciéns e

de peticiéns para axudar a campaiia que foi necesario




pofier un novo numero de teléfono do Comité —o
1848—para organizar todas as solicitudes para parti-
cipar (fig. 39). Unha vez establecido o depésito a co-
mezos de xufio, comezaran a chegar fondos. A Depu-
tacién de Ourense contribuiu con cinco mil pesetas.
Tamén aportaron cartos a Deputacién de A Coruna
e os concellos de Lorenzana, Maside, Molgas, Villar
de Santos, Oimbra, Beade, Covelo, Trazo, Silleda, Ro-
deiro, Lalin, Viveiro, Dodro, Ponte Cesures, Morana,
Mondariz Balneario, Villasobroso, Taboada, Salceda
de Casetas, Canedo, Allariz, Vilanova de Arousa, No-
gueira de Ramuin, Barreiros, Pontevedra, Meis, Na-
rén, Cangas, Redondela, Ramirana, Boeu, Villamarin,
Dozan, Barro, Marin, Tomifio, San Amaro, Pontea-
reas, Lugo, Bueu, Buxdn, Rairiz de Veiga, Lalin, Vi-
veiro, Carbia, Bergondo, Pontesampaio, Rodeiro, Ra-

mirdz, Meis e Cambre.

En plena campafia seguiron chegando madis fondos.
Concellos como o de Vilamaior non contaban con
fondos propios, pero organizaron unha colecta po-
pular para xuntar cartos para enviar ao Comité. O
Concello de Ferrol remitiu catro mil pesetas, Car-
nota cincuenta pesetas e Negreira cen pesetas. Eran
aportaciéns que se enviaban acompanadas de men-
saxes para que o Comité enviase do xeito mais rapi-
do posible a carteleira do plebiscito. Mesmo alguns
concellos, como o de Cerdido, enviaron os cartos co
unico obxectivo de financiar a carteleira e a propa-
ganda (aportaran cento cincuenta pesetas). En vistas

disto, procedeuse ao seguinte o 21 de xufio de 1936:

El Comité () resolvié a autorizar a los Sres. Vicepre-
sidentes D. José Lépez Bouza, presidente de la Comi-
sién Gestora de la Diputacién provincial de La Co-
runa, D. Angel Casal Gosende, Alcalde de Santiago;
y al Tesorero del Comité D. Esteban Marifio Caldela,
Interventor de Fondos del Ayuntamiento de Santiago,
para que gestionen con el «Banco Pastor» de La Co-
rufia, y concierten con tal entidad, la apertura de una
cuenta de crédito, u otra operacién aniloga, por cien
mil pesetas —Ptas. 100.000— a saldar con el impor-
te de las subvenciones de ciento cincuenta mil pesetas
concedidas por cada uno de los Ayuntamientos de La

Coruiia y Vigo y por la Comisién gestora de la Diputa-
cién de la Provincia de Pontevedra — Totalizan dichas
subvenciones ciento ochenta mil pesetas, de las cuales
se tienen cobradas cuatro mil del Ayuntamiento de La
Coruiia, siete mil de la Diputacién de la misma capital,
y mil quinientas del Ayuntamiento de Vigo. El Comi-
té se obliga a no cobrar directamente el resto de tales
subvenciones, las cuales se ingresarian en el «Banco
Pastor» para aplicar el saldo de la cuenta de crédito de
referencia (Cores Trasmonte, 1998).

Ao mesmo tempo o Comité viuse cunha choiva de
mensaxes telegraficas que comunicaban directamente
a esixencia de facer chegar os carteis. Isto aumentou a
partir do 15 de xufio en plena campaia. Dado isto o 16
de xufio anunciouse en La Voz de Galicia:

Se acordo intensificar la propaganda por medio de oc-
tavillas, manifiestos y carteles. Se pensé en la necesidad
urgente de colocar los més rapidamente posible grandes
carteles murales con leyendas alusivas al momento au-
tonémico que lleven al 4nimo de todos los gallegos la
imperiosa necesidad de votar favorablemente el Estatu-
to del dia 28 de junio.

Los comités provinciales de Galicia dieron cuenta de la
labor realizada anunciando la celebracién de numerosos
actos politicos y la difusién de millares de octavillas y de
ejemplares del Estatuto, prometiendo intensificar mas
y mds esta enorme labor a medida que se aproxima el
dia del plebiscito.

Ante o nimero de peticidéns o que se fixo finalmente
foi facer unha segunda sede. O Comité seguia sendo o
ntcleo central, pero foi preciso un segundo punto que
permitira canalizar a recepcién de peticiéns. Isto fixo-
se na Casa Celta, unha sede situada na rda San Pedro
en Lugo, co fin de dar resposta aos «impresos para la
votacién y todas las operaciones plebiscitarias» como
se anunciou en La Voz de Galicia. Tamén a esa altura
da campana introduciron as charlas de sobremesa (nela
participaron dende Quintanilla ata Lopez Bouza) que
eran radiadas os martes e venres para todas as emisoras
locais, ocupando practicamente o horario informativo
dende a primeira hora da maiii ata a noite por medio
da radio e da prensa.
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Tal como os organizadores da propaganda pensaran
con astucia, a campafia espertou o interese das axen-
cias de publicidade e da prensa en Espana (fig. 40 e 41).
Os carteis da autonomia podian verse en Madrid pega-
dos aos coches que transcorrian polas rdas e a prensa
respondeu ao entusiasmo que despregaba a estética da
campana, a sucesién de mitins e cada aparicién publi-
ca (fig. 42). O Comité non dubidou en facer isto ainda
mais irresistible cando se presentaron Lépez Bouza,
como presidente da Deputacién da Coruiia e autor dun
dos carteis, Casal como alcalde de Santiago, varios de-
putados e o secretario do Partido Galeguista nas sedes
da axencia Febus en Madrid para agradecerlles o segui-
mento que estaban a facer da campafia. A vez Febus
non dubidou en emitir unha cilida nota de agradece-
mento pola honra que supoiiia esta visita.
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La mayoria del Censo de Galicia ha votado en favor del Estatuto
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Fig. 40 Fotografias da campana tomadas por Cancelo
orientadas a ser enviadas a prensa. Formaban parte da
estética da campaia contribuindo a publicidade do Estatuto.
Poden verse os carteis de Diaz Balifio, Lopez Bouza, Seoane,
Castelao, Diaz Pardo. Publicadas en Ahora Madrid o 30 de
xuno de 1936. Reproducidas coa autorizacién da Biblioteca
Nacional de Espafa, Madrid.
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Fig. 41 Fotografias tomadas por Ksado, Cancelo e Espiga
da campaia do Estatuto. Un dos carteis de Diaz Pardo
aparece levado por un cancifno, mentras que o cartel de
Castelao da muller coa vaca e o cartel da muller épica
de Diaz Balifio aparecen dispostos na entrada do colexio
electoral. Fotografias publicadas en Ahora Madrid o 1 de
Xullo de 1936. Reproducidas coa autorizacién da Biblioteca
Nacional de Espana, Madrid.

O traballo de boas relacidns publicas non quedou sé
na prensa. Dado o numero de solicitudes de cartelei-
ra e a necesidade organizar os actos da campaiia, foi
preciso que as instituciéns madis favorables axuda-
ran a disipar calquera receo. Xa cara o final de cam-
pafla apareceron notas como a seguinte en La Voz
de Galicia o 19 de xufio sobre os mitins na Coruifia:

Dentro de breves dias se procederi a la colocacién en
nuestra ciudad de letreros y carteles de propaganda, asi
como banderas y otros motivos decorativos. Para la
vispera del plebiscito se prepara un acto de exaltacién
gallega en el Relleno, en el cual participardn coros y
bandas de musica, y varios oradores que hardn resaltar
la trascendencia del momento en la historia de Galicia.




Camara oficial de la propiedad urbana de la Coruiia.

El presidente de la Cdmara de la Propiedad, sefior
Lépez Companioni, nos ruega la publicacién de la si-
guiente nota:

“Accediendo a amistosos requerimientos de la Alcaldia
de esta capital, esta Camara ruega a los propietarios de
fincas urbanas no pongan dificultades para que en sus
fincas se coloquen lienzos de propaganda del —Esta-
tuto Gallego—, pues con ello no sufririn menoscabo, y
cualquier desperfecto que impensadamente se pudiera
producir, seré reparado”.

Tal como enunciara Casal a xente comezou a organi-
zarse e solicitar ela mesma a propaganda do Estatuto.
O dia 21 a Federacién Nazonal de Estudantes galegos
repartiron follas redactadas en galego a prol do Estatu-
to, mentres se seguian colocando por diferentes puntos
da Coruiia rétulos do Estatuto. O 22 sucedéronse dous
mitins: o de Vigo e o de Madrid. En Vigo os clubs, so-
ciedades e casas particulares puxeron bandeiras de Ga-
licia e da II Republica. As bandas de musica actuaban
como pasarias, vestidos co traxe galego. As persoas
novas, vestidas tamén con traxes galegos asi como con
blusas azul celeste ou vermello, distribuian exemplares
do Estatuto de Autonomia, octavillas e lazos coas cores
branca e azul. A cidade nesa derradeira semana era un
mundo cheo de colorido entre a carteleira nas paredes
e edificacidns, as bandeiras nas casas e a roupa que se

vestia polas ruas.

Nesa data celebrironse mitins simultidneos nos tea-
tros do Odeén e Tamberlick, polo que se puxeron re-
transmisidns entre teatros para que o publico escoitara
ambos mitins. Quen non puideron entrar podian es-
coitalos pola radio, posto que a emisora local de Vigo
encargouse de radialos. No caso do discurso no Odeén,
tamén se fixo chegar a adhesién das sociedades gale-
gas de Buenos Aires, que supofiian cento cincuenta mil
persoas afiliadas que contribuian ao apoio da autono-
mia. O resto da semana foi traballada pola radio cos
programas ideados polo xornalista e membro do Par-
tido Galeguista, Gerardo Alvarez Gallego, para conti-

nuar ampliando o alcance da campana.
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O mitin celebrado en Madrid tivo lugar no teatro
Alkazar. Fora cedido por Isaac Fraga, padrifio de Isaac
Diaz Pardo e unha das primeiras persoas en contar
co potencial de Diaz Balifio. A organizacién do mitin
fora responsabilidade das agrupacién galegas que re-
sidian en Madrid. Para esta ocasién o mitin estaban
presidido por Blanco Torres en calidade de ex gober-
nador civil. Contouse neste caso con Fernandez del
Riego, Edmundo Lorenzo e Emilio Gonzilez Lépez,
que ocupaba o cargo de presidente do Banco de Cré-
dito Industrial.

Fig. 42 Fotografias das rdas da Corufia coa carteleira e as
pancartas da campafa. Na parte inferior a fotografia dun
dos coches repletos de carteis de Diaz Pardo e folletos a
prol do Estatuto de Galicia que percorria Madrid durante
a campana. Dende estes coches se lanzaban mais carteis,
manifestos e folletos polas rdas, facendo cofecedores aos
viandantes do que estaba a suceder en Galicia. Fotografias
publicadas en El Pueblo Gallego .




Foi un mitin destinado a alimentar o sentido de cola-
boracién e de convivencia entre os marcos legais gale-
gos e os da Il Republica, reivindicando en maior medi-
da a peticién de que Galicia se gobernara con leis que
se axustaran as stias necesidades sen outra maior alte-
raciéon. Deron preeminencia ao peso da Universidade,
a Xustiza e a Orde Publica, presentes no Estatuto de
Autonomia. Porén, houbo un incidente, cando un dos
asistentes entre as butacas interrompeu a Lorenzo para
exclamar «Viva Espafial». Isto o publico o «estimé im-
procedente, lo que motivé un incidente que no pasé a
mayores por la sensatez de las personas que rodearon»
segundo indicou La Voz de Galicia. Ese espectador logo

ausentouse do teatro.

Non foi este o unico incidente que houbo. Ao

apelando a sensibilidade das persoas para cos animais
domésticos. As imaxes mais abundantes son as compo-
siciéns que mostraban os oradores falando en teatros e
palcos de musica, as edificaciéns con pancartas realiza-
das polo Partido Galeguista e do publico asistente aos

mitins celebrados.

O 27 foi un dia frenético. A primeira hora da mafa co-
mezou coas emisores de Radio Corufia dedicada exclu-
sivamente 4 propaganda do Estatuto. Sucedéronse as
entrevistas de Martin Martinez, Luis Seoane, Santiago
Dominguez, Albino Nufiez, Manuel Insua, Fernandez
del Riego, Silvio Santiago, Gonzalo Goyanes e Ramén
Villar Ponte. Na programacién as suas intervenciéns
no micréfono se intercalaban con emisiéns de musica

final da campafa certas correntes comezaron
a mostrar abertamente a stia discordancia. Os

obxectos de maior ataque foron os carteis, que
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continuaban sendo colocados asi como o re-
parto de pasquins. Algtns consideraron que o
que representaban era de «bastante mal gusto»,
Xunto outros con «textos nacionalistas o separa-
tistas». Tamén se considerou que se estaba en-
suciando a cidade «con carteles en fachadas de
no pocos edificios, incluso casas de comercian-
tes». Consideraban todo isto «exageraciones y
extralimitaciones» dando parte os periédicos. A
resposta a isto deuse o dia seguinte: as primeiras
planas da prensa apareceron con fotografias nas
que se ven as rdas limpas, repletas de pancartas
e carteis e facendo ben visible a «exageracién»

xunto cos textos de «mal gusto» (fig. 43).

As reportaxes fotogrificas dan constancia a
enorme presenza que os carteis tiveron na rda
(fig. 44 e 45). Pero tamén serviron para afianzar
a imaxe e a estética do plebiscito. As fotografias
incldan o voo das avionetas en Santiago e Lugo

lanzando os carteis, os edificios repletos de car-

teleira pegada dende as bases ata case os teitos,
persoas observando os carteis pegados nas pare-

des. Pero tamén cans levando consigo os carteis,
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Fig. 43 Primeira plana de La Voz de Galicia, na que pode verse a
propaganda do Estatuto con claridade e a un tamafo visible.
Fotografia publicada o 27 de xufio de 1936 .



Fig. 44 Fotografia de Alexandre Béveda en Pontevedra. Foi
tomada na Praza de Touros da cidade. Imaxe cedida por
Roberto Taboada Rivadulla.

galega. Nas rias repartiase nova propaganda impresa e
aumentouse o numero de carteis nas raas. Dende San-
tiago levouse a avioneta que xa voara sobre a cidade
para que tamén efectuara un voo sobre A Coruiia. A
sua chegada deixou unha cidade envolta en proclamas.
A xente nova, que xa se mobilizara durante a campaiia,
foi particularmente activa ese dia. Colleron directa-
mente coches e camiéns® (consideraron as furgonetas
demasiado pequenas para facer o que tifian pensado
facer). Pegaron neles os carteis do Estatuto e pendura-
ron as bandeiras galegas e da II Republica. Cargaron os
camiéns altofalantes e mais carteis, folletos, proclamas

e octavillas, asi como colocaron todo este material nos

35 Os camidns en Galicia, como sucedia coas furgonetas, estaban
en auxe debido o servizo que facian nas zonas comerciais, agrico-
las e industriais. As marcas mdis populares eran Ford, Chevrolet
(norteamericana), Saurier (suiza) e Citroén debido a que ofrecian
camiéns e camionetas de carga, distribucién e transporte lixeiro.
Tamén era habitual ver polas estradas galegas omnibuses da marca
Leyland (britanica), Dogge (norteamericana) e Delahaye (francesa).
Os camidns, xunto coas avionetas, foron un dos medios mais caros
de toda a campafia. Un camién Chevrolet de carga media necesitaba
grande cantidade de combustible. Tendo en conta a orografia galega
era habitual que gastase por traxecto mdis trinta e corenta litros por
cada cen kilémetros, sobre todo en terreos de dificil acceso. Iso im-
plicaba contar nos camiéns con numerosas latas seladas, de maneira
que se poideran manter as rutas sen interrupcién.
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asentos traseiros dos coches para poder moverse polos

sitios mdis pequenos.

O dia 27 de xuifio estes equipos percorreron de novo
todo lugar onde houbera xente, repartindo dende os
camioéns e coches canto traian con eles. Ao seu paso,
por medio dos altofalantes, se dirixian a xente dicindo
«Autonomia si, si, si» e «Estatuto, estatuto, estatuto».
Sitio polo que pasaban, tamén paraban para facer mi-
tins l6strego e entregaban madis carteis e propaganda
aos labregos expresindolles a importancia de ir votar
o dia 28. Tal como apuntou a prensa «recorrieron la
ciudad y los pueblos vecinos varios camiones y autos
ocupados por jévenes propagandistas que lanzaban oc-
tavillas exhortando a los ciudadanos gallegos a votar el
Estatuto. Cantaban el Himno Gallego que ya las gentes
del campo conocen y entonan también».

A prensa describiu ese dia con detalle:

Los mismos grupos son los encargados de fijar en las ca-
sas de los lugares que recorren gran cantidad de carteles
murales que llaman poderosamente la atencién.

En todos los establecimientos publicos del trayecto que
sigan,improvisan charlas de divulgacién del Estatuto,
que son escuchadas por los oyentes con gran entusias-
mo, ala vez que se deja en ellos gran cantidad de pro-
paganda.

En todas las fiestas campesinas que con motivo de San
Judn se han celebrado, se han improvisado actos publi-
cos que fueron oidos con gran atencién por todos los
romeros.

Las calles de Santiago estin materialmente cubiertas
de letreros alusivos al plebiscito y las paredes llenas de
carteles.

Hay letreros luminosos y se estin preparando otros
nuevos que seran colocados en lugares estratégicos de la
poblacién; uno, monumental, se colocari en la fachada
del Ayuntamiento.

Se reciben continuamente cartas de estimulo que explo-
nen claramente el entusiasmo que en toda la zona existe
para obtener un éxito clamoroso el dia 28.

As preparaciéns para o peche do dia 27 pola noite foron
complexas. Pero, como dixo a prensa, foi todo «de muy

correcta organizacién e contextura». Preparouse todo
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Fig. 45 Alexandre Bdveda en Pontevedra. Na fotografia pode verse a
Béveda no estrado, con Castelao a dereita escoitdndoo con atencién. A
imaxe mostra as centos de persoas que acudian aos mitins, convertidos en

actos masivos. Imaxe cedida por Roberto Taboada Rivadulla.

con tempo, poiiendo particular coidado na acollida de
publico, no simbolismo e na creacién dunha imaxe de
Estado. O lugar escollido foi A Coruna, por ser a capital.
De toda a cidade decidiuse concentrar o acto final entre
os Cantons e a nova sede de Correos. Foi unha eleccién
deliberada. Era o espazo mais aberto e que conectaba cos
preciosos xardins, agora en plena floracién. Pero tamén
era un espazo no cal estaban os edificios da Terraza, o
palacete Alfonso, o hotel Atlantic. Entre os tres forma-
ban unha parede. Pero este sitio ptblico contaba agora
co Monumento a Curros Enriquez®, e tras del a nova
sede de Correos, formando un peche visual entre ambos.

Foi decisién intelixente. A nivel loxistico a circulacién
de publico resultaba fluida, permitindo a entrada ao
maximo no acto central (unha organizacién imposible
nun teatro). Concentraba un dos ambientes madis so-

ciables de toda a cidade, sendo lugar de paseo e de resi-

36 O monumento a Curros costou a cifra final de sesenta mil pese-
tas, sendo unha das obras mais impofientes deses anos.
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dencia grazas aos hoteis, os restaurantes
a beira do mar e as zonas axardinadas.
Pero igualmente tifla un compoiiente
simbolico formidable. Ali se atopaban o
Monumento a Curros Enriquez (fig. 46).
A lembranza da stia inauguracién por
parte do presidente da II Republica e das
miles de persoas, apenas dous anos an-
tes, seguia moi vivo. Pero por enriba de
todo estaba a aura de Curros Enriquez,
con todas as connotaciéns que tifia como
poeta e personalidade. Asorey non fixe-
ra un monumento conmemorativo: era
unha homenaxe en pedra ao celtismo, ao
Rexurdimento, 4s mulleres e homes, ao
traballo da Terra e a épica galega. O bardo
Curros —coa sua efixie rodeada de an-
tas, aos seus pes derrotado o caciquismo
e portando consigo unha harpa— mira-
ba ao horizonte elevindose por encima
de calquera circunstancia. Era a imaxe
perfecta para o peche campaiia. Nun am-
biente no que cada mitin remataba coas
orquestras interpretando o Himno Galego, e a xente
erguida cantando os versos de Pondal, todo conducia
a crear un derradeiro capitulo antes do dia 28 que fose

capaz de proxectar todo o que foi chegar a ese dia.

A creacién desta imaxe completouse ao sacar o maxi-
mo partido da opulencia estética deste enclave urbano.
Ao estilo ecléctico da Terraza e modernista do Alfonso
e o Atlantic, sumébaselle 0 monumentalismo da obra
de Asorey e, xusto tras del, o Déco na construcién de
Correos. Para acentuar ainda mais o caricter especta-
cular do peche aproveitouse en particular a torre de
Correos (ﬁg. 47). Durante a campana decordrase con
bandeiras e letreiros. Pero para esa noite do 27 puxé-
ronse reflectores na base da torre. Era un truco que Ho-
llywood empregara a partir de 1923 para as premiéres
dos filmes. Orixinalmente os reflectores estaban desti-
nados a recofiecementos aéreos ao varrer os ceos. Pero
a industria do cinema norteamericana os incorporou

ata facer deles parte intrinseca da estética glamourosa



da cinematografia. Co fin de concentrar a atencién en
toda a cidade, e darlle unha escala espectacular 4s galas,
os reflectores colocibanse nas entradas dos cinemas
proxectando luces brancas verticais. O uso das cha-
madas «arc lights» (luces de arco) acadou o seu caricter
icénico co estreo mundial da pelicula A quimera de ouro
de Charles Chaplin, en 1925. A partir de entdn, co sis-
tema perfeccionado, as compaiiias eléctricas comezaron
a contar entre os seus servizos a iluminacion de desefio co

fin de crear escenas na via publica.

En 1930, un ano despois do Crack, o uso dos
reflectores pasou a ser masivo nas premié-
res. A Grande Depresion sé fixo aumentar
os trucos, polo que a partir do estreo de An-
x0s do Inferno o 27 de maio de 1930 no Grau-
man’s Chinese Theatre pasaron a empre-
garse o uso de reflectores de alta potencia
(fig. 48). Tal foi a cantidade de luz emprega-
da que o ceo nocturno de Hollywood pasou
a ser unha masiva exhibicién de ilumina-
cién. O creador deste efecto, que perdurou
durante toda a década de 1930 e a transcen-
deu, foi a compaiiia Otto K. Oleson. Oleson
especializiranse no que se chamou «Jlumi-
naciéon Espectacular»: o centro deste efec-
to eran as chamadas «Klieg Lights» (luces

Klieg), un tipo de reflector de pescuda cun
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Fig. 46 Monumento a Curros Enriquez. 1928-1934. Francisco Asorey.
Xardins de Méndez Nufez, A Coruna. Fotografia: Iria-Friné Rivera
Vazquez.

arco de carbono militar modificado. As fas-
ces de luz cruzadas creaban alicerces de luz
visibles a quilémetros para atraer as masas.
Facian xustiza ao lema da industria a que

pertencian: «Procura a Luz e verasme».

Un exemplo de como esta estética se volvera univer-
sal vese en filmes e actos publicos. A pelicula Metrd-
polis (1927) de Fritz Lang incorporara os reflectores
verticais en varias das stas escenas aumentando o seu
aspecto ultramoderno. Albert Spengler, querendo
competir coa estética norteamericana, creou a «Lit-
chdom» (Catedral da Luz) en 1934. Para isto insta-
laronse reflectores de alta potencia en fila no teito do

Zeppelintribune en Niremberg, de maneira que ao
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prendelos creaban columnas de luz. Un elemento logo
empregado para a clausura dos Xogos Olimpicos de
Berlin, cun desefio de iluminacidn feito por Eberhard
von der Trappen en colaboracién con Speer. Logo
Riefenstahl incluiria este mesmo efecto luminico para
o Festival da Beleza de Olympia. Sinxelamente en 1936
o emprego dos reflectores era unha linguaxe visual
tan popularizada que non incluila para os grandes ac-
tos restaba mdis que outra cousa.

Para a campafia galega incorporironse moitos dos
trucos das premiéres de Hollywood. (Diaz Balifio co-
fiecia isto ben debido ao seu traballo na industria do
cinema). Os reflectores da torre de Correos comeza-
ron a prenderse de noite, de maneira que as stas lifias
Déco presentaban un aspecto impofiente. E ao servir
de telon de fondo do Monumento a Curros, vistos
ambos de fronte daban unha impresién grandiosa. O
escenario como tal colocouse no espazo presente en-
tre o Hotel Atlantic e o Alfonso. Era suficientemente

grande para deixar espazo para os musicos e bailarins




Fig. 47 Sede de Correos. 1934. Joaquin Otamendi. Barrio da
Peixeria, A Corufa. O arquitecto realizou un edificio de estilo
Déco. A torre central estd inspirada na Estacién central de
Helsinki (1904-1919) de Eliel Saarien. Fotografia: Iria-Friné
Rivera Vazquez.

e unha tribuna para os oradores. A tribuna seguia a
lifia visual dos mitins: estaba decorada con bandeiras,
destacando sobre un alto fondo negro coa palabra au-
tonomia de grandes dimensiéns e de cor branca. Todo
o espazo foi disposto con cadeiras para que a xente
estivese sentada, podendo escoitar ben tanto a musica
como os discursos grazas a que «un bien montado ser-
vicio de altavoces funcioné a la perfeccién. Dende la
avenida frontera podia escucharse claramente las vi-
brantes palabras de los oradores». Pola sia parte os co-
mercios adicados a venta de radios comprometéronse
con ese dia ao colocar receptores de radio, de tal xeito
que dende a raa o publico puidese escoitar o programa
autonomista.

O peche de campana comezou 4s dez da noite. Era unha
noite do madis agradable —«plicida, stave, verdade-
ramente de verano»— e o inicio estivo marcado por
bombas de artificio. As miles de persoas que foron che-
gando entregaronselle follas co Himno Galego, estando
entre o publico representantes dos diversos partidos do
Partido Galeguista e do Frente Popular. A musica foi

un elemento presente en toda a campafia, pero no pe-

che destacou ainda mdis. Centrironse
sobre todo na musica popular. Os pri-
meiros en actuar foron o coro Follas
Novas, que interpretou varias obras
do seu repertorio, sobresaindo a Ne-
gra Sombra. A eles seguiulles a banda
de musica do Hospicio, que deixaron
momentos para que o publico cantara
o Himno Galego e o da Segunda Re-

publica rematando con ovacidns.

Unha vez pechada esta presentacién
comezaron os discursos. Os argumen-

tos mdis empregados foron os falados

durante os mitins: a importancia da

con ela e a supresién do caciquismo, xunto coa impor-

Autonomia, os beneficios que virian

tancia da unidade no voto. Os momentos de oratoria
de maior expresividade e forza «llegaron al dnimo del
enorme auditorio que subrayé con calor en algunos pa-
sajes» asi como «arrancaron clamores de asentamiento

y efusivas demostraciones de entusiasmo». O primeiro

Fig. 48 Premiere do filme Anxos do Inferno. 1930. Los
Angeles, Hollywood &,
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Fig. 49 Primeira plana de E/ Pueblo Gallego. 25 de xufio de
1936 ®.

en falar foi Silvio Santiago, sindicalista, que recalcou
que as diferenzas ideol6xicas non debian supofier un
obsticulo que impedise o voto favorable 4 Autonomia.
A el seguiulle as intervenciéns de Arturo Sabio, Fran-
cisco del Riego, Eugenio Catoira, Ramén Maseda, F.
Cortés, Silvio Santiago, Somoza —deputado en Cor-

tes—, Martin Martinez e, finalmente, Suarez Ferrin.

A derradeira intervencién do alcalde da Coruia foi
unha das mais conmovedoras. Dirixiuse aos presentes
sabendo que eran as derradeiras palabras antes dunha
votacién cun resultado determinante. Con tal razén,
sobre a tribuna, sinalou a escultura de Curros erguida
no monumento. Emocionado, saudou o bardo dando
comezo a un discurso de dez minutos. Falou de orgullo
a cidade, pofiendo en valor a stia personalidade histori-
ca, democrética e comprensiva, aludindo a ter presentes

estas caracteristicas para o dia seguinte. S6 cabe pensar
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Fig. 50 llustracion de Ximen para E/ Pueblo Gallego. 25 de
xufo de 1936 &.

na impresién que causaban as suas palabras, vendo o
Monumento coa alta torre iluminada ao fondo. Men-
tres pronunciaba o seu discurso soltironse globos de
todas as cores, flotando polo ar. Cando Sudrez Ferrin
rematou comezaron a brillar lumes de artificio de toda
clase despregando un ceo maxico. Nunca o futuro se-

mellara tan fermoso e luminoso.

O programa pechou as 12, dado que xa era oficialmen-
te dia 28. A nova xornada saudouse co coro Follas No-
vas cantando e bailando na tribuna. Ainda que o alcalde
marchara para o seu fogar na rda Riego de Auga, tal era
o0 entusiasmo que o coro foi ata onde vivia e estivo can-
tando baixo o seu balcén. O peche fixo que a Coruiia,
por unha vez, estivera tan ateigada que resultaba unha
visién pouco comun. «A las doce y media de la noche (...)
desfilaba la enorme concurrencia llenando las céntricas

vias que ofrecian un aspecto inusitado». Séculos atras os




soldados ian ao campo de batalla a morrer acompanados
de misica en derrotas previstas. Agora a cidadania mar-
chaba camifio da vitoria acompafiada de melodias, que
celebraban a alegria de seguir vivos con todo o superado.
Era un final coa escenografia propia dun Estado, unha

cidadania mais que decidida e o espertar dunha nova era.

«Aquela vella aspiraciéon de Galicia a favor da sta li-
berdade politica vai ser unha realidade» —escribiu
Victor Casas nun artigo publicado o dia 27— «Os que
mantivemos ergueita a bandeira da autonomia galega
temos que sentir hoxe diante da unanimidade autono-
mista do pobo de Galicia a natural satisfaicién de ollar
convencidos a maoria dos irmans galegos». E apuntou
«Abondanos esa satisfaicién en pago d-unha laboura de

sementeira que recollerdn axifa os fillos da terra gale-
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ga, que veran cumprida logo a profecia do bardo: Os

tempos son chegados».

Nada resumiu mellor este espirito que unha ilustracién
publicada en EI Pueblo Gallego (fig. 49). Nela mostrase a
dous labregos na campia arando a terra. No momento
no que sae o Sol, coas palabras ESTATUTO nas suas raio-
las, a muller ergue os brazos nun xesto de celebracién e
de satido a un amencer que anuncia un tempo radiante
(fig. 50). Foron os artistas quen deixaron imaxes sim-
bélicas e palpables como esta, que expresaba o pensar
e sentir de todo un pais e unha cultura. Como escribiu
Virxilio na Eneida «poden facelo xa que se ven capaces».
A maxia dos carteis puxeron en préctica estas palabras
exercendo, por parte dos creadores artisticos, un abso-

luto poder transformador da realidade e da Historia.



Capitulo III

«AARIEEA
FORMAMAIS
PODEROSA
DEMAXIA»

Vicente Risco escribiu estas palabras durante a stia viaxe
a Centroeuropa. Escribiunas e publicounas na sta visita
aos museos alemans en 1930 na Republica de Weimar.
Desta viaxe deixou apuntamentos de obras de Arte, de
filmes e de escenografias. Ademais de Berlin pasara por
Praga e por Paris. Cidades que na década de 1920 deixa-
ran pouso e que, nos anos 30, influirian profundamen-
te na cultura visual e artistica a nivel internacional. A
campana galega en 1936 recolleu moito dese pouso. A
sta estética, e moi especialmente, os seus carteis son a

maior contribucién 4 modernidade contemporanea.

A musica e o cartelismo, ademais de elementos icéni-
cos da mesma, contribuiron, en boa medida ao éxito da
Campana. Pero isto non sé se debeu 4 beleza dos carteis
ou ao amor a musica. Naturalmente todo iso contribuiu
a aumentar a popularidade da campana. Pero a forma
na cal foron concibidos os carteis, e a stia colocacién,
estd unido a un sentido do ritmo e da cadencia asi como
a un uso expresivo da cor para recalcar relevancia. En
1936 o desefio grafico, a ilustracién, a cadencia musical,

o cromatismo e os filmes eran un campo aberto a libre
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creacién, a asociaciéon de simbolismos e asociacions.
Compofientes que, ademais, gozaban de ampla popula-
ridade nesa década grazas as produciéns logo proxecta-

das nas grandes salas.

A teoria estética do Sincronismo (Orfismo), que por
instinto defendera Risco en 1920, foi a grande triun-
fadora no d4mbito da animacién e a ilustracién cinema-
togrifica. O uso de formas abstractas, materializadas
a través de diferentes cores e organizadas cun ritmo e
unha composicién orgédnica, comezou a trasladarse da
pintura 4 ilustracién en curtos experimentais como Li-
chtspiel Opus 1 (1921, Walter Ruttman), Der Sieger (1922,
Walter Ruttman) e secuencias de cinema épico, miti-
co e histérico como Os Nibelungos (1923, Fritz Lang).
O visionado da rapida sucesién de cores e figuras nas
secuencias pretende evocar de maneira instintiva ideas.
Son obras que apelan a sensibilidade, a intelixencia
l6xica e emocional asi como a imaxinacién e, en tltima
instancia, espellan a forma visual da musica programa-
tica que comezara con «Il cimento dell'armonia e de-
Il'inventione» (O certame entre a harmonia e a invencion)



—madis cofiecida como As Catro Estacions— que Antén
Vivaldi realizou entre 1723 e 1725 e que logo seguiu
co Romanticismo. Compositores como Ludwig Bee-
thoven, Richard Wagner, Franz Listz, Ralph Vaughan
Williams, Claude Debussy ou Gustav Holst dotaron a

musica de un sentido narrativo a través da evocacion.

Na década de 1930 o caricter expresivo da arte era ca-
non. O uso da cor, debido 4s experimentaciéns previas,
era empregado para recalcar algo vital ou para un efec-
to artistico sofisticado. Un exemplo disto é a aparicién
da Morte Vermella en A pantasma da dpera (1925, de
Rupert Julian para a Universal Pictures), un filme con
fortes influencias do cinema de Pathé, o Expresionismo
aleman e o Surrealismo. A partir de 1931 comezaron
a mostrarse ao publico filmes animados onde non sé
predominaba o cromatismo, senén que o sentido na-
rrativo estaba repleto de referencias de filmes contem-
poréaneos e referencias ao desefio grafico vangardista,
4 musica clasica e popular asi como 4 pintura e 4 ilus-
tracion histérica. As mais famosas e logradas foron as
Silly Symphony de Disney. Os filmes herdeiros da es-
tética sincronista e dos curtos de Weimar son A colour
box (1935) de Len Lye e, do mesmo autor, o surrealista
O nacemento dun robot (1936) que o director fixo para
a empresa Shell Oil —que financiou dito curto para
anunciar os seus produtos industriais cun halo artisti-
co—. Constituiron, xunto co cartelismo e a prensa, un
dos campos onde os ilustradores, tipgrafos e os dese-
nadores graficos realizaron as lifias do que logo serian
algunhas das obras culturais mdis representativas e em-

blematicas.

Esta paradigmatica interrelacién entre ramas artisticas
resultaba algo natural para artistas coma Diaz Balifio.
Como home de teatro e cinema sabia como facer fun-
cionar estes diferentes 4mbitos. Pero como desefiador
grafico e ilustrador isto supufia un pracer intelectual.
Para el a realizacién dun cartel debia ser algo que ex-
plorara a alma e que trasladara o que acontece nela.
Risco xa lle dera a isto o caricter dunha revolucién
(estética e galega). Diaz Balifio deulle similar signifi-

cacién, equiparando a repercusién da Arte coa tarefa

118

politica ou a magna obra dun escritor. Xusto no mo-
mento no cal se proclamou a II Republica en 1931, dixo

o seguinte a prensa cando estaba en Buenos Aires:

-¢Como entiende usted la mision del escendgrafo?

-Creo que no se debe llevar a la escena la realidad: Hay
que ir a la superrealidad, y no asustarse de la palabra. Es
preciso dar siempre la sensacién del momento, agudi-
zar el ambiente, poner al espectador en contacto con los
personajes y las ideas por medio de la plastica.

-¢A usted le gusta pintar, Camilo?

-Si; lo llevo dentro. Pero no pintar por pintar. Yo soy
incapaz de realizar esa pintura inexpresiva que no dice
nada al alma. Mis trabajos tienen siempre una ideolo-
gia, una orientacién politica. Yo estoy seguro de haber
hecho por la revolucién espaifiola tanto por lo menos
como cualquier escritor o politico de izquierdas.

-¢Con sus pinturas?

-Con mis pinturas, si. De los pintores de Galicia, sélo
Castelao y yo hemos procedido asi.

-¢Le parece que la fotografia es un arte?
-iQué duda cabe! Un arte menor, pero arte al fin.
-¢Arte menor?

-Si, porque no tiene imaginacién. La pintura es arte su-
perior, debido a que su primordial aliciente es la fanta-
sia. Y la fotografia se ha de limitar a dar la realidad, ni
mas ni menos que como es.

-Y el cine, ;qué le parece?
-Creo que es el teatro del porvenir.
-¢Nada menos?

-Nada menos. Al cine le tenemos que agradecer la acti-
vidad de la vida moderna. Los letreros de las peliculas,
han obligado a la humanidad a acostumbrarse a pensar
rapidamente; y los films a vivir con velocidad. Ademads,
el cine tiene una cosa muy grata para el artista: que hace
un esfuerzo en una obra, y ese esfuerzo recorre todo el
mundo sin él moverse de un sillén.

-¢Qué es, de Espaiia, lo que usted recuerda con mas
frecuencia?

-Lo que llevo mis en el corazon, es el recuerdo de San-
tiago de Compostela, donde estuve unos dias antes de
venir acd, y donde he visto la mas firme y mds sensata fe
republicana. A pesar de todo lo que pudiera creerse que
conspiraba en contra de ello, ha sido Santiago una de las
ciudades mis republicanas de Espaiia.



-¢Cémo no va usted a Espaiia, en vista del triunfo de
sus ideales?

-Precisamente por eso: por el triunfo. Yo he luchado toda
mi vida por ello, me he visto acorralado por mis ideas,
y he vivido estrechamente. No quiero que ahora piense
nadie que voy a recoger la cosecha, o a pedir nada. Me
quedo aqui, donde, ademas de ganarme la vida, puedo se-
guir trabajando por mis ideales republicanos y mi fe en el
porvenir de Galicia pujante, libre y sana.

A campana de 1936 supuxo empregar todos os recursos
intelectuais introducidos por Risco, asi como o pulso
que caracterizaba a cultura galega historicamente. Nis-
to pesou a importancia que tifian os impulsores como
creadores e o que se fora traballando artisticamen-
te ao longo deses anos. Como sucedera en experien-
cias da Historia anteriores, suavizouse a polarizacién
e todo inclinouse cara a unién. O uso predominante
de musica, ademais da arquitectura, escultura, ilustra-
cidén, fotografia, instalaciéns urbanas e simbolos co-
lectivos, axudaran a crear unha imaxe representativa
e persuasiva. Pero as mensaxes trasladadas a través da
colocacién dos carteis foron os que exerceron a maior
metamorfose da realidade. A Diaz Balifio, como o seu
fillo Isaac, Castelao, Lopez Bouza, Seoane, Vidarte e
Maside, poderianselle encomendar as seguintes pa-
labras de As zapatillas vermellas (1948): «Boris, es un
mago. Sacaches isto da nada en tres semanas». «Nin o
mellor mago —di o director do Ballet- pode sacar un

coello dun sombreiro se non ten xa un coello dentro».
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37 As zapatillas vermellas (1948) é un filme britdnico de Michael
Powell e Emeric Pressburguer. O filme traslada o conto de fadas As
zapatillas vermellas (1845) de Hans Christian Andersen ao impac-
to mdisrecente dos Ballets Rusos, sobre todo a figura do director
do Ballet Boris Lermontov (a cal estd moldeada na persoalidade de
Sergei Didghilev). Este filme, que constittie unha reflexién tan dura
como real sobre a creatividade artistica e a condicién humana, re-
alizouse enteiramente en cor. Incorporou influencias do Roman-
ticismo, o Romanticismo Negro, o Simbolismo, o cinema mudo,
o Expresionismo alemédn e o Surrealismo. Tal decisién valeulle
as criticas de ser indisciplinada e pouco britdnica. Hoxe en dia é
considerado un dos filmes méisimportantes e influintes do cine-
ma artistico e fantéstico, presente en filmes como Drdcula de Bram
Stoker (1992) de Francis Ford Coppola.
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«EU NON TENO VOCACION DE ESTUPEFA-
CIENTE»: RAZON E CRITERIO NOS CARTEIS DE
CASTELAO, DIAZ PARDO E MASIDE.

Os once carteis realizados para a campana do Estatu-
to de Galicia tifian un obxectivo moi claro: apelar as
diferentes sensibilidades para o SI. A reincorporacién
de moitas persoas que se movian nos circulos gale-
guistas impulsara o Plebiscito. Agora era cuestiéon de
que as imaxes da campaiia traduciran eses séculos e esa
reincorporacién de xeito comunicativo. Existen tres
temas predominantes nos carteis: en primeiro lugar,
0 caciquismo e a explotacién dos recursos naturais; en
segundo lugar, a soberania galega, o destino e a liberda-
de; e, en terceiro lugar, as mulleres como suxeitos cida-
dans, reais e simbdlicos. Sucede que, por veces, certos
elementos iconograficos ou temdaticos poden aparecer
entre eles. Pero en esencia son os tres eixes marcados da
carteleira. Cada un deles ten a sta raison d’étre.

A cuestién do caciquismo e os recursos estd ligado aos
artigos do Estatuto e, culturalmente, presente dende en
O catecismo do labrego ata a poesia de Curros Enriquez,
Cabanillas e as ilustraciéns de Castelao. A soberania, o
Destino e a Liberdade estaban vinculados as primeiras
manifestaciéns galegas na proclamacién da II Repu-
blica. Pero tamén os versos de Pondal e os escritos de
Risco. E, finalmente, o rol das mulleres como suxeitos
activos polas mudanzas operadas a respecto do sufraxio
feminino establecido en 1931 e efectivo a partir de 1933.
En Galicia con ainda mais forza por todos os preceden-
tes histéricos que reclamaran as mulleres como cidadas,
dende a defensa de Pereira no Proxecto de Constitucién
para o futuro Estado Galego ata os principios das Ir-
mandades da Fala e da Irmandade Nacionalista Galega
liderada por Risco. E todo en base ao papel fundamen-
tal que exercian as mulleres na sociedade galega, dende
o traballo da terra ata no ambito do dereito e a cultura.

As figuras e motivos empregadas foron escollidas con
sumo coidado. Como cos temas, todo tifia o seu funda-
mento para estar nos carteis. A palabra mais empregada

é o Si (presente ata en oito carteis) e os motivos mdis



recorrentes son as estrelas brancas de cinco puntas (en
cinco obras), as mulleres (en catro obras), animais (en
catro obras), homes (en tres obras), cadeas (en ddas
obras), paisaxes (en dtas obras), estrelas vermellas
(en unha obra) e nenos (en unha obra). Nunha cara da
moeda estaban ligadas aos simbolos revolucionarios de
emancipacién con orixe en Norteamérica e Francia, as
loitas electorais onde estiveron presentes as mulleres e
as mudanzas sociais sucedidas a respecto das mulleres
no traballo e na cultura a partir de 1918, os valores da
[lustracién, do Humanismo e a significacién que tifia
Rusia dende 1917.

A outra cara da moeda era que triatase de simbolos

fondamente identificativos da sociedade galega. En-

VOTA 0 ESTATUTO |

Fig. 51. Cartel «Para que remate esta vergonza VOTA O

ESTATUTO». 1936. Deseno orixinal de Alfonso Daniel
Rodriguez Castelao. Execucién de Isaac Diaz Pardo, co
asesoramento de Camilo Diaz Balifio. Técnica: Impresion
en procedemento fotomecdnico offset. Material: Papel.
Medida: 90 x 70 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo de Isaac
Diaz Pardo.
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raizaban coa linguaxe arredista e coa estética simbo-
lista de Risco, popularizada en pinturas e ilustraciéns.
Coa preeminencia das mulleres no traballo, na raa
ou na familia (xunto co condicionante da emigracién
dos homes), asi como coa representacién alegérica
do pais. Co espirito respectuoso a Natureza presente
na reverencia galega ao seu entorno mais inmediato.
Coa composicién da sociedade na sda totalidade. E, en
consecuencia, con todas as sensibilidades presentes na

mesma.

En relaciéon a este derradeiro punto estin as cores.
Abunda o uso de branco, amarelo manteiga, verde pis-
tacho, negro acibeche, laranxa, azul (celeste e Real),
castafio claro e violeta. Tons presentes na fase de tran-
sicién entre a estacién da primavera e a do veran, a vez
que se correspondian a nova paleta do Déco. A mitdo
se empregan combinados, ben para buscar atencién
(branco e negro), activacién (branco e vermello) ou
vitalidade (amarelo e laranxa). Os enunciados na sta
totalidade estaban plasmados nas mesmas cores, apa-
recendo como mensaxes directas, xogos de palabras,
explicaciéns e metiforas. As medidas de cada un deles
foi deliberada, tratando de atopar a maior variedade

posible para establecer o maior impacto visual posible.
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Do primeiro tema —o caciquismo e o beneficio sobre
0S recursos naturais—, os artistas que se centraron nes-
ta cuestion foron Castelao, Isaac e Maside. O motivo
para isto debiase a que os tres, por experiencia vital ou
compromiso, trasladaban a stia obra as condiciéns de
vida da xente. Debido ao ritmo das negociaciéns e da
campaiia Castelao non puidera realizar os carteis. Pero
no taller de Diaz Balifio acordaron entre el, Isaac e o seu
pai facelos e que levaran a sinatura de Castelao. Na casa
de Diaz Balino estaban penduradas nas paredes moitas
obras de Arte. E Castelao fixéralle un precioso agasallo:
a sta ilustracién orixinal dun rapaz dando de comer a
unha vaca famenta. Esta obra foi a base sobre a cal se
fixo un dos carteis mais famosos e cofiecidos de toda a

campaia do Estatuto.



O cartel da muller nova alimentando unha vaca, sendo
muxida por un cacique, era obra orixinal de Castelao e
executado por Isaac Diaz Pardo (fig. 51). Co asesora-
mento de Diaz Balifio e coas indicaciéns de Castelao. A
stias medidas (noventa por setenta centimetros) facian
del un dos carteis mais grandes do plebiscito, debendo
boa parte da sua excepcional calidade a stia impresién
offset na industria Roel en Vigo.

O tema que ocupa a obra é a explotacién de recursos en
condiciéns humildes e a acaparamento de beneficios, a
desigualdade social, o desequilibrio nas forzas de traba-
llo, o caricter representativo desas forzas e a descom-
pensacién de poder. Estd directamente relacionado cos
artigos 3, 6, 14, 18, 20, 26, 27 e 28 do Estatuto de 1931.
O referido a estes artigos aparece representado no car-
tel coa seguinte situacién: sobre un fondo verde unha
muller que, co millo sostido no mandil, alimenta unha
vaca xa nos osos. O animal é coidado e alimentado por
esta labrega, pero o seu leite é recollido por un home.
Nen sequera muxe a vaca sentado nunha baqueta, se-
nén que se lanza a muxir botado no chan mentres reco-

lle o leite nunha ola.

A composicién aberta do cartel dispén, sobre un fon-
do plano, a vaca como elemento central. A esquerda
atépase a labrega e a dereita o home de cidade. E unha
organizacidn das figuras contrapostas equilibrada: ela
estd de pe, el botado. Ela é toda cor. El vai vestido entei-
ramente de negro. Ningtn dos rostros estd individuali-
zado como tal, pero a stia fisonomia ten singularidade.
Mentres que o home ten unha expresion baleira nun
rostro picnico, ela aparece cun rostro branco similar a
unha maéscara coas meixelas acesas como dous circulos.
O que aparece ante os ollos non é tanto unha composi-
cidén pictérica como unha escena de teatro. E o que se

escenifica leva a facer preguntas.

Antes de que o Dadaismo e o Surrealismo o cuestiona-
ran todo con preguntas para sacar a verdade, xa antes
os galegos falaban con preguntas que poiian as cousas
no seu sitio para quen entendera (O catecismo do labrego
e o Himno Galego son mostras desta actitude). E as res-
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postas son igual de reveladoras e directas como unha
radiografia. Porque, quen pon maior esforzo e quen
gana aqui? Quen traballa a materia prima e quen se ali-
menta desa tarefa? Non é ela nin a vaca se alimentan
para si. Para onde e quen vai ese beneficio? E a nada o
unico merecente por todo ese traballo? Vale a pena en-
tén? Que e quen permite tal distribucién? E xusto iso?

E como pode ponerse fin a isto?

A nivel figurativo a escena é lexible e perfectamente
definida. As cores son vibrantes: o fondo é dun ver-
de vivo, facendo destacar a calidez do castafio claro, a
solidez do negro, o rosa claro, o amarelo manteiga, o
branco e o vermello intenso. Na composicién non s
estan contrapostas as figuras dunha muller erguida e
un home botado, senén as stias cores. Ela viste verme-
llo, el negro. A atencién visual recae nela, posto que
é onde se sucede o nucleo da situacién mentres que
el ten peso sendo a consecuencia da situacién. Non
existe traza de atmosfera: as cores son sélidas e pla-
na, resultando tan cristalina como a mensaxe que se

transmite.

O estilo empregado para a imaxe é unha suma entre
o Simbolismo, a estética dos Ballets Rusos e a Nova
Obxectividade. As ideas acerca dunha situacién clara-
mente insostible aparecen narradas a través de figuras
e obxectos. A influencia rusa aparece na proxeccién
da elegancia natural da estética da roupa labrega e no
rostro aceso. A imaxe feminina aqui representada ten
0 eco das caracterizacidns os rostros e dos traxes das
labregas do ballet A consagracién da primavera (1913).
Da Nova Obxectividade estd, por suposto, ese sentido
da obxectividade analitica. O expresar o que estd su-
cedendo, non para considerar aos labregos e mulleres
unha vitimas indolentes e idiotas. O que Castelao, Isaac
e Diaz Balifio fixeron foi indicar o que pasaba para que
isto non volvese suceder. Lonxe de avergofar aos ex-
plotados, era unha mensaxe de avergonar en todo caso
as implicaciéns dun sistema na que se era simple re-
curso humano en mans de persoas que se beneficiaban,
mirando unicamente pola sta posicién e intereses. Esas

persoas non eran as axeitadas para conducir o Estado,
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pero mulleres traballadoras e dignas como

esta labrega, si.

A escolla dos estilos empregados forma
parte, en si mesma, do seu caracter ico-
nografico. A vangarda estaba no ideal e
na forma. Mdis elementos iconograficos
eran os osos visibles da vaca. O simbolis-
mo, o Surrealismo e o onirico abriran o
campo da fantasia, permitindo que situa-
ciéns que non casaban en tempo e lugar
puidesen funcionar. Este foi un dos puntos
empregados neste cartel: non é posible estar dando de
comer a unha vaca cadavérica ata os 0sos e 4 vez ser
posible muxila. Castelao xa fixera traballo de imaxina-
cién ao tomar inspiracién dos artistas flamencos como
Brueghel e Bosco, que xa o levaran a desefiar unha ilus-
tracién dun rapaz alimentindose dunha vaca solitaria
durante a stia viaxe a Centroeuropa en 1922.

As influencias presentes na primeira ilustracién que
realizou eran, en efecto, do 4mbito da pintura flamen-
ca. A obra mais famosa é o cadro Isabel I alimentando
a vaca holandesa (fig. 52). Pintado en 1586, mostra a
Raina de Inglaterra dando de comer millo a unha vaca
(Holanda). Dela aliméntase un cidadin holandés, men-
tras Guillerme de Orange a sostén polo cornos e o rei
Felipe Il monta sobre ela. Tratase dun cadro satirico,
que ponde manifesto quen exerce o liderazgo, quen
o forma e quen pretende proxectalo sen éxito. Era un
tipo de linguaxe que se popularizara ata estar presen-
te en representacions pictéricas e gravados na zona do
Benelux. A sta presenza estaba tan normalizada que se
mantivo ata o tempo no que Castelao estivo por Bélxi-

ca, onde realizou os seus apuntamentos.

As primeiras ilustraciéns desta imaxe apareceron na
prensa, concretamente en Galicia (Vigo) no numero
411 con data do 25 de novembro de 1923. Orixinalmen-
te a imaxe, en branco e negro, estaba acompaniada das
palabras «Asi quixeron que fora a nosa Terra». E dicir:
a decisién de outros de que era Galicia. E esta non era

para os seus cidadins, para quen traballaba nela nin
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Fig. 52 A Raifia Isabel dando alimento a Vaca Holandesa. 1586. Artista
descofecido. Técnica: Oleo sobre taboa. Medidas: 39,4 x 49,5 cm.
Coleccién privada.

para quen nacia, medraba e morria nela. O tnico que
dela quedaba para os seus era unha vaca famenta, sen
nutricién e esgotada nun pais en igual condiciéns. O
sufrimento da imaxe é palpable no estado do animal e
nas condiciéns do rapaz, o Ginico que a coida. Ao ani-
mal sé se mantén con vida para que siga producindo e
pouco madis. Para moitos era a imaxe que resumia o que
era o caciquismo e a falta de autonomia na toma de de-
cisions propias de aquelo que os afectaba directamente.
Non s6 a supervivencia propia, senén a de ser reduci-
dos a unha reserva extractiva. Esta imaxe incorporouse

ao album Nds en 1924, sendo parte definitiva do dlbum.

Miis adiante, en 1933, Castelao regresou a esta imaxe
para publicar en Faro de Vigo unha das stas Cousas:
nela mostribase unha rapaza, co seu mandil estendi-
do, dando de comer a unha vaca normal mentres un
home groso sentado no chan muxe a vaca e recolle o
leite nun cacharro. A ilustracién acompafiouse do se-
guinte enunciado: «Se pensas que debe seguir muxindo
a vaca quén non lle da de comer, sigue boicoteando o
Estatuto». Dada a significacién que tiveran as ilustra-
ciéns de 1922, 1924 e 1933, a stia inclusidén na campaiia
tifia como propdsito mostrar a relevancia do Estatuto.
Co negociado a respecto da Autonomia, o cartel do 36
vifia a anunciar como esa experiencia tan terrible de
décadas atras veriase cortada de raiz co voto afirmativo

no plebiscito.

As connotaciéns metafdricas deste cartel son nume-
rosas. Tratase dun xogo de contraposiciéns e de perfis



con trazos sintetizados e expresivos na lifia de Honoré
Daumier. As forzas traballadoras representadas nunha
muller, a dos receptores dos beneficios sen esforzo nun
home. Galicia como principal fonte de riqueza e abun-
dancia, personificada nunha muller nova. O caciquis-
mo e o centralismo, absorbentes de todo e doadores
de nada, nun home sen caricter. O feito de aparecer
como unha escena de teatro fai que a imaxe conte un
relato, reforzado ademais polo uso das cores. O enun-
ciado da ilustracién orixinal muda, pasando de ser unha
situacién real pero inamovible a unha situacién real a
cal pode pecharse definitivamente. Na parte inferior
do cartel lese «Para que remate esta vergonza vota o

estatuto». Palabras dispostas en dudas tipografias dife-
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Fig.53 Muller labrega rusa.1922. Leon Bakst. Caracterizacion
para A vella Moscova,obra presentada no Théatre Femina
de Paris .

rentes: «Para que remate esta vergonza» aparece cunha
letra solta e natural, estampada en negro (a cor do home)
mentras que «vota o estatuto» aparece en serias letras

versais, estampadas en vermello (a cor da saia da muller).

A identificacién da muller (e de Galicia) co Estatu-
to vese, ademais, representada do xeito mais estético.
Lonxe de mostrar a roupa de moitas persoas como algo
simple, anticuado, basico ou pobre, nétase a influencia
rusa na forma na cal toda a figura viste prendas con
cor, detalle, corte e funcionalidade. A introducién desta
sensibilidade encabezouse primeiro nos Ballets Rusos.
A forma na cal estd representada a saia vermella con
duas faixas negras bordadas é propia da caracterizacién
das labregas pintadas por Leon Bakst en 1922 (fig. 53).
Castelao tomara nota durante a sda estancia en Paris
doutros conxuntos de danza e musica rusa presentes na
capital francesa en 1922. Xusto neses anos, a partir de
1921, sucedéronse varios feitos relevantes. Sonia De-
launay comezou a traballar no desefio téxtil, de manei-
ra que os grandes almacéns ofrecian novas telas para a
roupa e os fogares con selo moderno e euro-asiatico.
(Resultou ser tal éxito que estas telas se seguian ven-
dendo ata finais da década de 1960)%. En 1921, en Pa-
ris, Marie Pavlovna abrira Kitmir: un establecemento
especializado en bordados. Moitos dos seus desefios
eran realizados por ela mesma, inspirados nas stias me-
morias durante os seus estudos nunha escola de Arte.
Outros motivos estaban tomados dos traxes labregos e
populares, asi como de novas investigaciéns que facia
sobre traxes histéricos de Rusia.

Os seus bordados estaban realizados a méquina, con-
tando ademais con mulleres rusas para a stia confec-
ci6n diandolle maior autenticidade. O sentido da cor,
corte, confeccién, motivos rusos estendéronse en
grande medida debido a que moitas casas de alta cos-
tura, como a Maison Chanel, encargaban os seus bor-
dados a Kitmir ou daban visibilidade as stias colecciéns

con modelos rusas. Foi asi como a estética popular e

38 Foi a tenda exclusiva Metz&Co, en Amsterdam, quen estableceu
o comercio eventa das telas desefiadas por Sonia ata ben entrada a
década de 1960.
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rusa filtrouse culturalmente no potente escaparate das
grandes desefiadoras francesas e das revistas de moda.
E, por ende, do estilo dos anos 20 e 30. Cando se fixo
este cartel non s6 importaba a mensaxe. Tamén se
quixo ofrecer unha imaxe tan moderna, bela e actual
como auténtica. Era un cartel orientado claramente as
mulleres e homes que traballaban nas dreas da agricul-
tura e que podia estenderse 4 pesca e a mineria. Dada
a forma na cal estaba vertebrada a sociedade galega,
podia funcionar perfectamente nunha cidade, nunha
vila, aldea ou vilar. Polas stias referencias estilisticas e

Fig. 54 Cartel «Para que a nosa Terra sexa nosa VOTA O ESTATUTO».
1936. Desefo orixinal de Alfonso Daniel Rodriguez Castelao.
Execucion de Isaac Diaz Pardo, co asesoramento de Camilo Diaz
Balifio. Técnica: impresidon en procedemento fotomecéanico offset.
Material: Papel. Medida: 70,3 x 50,2 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo

de Isaac Diaz Pardo.

artisticas era algo que apelaba a sensibilidade urbana e
polas stas referencias visuais a sensibilidade rural. Era
un cartel destinado a mobilizar, con particular aten-
cién as mulleres.

As mulleres era un sector da poboacién relativamente
novo no aspecto electoral pero, en Galicia, cun peso
propio decisivo. Por moito que a experiencia previa de
exercer o voto fora inexistente, era necesario disolver
calquera desconfianza ou receo. Pero en lugar de mi-
nimizar o desafio que implicaba o Estatuto, mostrouse
o que era. Deuse as mulleres total e absoluta
confianza no seu bo entendemento, indepen-
dencia e valor. Omitiuse calquera xesto que
retratara as mulleres como idiotas (no sentido
helénico e como insulto), sen vida propia, in-
fluenciables ou indiferentes, distancidndose de
calquera prexuizo existente e conectando co
cardcter practico e sensible co que se cofiecian
as mulleres galegas. Todos estes compofientes
estaban presentes para un fin dltimo: que a
sociedade, finalmente equilibrada, funcionara
como tal. Non s6 pola importancia do Esta-
tuto en si, senén con plena conciencia como
cidadés. As influencias presentes neste cartel
veflen a dar imaxe a un enunciado que fora pu-
blicado no periédico Rexurdimento da ING en
xullo de 1923. E que, agora, vifian a confirmar
o Estatuto de Autonomia de Galicia:

Son as pequenas comunidades cibdaddns in-
dependentes, ou as pequenas nazéns —taes
como foron Inglaterra e Holanda no século
XVII— as que produciron non somente o
mais da millor literatura e do arte, sinén o

mais dos grandes e dos grandes feitos que a
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Historia lembra.

A vida nazonal esta mdis axeitada pra faguere
mais intensa, e mdis intresante onde se con-
centra n-un drea non tan estensa que impida
s xentes cofiecerse os unhos aos outros e co-
fiecere aos seus conductores.




(James Bryce, ilustre pubricista norteamericano, no co-
fiecido libro seu que ten por titulo —Gouth América

observations and impresions—).
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Xunto con este cartel a sinatura de Castelao estivo pre-
sente nunha segunda obra. Tritase dunha imaxe na
cal aparece unha nena, dous nenos e un labrego (fig.
54). A matriz orixinal era de Castelao e a stia execu-
cién foi realizada por Diaz Pardo. Foi impreso en papel
cunhas medidas de setenta con tres por cincuenta con
dous centimetros, con técnica off set, nos espazos da

Imprenta Roel de Vigo.

Este cartel estd adicado a reivindicacién da autonomia
como reclamo dunha capacitacién propia. Sobre todo
dende a 6ptica dos que traballaban de xeito maioritario
os recursos naturais. Como o cartel da labrega, a vaca
e o cacique, fai alusién aos artigos 3, 6, 14, 18, 20, 26,
27 e 28 do Estatuto de 1931. Neste caso non existe unha
escenificacién propiamente dita. A vista dirixese a fi-
guras de marcada verticalidade e presenza. A nena e o
neno son figuras solemnes, dotadas de gravitas, como a
figura do labrego. A tunica figura do grupo que mira ao
publico é un neno, que dirixe os seus grandes e atentos
ollos mais ald do marco do cartel. Tritase dunha com-
posicién triangular, o cal lle da equilibrio visual e un

carécter clasico.

O aspecto figurativo é claro. As figuras estdn sintetiza-
das e, para darlles corporeidade, traballironse as tex-
turas das roupas. Isto fai que contrasten a respecto do
fondo debido as diversas tonalidades gris para cada un
deles. O fondo é liso contando unicamente cunha certa
gradacién na parte superior esquerda, a cal lle d4 un
efecto de profundidade sen necesidade de seguir as leis
da perspectiva. Todo o cartel estd realizado xogando
con gradacidns e texturas en base o gris natural do pa-
pel. Isto esténdese dende os tons escollidos para as figu-
ras ata a cor negra da tipografia inferior do enunciado.
O estilo deste cartel é o do Expresionismo aleman. O

uso do bicromatismo en branco e negro ou dunha pa-

leta de tons grisiceos, con trazos definidos, era carac-
teristico deste estilo. Os tons grises, brancos e negros
proxectaban a anguria, a ansiedade, o impacto fisico e
emocional que supén, como tamén a forza, a reaccién
prendida pola indignidade e reafirmacién nas propias

conviccions sacadas das experiencias da vida.

Este cartel ten raices semellantes a obra parella da mu-
ller coa vaca. Orixinalmente era parte do dlbum Nds.
Castelao fixera unha exposicién itinerante con estas l4-
minas en 1920¥. Como sucedera coas stas ilustraciéons
na prensa, esta exposicion publica e aberta contribuiu a
que moitas persoas se familiarizaran con estas imaxes.
A lamina orixinal deste dlbum, a nimero 46, mostraba
esta mesma escena. O enunciado escrito era a voz do
labrego dirixida aos nenos: «A nosa Terra non é nosa,
rapaces». Con estas palabras mostraba a conciencia
de saber que na terra na que se nace, na que se medra,
aprende, existe, envellece, morre e sepulta, nada é de
quen a vive, a loita ou a traballa. Nada recibe do que lle
corresponde. Unha desas verdades que non se limita a
coniecementos formais. E algo que golpea dende moi
cedo debido a como estd construido un sistema sobre
o cal as persoas as que madis afectan, non tiveron poder
de decisién cando se dispuxo. A como este deixa cla-
ro, sen normas escritas, como estd construido o mundo
e o lugar que lle corresponde a cada un por quen é e
onde nace. E que por moito que este se queira mudar, o
sistema sempre terd xeitos de recolocar o poder dende
dentro (e non cos que se consideren os de fora) para
gafiar. Ser cidaddn de segunda sempre clarifica o que
non ¢ tan obvio cando se forma parte do paradigma

predominante.

O album Nés volveu a ser publicado en 1931, xusto coa
II Reptblica. Isto s6 fixo ampliar a sta repercusién so-
cial nun momento no que a cultura visual republicana

entroncaba cos cédigos de 1789, os ilustrados e os revo-

39 Segundo Diaz Pardo esta perspectiva foi tema de conversa entre
Emilia Pardo Bazan e Castelao:

—Pero, Castelao, ;Porqué siendo Galicia tan bonita, sus mujeres,
sus paisajes...? pintas una Galicia tan tétrica, tan dramatica...
—Porque yo no tengo vocacién de estupefaciente (Diaz Pardo, 2008).
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Fig. 55 Cartel «SI é o que debe pér todo bon galego
cando vote o ESTATUTO». 1936. Isaac Diaz Pardo. Técnica:
Impresion en procedemento fotomecanico offset. Material:
Papel. Medida: 41 x 30 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo de
Isaac Diaz Pardo.

lucionarios. Como sucedia co cartel da muller coa vaca,
neste sentido a sua traslacién de lamina a cartel institu-
cional resultaba mais que apropiada debido o caricter
destes codigos. O estilo expresionista formaba parte
da stia iconografia, como tamén a presenza do estan-
darte do picarifio e a machada do labrego. O primeiro
representaba esperanza e o segundo traballo duro. Nin
Castelao, Diaz Balifo ou Diaz Pardo mudaron nada
da limina orixinal. Esta decisién debiase ao desexo de
conservar o aspecto de gravitas. Pero tamén a auctoritas
que desprende a linguaxe corporal do labrego, a forma

de pousar a stia man. Esta autoridade vese reforzada

126

pola verticalidade do cartel e as stias dimensiéns. Como
sucedera con precedentes como os de Isabel I de Ingla-
terra, as figuras orixinais se mantefien e a sda signifi-

cacién vaise ampliando, enriquecendo e reinventando.

A iconografia vese completa co enunciado na parte in-
ferior. A voz do labrego aparece amplificada nas pala-
bras «Para que a nosa Terra sexa nosa/voTa o ESTATU-
TO». Este era un xogo de palabras tan enxefioso como
o da ldmina 46. Pero para mostrar a transcendenza do
Estatuto, faise un xogo de palabra similar. A palabra
nosa esta colocada un sobre a outra, de xeito dobre. De
esta maneira recélcase visualmente o dereito a decidir
sobre algo que corresponde directamente. O que seme-
llaba dezaseis anos antes algo inmutable agora era po-
sible. Por esta razén o enunciado estd impreso en duas
tipografias diferentes, nun efecto impactante similar ao

cartel da muller e a vaca.

Como cartel o seu publico potencial eran os homes e
as persoas mais novas. Se o Estatuto de Autonomia era
cousa de toda a sociedade, entdn todos os seus mem-
bros debian estar presentes. Representadas nesta arte,
figuras ata entén pouco consideradas ou retratadas
de xeito pintoresco pasaban a formar parte do marco
institucional. Nunca antes se vira nunha propaganda
electoral en Galicia unha machada representada como
unha ferramenta de traballo con igual dignidade que
un documento de Estado. Tampouco labregos e moi-
to menos nenos ou rapaces. Pero o zeitgeist da cultu-
ra visual republicana, dende as referencias de Jacques
Louis David, favoreceu na esfera publica este tipo de
representacions. Os valores ilustrados xeraron abun-
dantes retratos e gravados nos que alimentos bésicos
ou traballos como arar a terra ocuparon imaxes ins-
titucionais. Por esta razén este cartel transmitia un
elemento novo, ademaisda gravitas e a auctoritas: a
potestas. O poder e a capacidade de exercer o poder a
cidadania que vertebra a nacién e o Estado, sendo ela
mesma a man da stia autonomia.

==



Para arremd

Fig. 56 Cartel «Para arremeter cos caciques, cando votedes
o Estatuto pofiede SI». 1936. Isaac Diaz Pardo. Técnica:
Impresion en procedemento fotomecanico offset. Material:
Papel. Medida: 41 x 30 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo de
Isaac Diaz Pardo.

Da man de Diaz Pardo sairon carteis propios. As sdas
obras son duas: a que ocupa a bandeira galega e a di-
rixida ao caciquismo. O primeiro deses carteis é unha
peza sen firma, cunhas medidas de cuarenta e dous con
cinco por trinta centimetros (fig. 55). Estd impresa en
cor en técnica litografica, levando o selo da Imprenta

Roel en Vigo.

Estes cartel estd adicado enteiramente a palabra si. O
foco posto enteiramente neste adverbio positivo ten a
stia motivacién en impulsar o voto positivo ao propos-
to na Autonomia. Non fai alusién directa a ningtin dos
artigos presentes no Estatuto. Pero si o que fai indirec-
tamente pola implicacién que ten para Galicia. O cartel
consta dun espazo central no cal aparece si en grandes
dimensiéns. Sobre o fondo negro a palabra aparece des-
tacada impresa en branco, cunha faixa de esquerda a de-
reita. Como sucede en mdis carteis deste apartado, queda

reservado un espazo para incluir un enunciado lexible.
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Este cartel non presenta figuras e concentra todo na
palabra. Cromaticamente xoga con tres tintas: negro
para a base e a tipografia, branco para os bordes e para
o si e 0 azul celeste da faixa. Tratase dunha obra na que
descansa unha sobria elegancia grazas a luminosidade
dos tons claros e a seriedade do ton escuro. O seu es-
tilo é simbolista, dada a forma na cal se establece unha
simbiose entre o sI e a bandeira galega. Todo neste car-
tel xira en torno as cores que identifican a Galicia e
que se retrotraen as bandeiras do Batallon Literario de
1808, os cartdns oficiais da Liga Gallega, as bandei-
ras que acompafiaron a funerais como o de Curros e a
documentacién oficial das Irmandades da Fala. E unha
apelacién aos valores comprendidos no espirito galego.
Pero tamén unha ligazén aos principios dos movemen-
tos histdricos citados, vinculados a Liberdade, a eman-

cipacién ou a unién.

De feito no enunciado escrito, de novo na parte infe-
rior, pode lerse «SI é o que debe por todo bon gale-
go cando vote o EstaTuTo». Como en outros carteis o
enunciado ten unha tipografia orginica, mentres que
a palabra estatuto aparece cunha tipografia diferente e
remarcada con trazos grosos en negro. Era un cartel
que remitia os lemas e as expresiéns afirmativas mais
empregadas en mitins e anuncios publicos. Tal idea fa-
cia que a campana funcionara como unha entidade de-
finida e unificada, facendo da personalidade histérica
galega unha das stias columnas vertebrais. A estética di-
recta do cartel transmite exactitude, cumprimento, sin-
ceridade e determinacién. Precisamente os elementos
sobre os que tifia a sua base o Estatuto de Autonomia
de Galicia. Ao apelar a este aspecto chamabase a supe-
rar calquera diferenza en pro da unidade. Este cartel de
Diaz Pardo remite directamente a un dos lemas que se
estenderan durante a campaiia do plebiscito: «;Esquer-
das? ;Dereitas? N-esta hora, Galicia, Galicia, Galicia».

40 O Batallén Literario de 1808 foi unha milicia formada entre
alumnado e profesorado da Universidade de Santiago de Compos-
tela. Chegou a ter mil seiscentas persoas integradas para loitar con-
tra a invasién de Napole6n 1. Hoxe conta cunha placa de homenaxe
na Praza da Quintana en Santiago.



O segundo cartel de Diaz Pardo é a parella da anterior
obra. Vai igualmente sen firma, realizado cunhas me-
didas moi similares de corenta e un por trinta centi-
metros (fig. 56). As sta impresion foi realizada na Im-
prenta Roel con sede en Vigo. A diferenza estriba en
que non se conserva a marca Roel nas stas marxes. En
moitos aspectos é a resposta ao formal, representativo
cartel da bandeira galega. Na presente imaxe o s ocupa
novamente o centro. E tampouco fai alusién a ningun
dos artigos do Estatuto. O que fai é sinalar o que signi-
fica o Estatuto en canto a unha das lacras que fora mo-
tivo de mobilizacidén e reinvidicacién durante décadas:

0 caciquismo.
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Fig. 57 Praza negra e praza vermella/Realismo pintado de
un rapaz cunha mochila - Masas de cor na cuarta dimension.
1915. Kazimir Malevich. Técnica: éleo sobre lenzo. Medidas:
711 x 45,5 cm. Museum of Modern Arte, Nova York .

A composicién do cartel é unha inversién da sta obra
irman. O centro estd ocupado polo SI. Pero neste caso
en lugar de levar todo o peso principal, forma par-
te dun enunciado menos abstracto e madis tanxible. O
enunciado gafia protagonismo con mdis espazo na par-

te superior. Figurativamente é lexible, con trazos per-
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fectamente definidos e suma o xogo de texturas. Cro-
maticamente emprega novamente tres tintas: branco,
negro e vermello. Tons para dar limpeza, clarificacién
e profundidade, mesmo atmosfera a través do traballo
das texturas. Mentras que as palabras do enunciado
aparecen sen maior efecto visual, o st aparece destacado
grazas a superposicion da cor branca sobre a vermella,
mais sobresainte ainda debido ao efecto sombreado que
bordea o si. O seu estilo é simbolista, suprematista e
construtivista, sendo as cores de novo outro elemento

a contar no aspecto iconografico.

A triade das cores vermello, branco e negro era unha
das combinaciéns estrela do Suprematismo e o Cons-
trutivismo (fig. 57). A influencia do Suprematismo
estd presente na focalizacién na sensacién pura na arte
visual. A cor vermella ocupa un rectingulo que supén
tres cuartas partes do cartel. A isto simaselle o conxun-
to doutro rectingulo branco. A impresién supén unha
total captacién dos ollos no dindmico contraste, asi
como unha total inmersién no caracter enérxico, vivo,

activo do ton vermello.

A outra grande influencia, o Constructivismo, estd
presente na sintetizacién cromatica e no emprego de
efectos tridimensionais en perspectivas planas. Pero
ademais estaba o feito de que o Constructivismo ti-
vera unha das stias maiores manifestacién como «arte
de construcién» no cartelismo. Ainda que xurdiran en
paralelo, os constructivistas foron un dos grandes ali-
cerces da cultura rusa tras a Revolucién. Nos carteis,
ilustraciéns e libros de artistas como Alekséi Gan, El
Lissitzky ou Rédchenko predominaba a abstraccién
xeométrica e o uso constante de branco, vermello e
negro. Os constructivistas conformaron a estética de
obxectos utilitarios para a industria, ocupandose de as-
pectos como o desefio, os envoltorios e a publicidade.
Tamén moitos adicironse a creacién de imaxes para

festivais publicos e carteis para a rua.

O enunciado di: «Para arrematar cos caciques, cando
votedes o Estatuto pofiede si». A frase é clara e direc-

ta. Pero tamén se fixo un xogo de palabras. Non pola



construcion sintictica en si mesma, senén polo uso das
cores. Sobre o espazo en branco lese «Para arrematar
cos caciques» en ton vermello, mentras que «cando
votedes o Estatuto poriede» aparece en negro. O «si»
aparece en branco. De eliminar calquera parte da fra-
se seguiria tendo forza. Pbdese ler «para arrematar
cos caciques sI» ou «cando votedes o Estatuto poiiede
si». De suceder algo con este cartel (pintar por enri-
ba, arrancar a parte superior) continuaria funcionan-
do. Ainda que s6 fora polas stas cores, manteria a stia
forza transformadora intacta. Un cartel como este de
Diaz Pardo ben poderia ter respondido as palabras de
Vladimir Mayakovsky: «as rias son os nosos pinceis,

as prazas as nosas paletas».

O terceiro artista que completou este circulo foi Masi-
de. Seu é o cartel dun voitre, identificado co caciquis-
mo, abatido no ar (fig. 58). A obra aparece firmada
como «Cartel por Maside». As stias medidas non son
cofiecidas. Mais é dos poucos carteis que se apartan do
formato vertical para aproximarse mdis a unhas pro-
porcidns cadradas. Estd impreso enteiramente en bran-

co e negro, sen levar o selo da imprenta.

A cuestion central deste cartel é o impulso do Estatuto
para a supresion do caciquismo. Estd na mesma lifia que
os carteis de Castelao e Diaz Pardo no temético. Porén,
comparte co de Diaz Pardo non fixarse tanto nuns arti-
gos concretos como sinalar a relevancia do Estatuto na
eliminacién da lacra caciquil. Para transmitir esta idea
o artista representou un voitre que, nun dos seus voos
en circulo en busca de carroiia, é atravesado por unha
frecha atravesindolle do bucho a caluga da cabeza. E
unha imaxe de violencia grifica, que expresa o moito
que implicaba socialmente tanto o caciquismo como
a Autonomia. Compositivamente levouse a figura do
voitre a totalidade do espazo do cartel. As stas ds esten-
didas ocupan os lados superiores e dereitos do cadrado,
mentres que o corpo do animal e a frecha ocupan o res-
to do cadrado e trazan ddas diagonais moi claras. Isto

outdrgalle dinamismo e dramatismo a escena.

E A ARMA OUE ADATIRA O
CACIQYISMO
(Cartel por Maside)

Fig. 58 Cartel «O ESTATUTO E A ARMA QUE ABATIRA O
CACIQUISMO», 1936. Carlos Maside ®.

Figurativamente son formas feitas de luz e sombra.
Xoga co bicromatismo do branco e negro, de maneira
que aumenta a expresividade visual. Pero tamén resulta
proporcionado. Non existe sentido da atmdsfera nesta
imaxe, esencialmente plana. O estilo presente é unha
suma do Simbolismo e o Expresionismo alemin. Do
primeiro recéllese a identificacién do caciquismo co
dunha ave carrofiera e do segundo o sentido da proxec-
cién espiritual e a estilizacién figurativa e cromadtica.
Ningtn outro estilo podia ser mais axeitado para co-
municar o desgusto, a repulsidn, a oposicién e a violen-
cia que provocaban as practicas do caciquismo. Como
sucede cos outros carteis, ambos estilos son en si mes-

mos aspectos iconograficos de suma relevancia en 1936.

Non se escolleu calquera animal para representar tal re-
accién. Escolleuse a un voitre («gymps fulvus»), unha
ave rapaz de grandes dimensiéns —poden chegar a me-
dir coas ds estendidas ata tres metros—. Pese a isto o
voitre non se alimenta matando el mesmo. Carece de

forza nas suas patas, que son curtas e romas. Con elas
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poden andar pero non cazar. Para isto aproveitan as co-
rrentes de ar para planear e voar en circulos unha vez
avistada a presa. E un animal que alimenta da carrona,
é dicir, dun animal agonizante, xa morto ou carne en
estado de putrefaccién. Como animal necréfago estd
asociado a morte e, entre as stias practicas carrofieras,
estd adherir as stas patas cunha substancia produto da

sla propia urina e excrementos.

Culturalmente, sobre todo na poesia, o voitre é un sim-
bolo asociado a explotacién covarde e a crueldade. Ou-
tros aspectos ligados a esta ave son a cobiza, a traizén e
alimentacidn a través de outros ata a extenuacién. Can-
do se escolleu para este cartel se tivo en conta os pre-
cedentes de ilustracién como Os caciques realizada por

Manuel Castro Gil publicada na revista Nds en 1923.

ATl
RAENGS

Fig. 59 Cartel «O-ESTATUTO LIBERTARA-A-NOSA-TERRA», 1936. Luis

LIBERTA

Seoane. Técnica: Litografia. Material: Papel.

Luis Seoane.

Medidas: 65 x 50,5 cm.
Imprenta Roel, A Corufia. Reproducido coa autorizacién da Fundacién

A decisién de escoller un animal asi para un cartel do
Estatuto foi deliberada. Maside —e o impulso de Diaz
Balifio e de todo o grupo— condensaron as reaccidns
existentes sobre o caciquismo como algo sucio, inatil,
despiadado, servil e unicamente capaz de subsistir de-
vorando a un ser vivo nos limites da supervivencia e

das propias forzas.

No cartel o animal morre debido a unha frecha lanzada.
A imaxe estd inspirada nas imaxes iluminadas goticas
e tardogéticas. A caza ou 0 manexo con arco, como a
equitacién, é un exercicio esixente e desafiante no cal
é preciso concentracion asi como forza. Pero esta esce-
na tan potente era popular en extremo grazas a filmes
como Robin Hood (1922, Allan Dwan). O cartel contaba
co precedente recente dunha das ilustraciéns incluidas
en Na noite estrelecida (1926). Castelao intro-
ducira entre as iniciais para os poemas de
Cabanillas a imaxe dunha pomba caida por
unha frecha disparada. Neste libro simboliza-
ba a esperanza e amor ferido. Pero no cartel
de Maside a frecha simbolizaba o Estatuto e o
lanzamento da mesma por parte da cidadania

significaba o final do caciquismo.

Esta imaxe estaba acompafiada do seguinte
enunciado: «O ESTATUTO é a arma que abatird o
caciquismo». Resaltouse estatuto cunha franxa
negra sobre a cal pode lerse dita palabra en
branco. O resto do enunciado aparece sobre
o fondo branco e as letras en negro. A autoria
quedaba sinalada de xeito destacado baixo o
enunciado. Pero de igual xeito que era quen de
ver a abundante vida que transmitian as per-
soas, tamén era quen de ver que moitos vivian
en condiciéns que non merecian e que eran
degradantes. Que as persoas traten de facer o
mellor posible dentro das stas circunstancias,
non valida que non se faga nada para garanti-
zar o benestar que lles corresponde como per-
soas. O contacto directo de Maside con moitas
persoas s6 consolidou estas convicciéns. Con
tales referencias artisticas a votacién a prol do



Estatuto envolveuse nun halo que sumaba romanticis-
mo, vangarda, aventura, concienciacién, idealismo e

realismo.

@

Estes carteis mostran como esta parte da estética do
plebiscito fundamentouse en dous eixes: transmitir o
que vai significar o Estatuto de Autonomia no plano
practico e apelar as loitas que vivian nas memorias de
moitas persoas. Calquera muller ou home que lera ou
lle leran os folletos cos artigos do Estatuto estaba fa-
miliarizado con eles. Por esta razén ao ver os carteis
de Castelao poderia comprender perfectamente o que
comunicaban. Dadas as reinvidicaciéns dos movemen-
tos civis e agraristas —madis que cofiecidas por suce-
sivos movementos ou polas novas a través da pren-
sa—, o que se trasladaba estaba mais que aceptado: era
compartido. Ademais disto o Estatuto aparecia como
unha ferramenta e non s6 como un fin. Neste aspecto
os carteis de Diaz Pardo e de Maside poiiian directa-
mente a vista as principais consecuencias do Estatuto.
Non s6 como un marco legal de autonomia de papel
senén como mecanismo de poder colectivo eficaz. Non
é de estranar que un cartel como o que fixo Diaz Pardo
coa bandeira galega fora realizado. O seu simbolismo
enraizaba coas experiencias precedentes de capacidade
de goberno, estética representativa propia e tradicién
de cultura de politica auténoma. Cultura ademais li-
gada os ideais ilustrados, romanticos e modernos mais
recentes. Foi precisamente esta derradeira lifia a que

ocupou maior espazo visual nos carteis do Estatuto.

FACER VALER O PAIS: A LIBERDADE, PES DA
SINGULARIDADE SOBERANA NAS OBRAS DE
SEOANE, DIAZ PARDO, VIDARTE E MASIDE.

Poucos temas capturaron tanto a imaxinacidn colectiva
como os carteis da Estrela branca. Este simbolo do Des-
tino, quedou ligado as nociéns de emancipacién e Li-

berdade a raiz das declaraciéns de independencia dende
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1775. A persoa que a introduciu no dmbito represen-
tativo galego foi Risco en 1919. Diaz Balifio, inspirado
por Risco, fora o artista que a levou as artes plasticas
en pinturas, gravados e mesmo ornamentacién per-
soal. Castelao tomou referencia deles, levando a Estrela
branca 4 sta obra plastica. Dende esa data en adiante
a sua presenza foi cada vez maior, aparecendo de xei-
to recorrente dende a modo de sinatura de cartas ata
como elemento de caracterizacién teatral. O seu uso,
sobre todo durante a Ditadura, levou a que se volvese
popular en extremo e para 1936 era o simbolo da Liber-
dade. Quen vira unha Estrela relucente sabia identifica-
lo como un emblema do Destino.

Como simbolo ocupa o maior nimero de carteis. E un
dos mais traballados, xa como tema ou figurativamen-
te, polos artistas novos: Seoane, Diaz Pardo, Maside
e Vidarte. Foi un dos xestos mdis significativos e im-
presionantes da campana, ao ser un emblema que pa-
sou profeticamente da xeracioén veterana 4 nova. Se a
campaiia estaba pensada para mostrar a nova vida que
comezaba, a autonomia que implicaba o Estatuto, que
mellor representacién que esta Estrela?

A isto unitselle, ademais, que en grande medida estes
artistas imbuiron coa sta xuventude a este simbolo
precisamente do arranque, bravura, enerxia e confian-
za que representaba. A xeracién anterior déralle a aura
da Terra, o Fatum e a Lei da Historia. Agora eles con-
tinuaban tal simbolo para a campaia, proxectando nela
moito do espirito da xente nova. A Estrela branca nos
seus carteis suxeria, para coa Autonomia, como é vivir
sen culpa. Vivir sen pedir perdén constante por quen se
é ou por existir. Sen a vergonza e invisibilidade deriva-
da da distorsién imposta por outros que s6 buscan o seu
beneficio. Sen frustracién ante as forzas propias con-
dicionadas. Vivir e expresar a realidade que reafirma
unha entidade propia, sen medo ao castigo por dicir a
verdade. E, en derradeira instancia, o pracer que supén
conducir unha vida propia, o liberador que supén vivir
acorde a natureza propia. O realizarse sen eivas para
consumar todas as posibilidades, todas as capacidades,

en algo madis grande na continuacién da posteridade.



Os carteis realizados nesta lifia representan o segundo

alicerce da campafa. Son un peza que encaixaban cos
artigos e os xestos que aludian aos capitulos decisivos
de Galicia. A Estrela branca era visualmente a equiva-
lencia a un discurso histérico. A resposta a posibles es-
cepticismos sobre a Autonomia: era unha intervencién
para despexar dubidas, disipar o pesimismo e blindar o
animo social por medio de propostas culturais, politi-
cos e sociais precedentes. No contexto da II Republica
pasara de ser un simbolo de resistencia a un que acti-
vaba as virtudes civicas histéricas para cun plebiscito
sobre o goberno galego. Todos os integrantes do grupo
mostraron, unha vez mais, posuir un instinto excep-
cional para o posicionamento cultural. A inclusién da
Estrela foi, en esencia, un xesto intelixente na narrativa
de conformacién dunha institucién de poder.

A primeira das obras que explorou esta lifia, porén, non
empregou este atributo iconografico. O cartel que rea-
lizou Seoane o que fixo foi explorar as connotaciéns
da Estrela branca. O seu foi unha representacién dun
home sendo arrastrado por polbo abisal (fig. 59). Leva a
sinatura do artista —Seoane— na parte superior derei-
ta. A stas medidas son de sesenta e cinco por cincuenta
con cinco centimetros, sendo impreso en cor con técni-
ca litografica pola Imprenta Roel na Coruiia.

O artista mostra unha escena terrorifica: os ollos vense
baixo a superficie do mar, onde unha criatura primitiva
e xigantesca estrangula un marifieiro. Os brazos do ce-
falépodo esténdense polo fondo do mar, impulsindose
con forza. Arrastra consigo o marifieiro coas ventosas
adheridas nun dos seus brazos, mentres el fai xestos
pedindo axuda ante a imposibilidade de poder soltarse
mentras perde ar. Ainda é posible ver os rastros de tin-
ta negra lanzados polo polbo como método de camu-
flaxe, ao tempo que se dirixe a un fondo oscuro para se
agochar. Tratase dunha imaxe na que a persoa trata de
liberarse de algo enorme e do que semella non existir
posibilidade de escapar. Non s6 para sortear unha mor-

te case segura, sendn para recuperar a vida.

>®<

Fig. 60 Gabidan celta. Anos 1930. José Sudrez. Serie
Marifieiros. Arquivo José Suérez.

O tema que rodea este cartel é a visibilizacién dunha
situacidn ao limite, no cal o Estatuto é o elemento que
pode evitar un final definitivo. Non esta tanto relacio-
nado con algtn artigo concreto do Estatuto, senén que
mais ben quere poiier en valor as sta significacién e o
que implicara para a cidadania. Tal como escribira Jo-
han Carballeira no artigo Nas seituras novas. A razdn do
mar en El Pueblo Gallego o 28 de xufio de 1936: «O mais
forte argumento descontra o centralismo é quizais o
tema marifieiro noso, ateigado de razéns para se de-
clarar independente (...) O mar galego —todo un pobo
forte, sufrido, heroico— opén ista sinxela razén des-
contra a infinda inxustiza: «abéndome a min mesmo

para ser eu mesmao>.

Compositivamente aproveita o formato vertical para
establecer unha lectura da obra. Esta dividido en tres
partes, comezando coa figura masculina na parte su-
perior, a do polbo a nivel medio e na parte inferior o
enunciado. Deste xeito ten unha lectura organica pero
organizada. A sia composicién ¢ aberta: os ollos do ce-
falépodo, grandes e abertos, miran mais ald do marco
da obra e os brazos do marifieiro abertos e estendidos
ao espectadores. Tratase dun cartel que equilibra o fi-
gurativo e o abstracto, unha paleta cromitica sobria e
forte carga atmosférica. Toda a figura do polbo est4 de-




finida e detallada, dende a cabeza ata o corpo. Est4 sin-
gularizada. Pero a do marifieiro est4 sintetizada, sendo
abstracta no seu rostro. As cores predominantes son o
lila e o beigue, con toques de branco e negro. Pero esta
sobria gama cromdtica acompanase dunha atmosfera,
conformada a través de texturas que recrean a auga car-
gada de tinta e sedimentos marifios revoltos polo mo-

vemento de ambos.

O estilo deste cartel é o do Romanticismo Negro e o
simbolismo. Supén unha inspiracién nos temas que
caracterizaron este movemento dende as stas orixes.
A presenza dun ser destas caracteristicas resultaba re-
cofiecible porque formaba parte do lore sobrenatural da
cultura popular. O Romanticismo Negro explorara os
seres extraordinarios que formaban parte da vida cotid,
as tradiciéns que falaban da convivencia con eles e o

Le poulpe brandissait la victime comme une plume. (Page 396.)

Fig. 61 Un polbo atacando a un marifieiro. 1869-1870.
Técnica: Gravado. Material: Papel. llustraciéon publicada en
2000 leguas de viaxe submarino de Xulio Verne &,

que suponian nas persoas. Nel tifia cabida a literatura
e a etnografia, a ciencia ficcidn, a aventura, a épica, o
terror e a fantasia. Como sucede cos outros carteis, am-
bos estilos encaixan na sta iconografia. A figura dun
marifieiro podia ser perfectamente identificada por
moitos, como tamén a pesca ou encontro cun cefalépo-
do. Pero este non é un polbo habitual. Tratase dun pol-
bo abisal, un octépodo acostumado a vivir en fondos
onde non chega a luz do sol e vive en altas presiéns. O
seu ton lila o identifica co chamado polbo pantasma*,
caracterizado por unha aparencia traslicida a medias

entre o violdceo e o branco.

A inclusién dun polbo e dun marifieiro era unha imaxe
inmediata dentro da sociedade galega. O marifieiro ten
semellante presenza que o home retratado polo foté-
grafo José Sudrez en Gabian celta, da serie Marifieiros nos
anos 30 (fig. 60). Pero Seoane deulle unha nova conno-
tacién. Non representou ao polbo habitual dos mares
galegos —o octopus vulgaris—, sendn a un que se retrotrae
a relatos como Les Travailleurs de la mer (1866, «Os tra-
balladores do Mar») de Victor Hugo e Vingt mille lieues
sous les mers (1870, «Vinte mil leguas de viaxe submari-
no») de Xulio Verne®. No primeiro libro Hugo intro-
duciu unha das escenas mais emblematica da literatura,
cando o protagonista Gilliat libra unha loita a vida ou
morte cun xigantesco polbo no mar. Un momento que
logo quedou inmortalizado en gravados e ilustraciéns.
No segundo libro destaca o capitulo do ataque dos pol-
bos xigantes, no que o arpoeiro Ned Land sae do Nau-
tilus. Os polbos atacan de tal xeito a nave que arrastran
consigo a varios marifieiros do Capitin Nemo. Land
sae a0 seu auxilio con machadas e arpdns para liberalos
dos tenticulos (fig. 61). Unha escena logo popularizada
a través das imaxes que acompafiaron esta novela de
fama crecente.

O aspecto mitico mdis inmediato de ambas referen-
cias é o Kraken nérdico. Pero en Galicia tales dimen-

41 O polbo pantasma non ten nome cientifico asignado.

42 Como novela apareceu por primeira vez na Revista de ilustracién
e creatividade do 20 de marzo de 1869 ao 20 de xuiio de 1870.
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siéns mitoldxicas e do Romanticismo Negro non eran
alleas. A cultura galega é rica en mitos sobrenaturais,
seres e figuras maéxicas, presentes en moitos relatos
narrados nos fogares. Murguia, que contaba cunha
excelente biblioteca, tifia entre outros libros Contes
populaires de I'Allemagne recueillis par les freres Grimm
(1869) de Jacob e Wilhelm Grimm, La Sociologie d’apres
IEthnographie (1880) de Charles Letournau, Histoire
des monstres depuis lantiquite jusqu'a nos jours (1880)
de Ernest Martin, Poesies completes de Edgar Allan Poe
(1889) de Gabriel Mourey e Contos da forxa (1919) de
Euxenio Carré Aldao. Murguia tifia presente esta sen-
sibilidade, sendo quen de recoller os primeiros textos
sobre a Santa Compaiia en publicacién como Galicia
(1888). Lonxe de ser un aspecto pintoresco, tanto el
como moitas outras persoas observaron o vivo que
estaba no dia a dia de moitas persoas galegas. Ramén
del Valle-Incldn escribiu en Aguila de Blasén (1907):

La luna se levanta sobre los pinares y blanquea la puer-
ta del molino, donde mozas y mozos divierten la vela
con cuentos de ladrones, de duendes y de dnimas. En
los agros vecinos ladran los perros como si vagasen en
la noche los fantasmas de aquellos cuentos aldeanos, y
volasen en el claro de luna las brujas sobre sus escobas.

Esta imaxe do cartel de Seoane respondia plenamente a
esta sensibilidade. Lonxe de ser unha invencién, o Ro-

manticismo Negro Galego pasou das letras as artes da

Fig. 62 A criatura marifa en pleno ataque a un dos
exploradores. Fotograma de King Kong. 1933.
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man de Diaz Balifio en obras como A Meiga (1919) e so-
bre todo Santa Comparia (1919) inspirada nos escritos de
Murguia. Deste tema o artista realizou diferentes ver-
siéns para a ilustracién de capas de libros, publicaciéns,
carteis e escenografias entre 1920 e 1930. Posiblemente
unha das imaxes mais lendarias do propio Diaz Balifio
sexa o seu auto retrato como Nosferatu. Realizouno en
1922 coa stia visita a Berlin, xusto no momento no que
o filme de Murnau era proxectado nas salas cinema-
tograficas antes de ser retirado. Nas entrevistas onde
solicitaban a stia imaxe remitia os seus retratos foto-
graficos. Pero a partir de 1923 comezou a enviar este
retrato seu adaptado as medidas da prensa, de maneira
que a xente o identificaba con este vampiro. Este filme
non chegaria a Espana ata 1930, pero Diaz Balifio xa
introducira a estética gética de Nosferatu en Galicia a
través da stia persoa.

A década de 1930 foron os anos nos que a cinemato-
grafia norteamericana transformou en consumo de
masas obras literarias géticas e personaxes emblema-
ticos. Se o século XIX abrira con Frankenstein ou o mo-
derno Prometeo (1818) de Mary Wollstonecraft Shelley
e pechara con Drdcula (1897) de Bram Stoker, a década
dos 30 comezou precisamente con estes dous xemel-
gos: os filmes Drdcula (1931, Tod Browing e Karl Fre-
und) e Frankenstein (1931, James Whale), Dr. Jekyll y
Mr. Hyde (1931,Rouben Mamoulian) ao cales seguiu A
Momia (1932, Karl Freund), White Zombies (1932, Vic-
tor Halperin),O Home invisible (1933, James Whale), A
Illa das Almas Perdidas (1933, Erle C. Kenton), O gato
negro (1934, Edgar, G. Ulmer) e a secuela de A Noiva
de Frankenstein (1935, James Whale). Europa deixou fil-
mes como a francesa A fin do Mundo (1931, Abel Gance),
Vampyr: a meiga vampiro (1932, Carl Theodor Dreyer) e
novas produtoras adicadas aos cinema de terror e fan-
tasia como a britdnica Hammer (fundada en 1934). Pero
Alemarnia, debido a recesion econdémica e as mudanzas
politicas, suprimiu todo xénero do Romanticismo Ne-

gro que dera tanta fama a Weimar.

En 1936 cando Seoane fixo o seu cartel, a temadtica es-

collida moviase precisamente nesta atmésfera. Con-
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Fig. 63 Isaac Diaz Pardo. Cartel «Galegos para conquerir a liberdade hay que tronzal-a cadea/para tronzala pofiede Sl cando
votedes o Estatuto». 1936. Xalo (Isaac Diaz Pardo). Técnica: Impresién en procedemento fotomecdnico offset. Medidas: 44

X 29 cm. Material: Papel. Arquivo de Diaz Pardo.

taba con precedentes tanto na arte galega como na
tradicién cultural. A isto uniaselle que xusto ese ano
se estrearan dende xaneiro varios filmes de terror e
fantasia, como eran a norteamericana O raio invisible
(Lambert Hillier) e Os mortos camifian (Michael Cur-
tiz), a soviética Naves especiais (Vassili Jouravlev) e a
britdnica O que vird (William Cameron Menzies).
Outros filmes que apareceron foron A boneca diabdlica
(Tod Browing), A filla de Drdcula (Lambert Hyllier),
O Golem (Julien Duvivier) e Sweeney Todd: O barbeiro
diabdlico de Fleet Street (George King).

A eleccién deste tema igualmente resultaba axeitada
pola unién que sempre existira entre o Romanticismo
Negro, a ilustracién e o desefio grafico. Non é de estra-
fiar a sta inclusién na preparacién de filmes de anima-
cién como Brancaneves®. Ainda que saiu en 1937, a sta

43 Jack Cutting, un dos desefiadores mdis relevantes de Disney,
lembraba o entusiasmo co que recibia os dlbums ilustrados que

longa preparacién por parte do equipo de ilustradores
de Disney supuxo beber de numerosas fontes anos atris.
A pelicula trasladou este conto dos Irmans Grimm a
narracién cinematografica. Na narracién visual estan
presentes comedia, drama, romanticismo, terror e mu-

sical. Marc Davis, un dos «Nove Veterdns» comentou:

Vimos todos os ballets, todos os filmes. Se unha pelicula
era boa, a viamos cinco veces. Walt alugou un estudo
en North Hollywood e ali viamos todo tipo de pelicu-
las, dende as de Chaplin ata as madis peregrinas. Todo o
que poidera axudarnos a medrar era estimulante; nos
fixdbamos nos cortes, a posta en escena, a montaxe de
varias escenas e peliculas como o caso de O gabinete

chegaban de Europa: «De neno volvianme tolo os libros ilustrados,
como os contos de fadas con debuxos de Rackham e Wyeth. Miraba
unha ilustraciéns de Rackham e quedaba fascinado, ata o punto de
que me sentia parte da escena. Despois de pasar un ano no estu-
do (en 1930), levei algtins destes dlbums a Walt». Cutting dixolle a
Disney unha frase significativa: «<Non seria marabilloso facer ani-
maciéns como as destes libros?» (VV.AA, 2020).
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do Doutor Caligari ou Nosferatu. Lembro Metrépolis:
nunca quixen volver a ver a peliculas porque me im-
pactou moito. A retiven na mifia mente e quero deixala
como esta. Esta era a actitude de Walt, sempre na pro-
cura de cousas distintas (VV.AA, 73-74).

Isto traduciuse nun filme no que se sumou o mellor da
ilustracién histdrica e da cinematografia contempora-
nea. No momento da fuxida da princesa estin presen-
tes os gravados de Gustav Doré, os efectos claroscuros
do Expresionismo alemin e os primeiros minutos de
Frankenstein (1931), mentras que o son da montaxe sa-
couse de Mundos Privados (1935, Gregory La Cava). Ou-
tros filmes que influiron en Brancaneves foron Amen-
cer (1927, F.W. Murnau) ou O home e o monstro (1931,
Robert Mamoulian) en escenas como a transformacién
da Raifia. O impacto que tivo esta longametraxe ani-
mada vese a sua vez nas primeiras escenas de Rebeca
(1940, Alfred Hitchcock) e de Cidaddn Kane (1941, Or-
son Wells), asi como en varias escenas de As viaxes de
Gulliver (1939, colaboracién entre os Estudios Fleischer
e Paramount Pictures) e O Mago de Oz (1939, Victor
Fleming). Este foi unha das grandes elevaciéns da ilus-
tracién e o desefio grafico como rama artistica de alto

nivel e de sentido cinematografico.

O Romanticismo Negro a mitdo foi representacién
critica das convenciéns sociais, politicas ou econdémi-
cas asi como unha reflexién sobre a espiritualidade, o
xénero humano ou a relixién. Castelao plasmou isto en
Un Ollo de Vidro (1922), tras a stia estancia en Berlin en
1921, que contaba con ilustraciéns en linoleum de esti-
lo expresionista. Surrealistas como Max Ernest —que
dende o 11 de xufio de 1936 estaba a participar na Ex-
posicién Internacional do Surrealismo en Londres—,
estableceron lazos co Romanticismo Negro en obras
como a novela-collage Unha semana de bondade (1934).
Cando Seoane escolleu o tema, sumou o estilo roman-
tico gético, o imaxinario maritimo fantastico de raiz
literaria e a tradicién popular galega. A isto ligouse os
precedentes dos estudos de Murguia e as innovacidns
visuais primeiro de Diaz Balifio e logo de Castelao. No
seu cartel finalmente confluiron unha arte de consumo

de masas como era a carteleira e o cinema dos anos 30,
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a introducién da ilustracién nese ambito e as vangardas

de mensaxe madis contestataria.

Tales aspectos poéfiense de manifesto no enunciado.
A diferenza dos antes comentados non existe ningun
espazo delimitado para o texto. Nel dise: «O-Estatuto
libertard-a-nosa-terra». Aqui é onde aparece un habil
uso simbdlico das cores que completa a comunicaciéon
do cartel. As cores do marifieiro son as mesmas em-
pregadas para o enunciado. Ambos elementos quedan
unidos, sendo s6 separados polos estendidos brazos
do polbo polo cartel. O enunciado identifica o mari-
fieiro con Galicia, sinalando o Estatuto como a arma
para loitar contra un ser monstruoso que a asfixia, a
arrastra a morte e a escuridade para ser devorada. Se
Castelao apelaba as mulleres e os labregos, establecendo
unha identificacion deles con Galicia, Seoane fixo unha
parella disto. Apela os homes e os marifieiros, facendo
con eles unha identificacién de Galicia. Se no de Cas-
telao existia unha forte influencia do ballet e o teatro,
aqui Seoane fixo un cartel de estética cinematografica.
Dado o tipo de figuras incluidas est4 na lifia do cartel de
Maside. Pero no seu caso enraiza con produciéns como
O imperio submariiio (1936, B. Reeves Eason e Joseph
Keane) e sobre todo con filmes coma King Kong (1933,
Merian C. Cooper e Ernest B. Schoedsack, producida
por David O. Selznick) (fig. 62).

Un cartel como o feito por Seoane era a representacioén
visual de moitos dos lemas que aparecian na prensa,
acompanados de estrelas brancas. Un deles dicia: «Ga-
lego, non abonda que a tua terra sexa fermosa; é preciso
tamén que sexa libre». Serd este o tema que dominaria
en grande medida os diversos carteis do Estatuto na

campana.

5

O artista que elevou a Estrela como simbolo emble-
matico da Liberdade durante a campana foi Isaac Diaz
Pardo. Ocupa catro das stias seis obras, mdis que cal-
quera outro creador. Debido as connotaciéns que tifia

este simbolo e ao contexto recente, o seu pai levouno a



pescudar dun pseudénimo para firmar os seus carteis a
excepcion dun. O escollido foi Xalo, en honor ao Mon-
te Xalo*. Foi con este nome co que realizou o cartel
no que unha resplandecente estrela branca brilla fronte
a unha cadea (fig. 63). A sta sinatura aparece no lado
inferior dereito da obra, que mide cuarenta e catro por
vinte e nove centimetros. Foi impresa en cor e, como
os seus anteriores carteis, foi impreso na Imprenta
Roel de Vigo.

Diaz Pardo plasmou unha escena de Epifania. Repre-
sentou 0 momento no cal xurde sobre un ceo nocturno
unha Estrela Branca. O seu brillo é tal que rompe os
tons negros para confrontar a escuridade e a presenza
mesma a longa cadea da escravitude. Non fai referencia
aningun dos artigos do Estatuto pero, como sucede na
obra dos seus compaiieiros, o seu obxectivo é mostrar
as implicaciéns do Estatuto de Autonomia. O seu for-
mato fortemente rectangular e horizontal aproveitouse
a0 méaximo. A cadea reforza a composicién horizontal
nunha composicién aberta. O seu acabado figurativo
é moi pulido e definido. O artista fai uso, novamente,
de tres cores: o negro, o branco e o azul. Cores pre-
sentes en moita da alta xoieria Art Déco dos anos 30.
Pero onde no seu precedente era unha elegancia sobria,
aqui é pura épica. A atmosfera estd evocada a partir da
recreacion dos raios do astro e o romper a solidez dos
tons escuros. O contraste que se produce entre o bran-
co impoluto da Estrela e a cadea resulta tan claro que

logra trasladar a intensidade da relevancia do Estatuto.

O estilo empregado é unha suma do Simbolismo e o
Déco. A respecto do primeiro estd a natureza represen-
tativa dunha mensaxe a través de figuras. A stia abstrac-
cién podia ser comprendida e compartido por todas.
Onde o Simbolismo daba caricter, o Déco daba beleza.
Este segundo estilo traslada lifias definidas, xeometria

forte e sentido da direcciéon. Simboliza progreso. A

44 O Monte Xalo, como o Monte Larouco na provincia de Ou-
rense, é un espazo de connotaciéns miticas antigas. Situado na Pro-
vincia da Coruiia, conta con restos megaliticos, antigos muifios e
pedras de formas singulares asi como camifios. Debido a isto o Xalo
cofieceuse como un lugar de lendas, relatos, tesouros, seres como
mouras e camifios segredos.

propia iconografia do cartel recreaba, precisamente, as
dimensiéns do destello, do brillo tnico, do poder in-
candescente dunha estrela. No cartel sé aparecen dous
simbolos: o do astro e as cadeas. A Estrela branca con-
taba cun imaxinario propio universal, ligado as grandes
revoluciéns emancipatorias, independentistas ou sobe-
ranas. Pero a sia presenza no simbolismo galego non se
fixo tanxible ata dous precedentes. Diaz Pardo enxer-

gou a sta Estrela branca coa estética de Vicente Risco.

Risco foi o primeiro en introducir este simbolo no
ambito civil galego, ddndolle unha significacién con
Galicia no plano fisico, histérico, artistico, politi-
co, social e espiritual. Isto apareceu condensado na
Doutrina da moi nobre orde galega do sancto Graal es-
crita entre 1919 e 1921 (fig. 64). No apartado de pre-
guntas e respostas aparece estes diferentes planos:

10. Qué significa a Estrela do Apostolo?

-Sinifica pirmeiramentes, como fica dito o decrarar-
mol-as armas di Orde, a liberdade da Terra Galega, a
demanda da que andan os bés e xenerosos.

Segundamentes, sinifica a figura da propria Terra Gale-
ga, qu'é d'unha estrela de cinco puntas que son: o cabo
Fisterre, o cabo Ortegal, Ribadeo, o Penedo dos Reinos
y-a punta de Santa Tecla. E o representala no médeo
do azur do Mar Atlantico, quer decir qu’espirtoalmen-
te, e como nazdn, ela debe ser unha Insua, com’Irlan-
da .Y-esta Estrela, o vérmola no ceo, indica qu ‘o pen-
samento constante dos bés e xenerosos debe ser a stia
Terra, que é eiqui na terra como a estrela maisbrillante
do ceo; indica que por riba de todal-as cousas do mun-
do, han amar 4 sta Terra y-a sta liberdade percurar;
indica o qu'ha ser no futuro a nosa Terra transfigurada
polo noso sacrifizo.

E terceiramente, indica que a nosa Terra foi escoleita
e sinalada pola Vontade que dirixe os mundos y-a es-
térea para que fose a y-Arca do novo Diobio das hu-
mds paixoes, onde se refrexe a Tradicién y-o Berce do
Mundo Novo e rexenerado pola Civilizazon Atlantica,
porqu’ela é a Estrela qualomea a y-Arca Marmorea y-o
Camifio dos Magos

35. Cand’a Patrea Galega Celto Galega ha ser restau-
rada en autulidade?

—Cando cheguen os primeiros tempos.

13/



S.Tecla

Penedo dos Reis

Fig. 64 Carta xeométrica de Galicia. 1834. Domingo Fontan &.

36. Que queredes dicir coeso?

—Cand-o esforzo dos Bos e Xenerosos saia viutoreoso
dos nemigos da Patrea. Enton ha baixal-a Estrela sobr'o
Graal ergueito o Ceo.

53. E que sinifica a Estrela posta derriba do Graal?

—O casamento do Ideal coa Tradicién, da Espranza coa
Lembranza.

A Estrela Branca, coas stias connotaciéns risquidns, apa-
receu por primeira vez na obra de Diaz Balifio. Posto que
o artista levou 4 pintura e 4s ilustraciéns os relatos pre-
sentes na Doutrina, a Estrela branca apareceu como si-
natura persoal do artista no Triptico dos Homes de Brigan-
tia (1919-1921), na ilustracién da Ara Gael como portada
para A Nosa Terra 25 de xullo de do 1922 e no Triptico do
Cabaleiro do Sant Graal (1922-1923). Deste xeito apareceu
nas primeiras ilustraciéns da revista Nos da mans de Cas-
telao, concretamente na anta coroada coa Estrela branca
e na portada da revista a partir de 1922. A partir deste
momento, a Estrela branca popularizouse debido a sta
exposicioén publica a través de exposicions e da prensa.
A sua visibilizacién final tivo lugar na versién derra-

Ribadeo

o<

deira da Ara Gael que Diaz Balifio fixo en 1930,
sendo exposta na sua exposicién en Buenos Aires
en 1931 as portas da II Republica. Como sucedera
coas ldminas do album NGs, esta nova aparicién
deulle unhas connotaciéns que encaixaban per-
fectamente co zeitgeist cultural dos anos 30 e coa
estética republicana.

A inclusion da Estrela Branca, en 1936, tamén se-
guia ao novo ambiente. Non s6 porque a Estrela
estaba ligada as Revoluciéns de Independencia
de América e a Revolucién Francesa de 1789, fei-
tos aos que estaban vinculados os signos e emble-
mas da II Reptblica. O imaxinario galego tamén
introducira esta dimension a partir dos escudos e
simbolos que Fuco Rodriguez establecera a par-
tir de 1921 no Comité Revoluzonareo Arredista
Galego en La Habana (fig. 65).

Francisco Gémez Gémez, conecido como Fuco

Goémez, nacera en 1895 en Montafia da Agra en
Ourense. Chegara emigrado a Cuba en 1913 e, sendo
autodidacta, comezou a traballar e publicar nos cir-
culos galegos. A sua lifia principal foi a soberania e a
independencia. Foi membro constituinte da Irmanda-
de Galega da Habana en 1917 e membro fundador do
Partido Autonomista Galego en 1919, establecendo un
primeiro antecedente da loita autonomista. Tamén o
foi da Xuntanza Nazonalista Galega d' Habana en 1920.
De xeito paralelo aos movementos galego dos anos 20,

Selo do

Fig. 65 A esquerda: Fuco Gomez. A dereita:
Movemento Arredista en La Habana &.




foi figura principal da fundacién da revista Nds en Cuba

como publicacién da XNG en 1921.

Fuco foi a cabeza dunha das agrupaciéns mais vivas
deses anos na emigracién galega: o Comité Revoluzo-
nareo Arredista Galego. Este Comité tifia lifias comtns
con outro gran grupo, a Sociedade Nazonalista Pondal
en Buenos Aires, a cal estaba vencellado Diaz Balifio.
O CRAG coordinédbase dende Cuba cos grupos activos
en territorio galego, sobre todo contra a Ditadura de
Primo de Rivera. En 1922 coa sta declaracién o 25 de
Xullo estableceuse a redaccién do proxecto de Consti-
tucidn co fin de vertebrar a Republica de Galicia. Xun-
to con isto o CRAG igualmente contou coa imaxe pu-
blica e os simbolos deste goberno, incluindo un escudo,

unha bandeira e un himno (fig. 66).

O fondo cofiecemento da faceta publica que tifian pu-
xose de manifesto nos simbolos que Fuco empregou
para a representacién publica do CRAG: o nome da
agrupacién, rodeada de estrelas brancas. No seu cen-
tro unha paisaxe co sol o amencer, iluminando coas
sdas raiolas unha bandeira con oito estrelas brancas, un
foucifio e un cranio cun coitelo entre os dentes. Tales
simbolos foran escollidos dos procesos revolucionarios
de independencia de América asi como da Ilustracién e
dos movementos agraristas galegos. Por todo isto cons-
tituiu a primeira aparicién da Estrela branca no simbo-

lismo galego.

Fuco Gémez regresou a Galicia en 1932 coa II Reptblica
en plena efervescencia. Con el viu o CRAG. A sta pre-
senza fixose notar a partir do Bienio Negro en 1933. Co
proceso do plebiscito paralizado na Asamblea de Con-
cellos nesas datas, a reaccion foi inmediata. En outubro
de 1933 o CRAG dende a Coruiia publicou de xeito di-
recto A independencia absoluta, tinica salvacion de Galicia.
O maior fincapé fixose na dependencia econémica e na
explotacién dos recursos que estaba a producirse por
parte do goberno central. A cada medida gobernamen-
tal, o CRAG respondia. Coincidindo co 17 de Nadal o
aniversario de Pardo Cela, foise colocando a bandeira

arredista polas casas consistoriais de Galicia e declarou-

Fig. 66 Escudo de Galicia. Desefio de Fuco Gémez .

se a Republica de Galicia. Isto levou a que se dera a orde
das autoridades de requisar a publicacién do CRAG e as
bandeiras arredistas con tal represién que Fuco tivo que
marchar a Portugal e vivir alé. A percepcién que come-
zaba a filtrarse co Bienio Negro non era tranquilizador
nin garantia de nada, polo que por seguridade o CRAG
e Fuco regresaron a Cuba en 1935. Os exiliados e os des-

arraigados recofiecen a tirania cedo.

Un ano despois o simbolismo que impulsara o CRAG
e Risco fixose notar en carteis como o de Diaz Par-
do. A Estrela aparece como o elemento central, a luz
que anuncia un antes e un despois. Quen a vira sabe-
ria comprender perfectamente as sias connotacidns.
Pero existe outro elemento iconogréfico nesta obra: a
cadea. A sta identificacién coa escravitude e a prisién
era coniecida debido aos castigos publicos e a compra e
venta de escravos. Pero o uso da cadea como elemen-

to de reivindicacién comezou con dous procesos: o da
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Fig. 67 A Liberdade. Alegoria da Revolucion Francesa. 1794.
Nanine Vallain. Técnica: Oleo sobre lenzo. Medidas: 128 x 97
cm. Museo da Revolucion Francesa, Vizille .

Revolucién Francesa e as campaiias anti-escravistas no
Reino Unido e co movemento da [lustracién en Europa
do século XVIII.

A Revolucién de 1789 consagrou no imaxinario colec-
tivo as cadeas ou as cadeas rotas como un simbolo da
Liberdade. A persoa que creou dito simbolismo foi a
pintora neoclsica Nanine Vallain, quen en 1794 pintou
A Liberdade (fig. 67). Nela aparece a alegoria feminina
da Liberdade sostendo un estandarte co gorro frixio
cunha man e coa outra a Declaracién dos Dereitos do
Home e do Cidadin. Os pregos estdn sobre as fasces,
simbolos do Goberno®. Tras dela aparece un frondoso
loureiro e flores, asi como unha pirdmide. Os seus pes
pisan unhas cadeas, rompéndoas, deixando abandona-
das unha coroa no chan. De igual xeito que a Igrexa
Catodlica elevou a Cruz como un simbolo de vitoria da
Vida sobre a Morte, a artista elevou as cadeas como un
simbolo de Liberdade triunfal fronte a tirania e a cruel-

dade inhumana.

45 As fasces son un antigo simbolo romano. Representaban a au-
toridade e o poder. As fasces consistian un conxunto de varas de
madeira dispostas arredor dunha machada, atadas con cintas. A
machada de ferro sobresaia na parte superior. Simbolizaban a forza
a través da unién e o poder de administrar xustiza.

10

Agrupaciéns como a britdnica Sociedade para a eman-
cipacién dos Escravos fundada en 1787 as empregaron
como estandartes publicos, como tamén con imaxes
de escravos encadeados e de xeonllos acompanados de
frases como «non son eu un home e un irman?». Pero
foron as mulleres as que, especialmente durante todo
o tempo da Revolucién Francesa, as que mdis sinala-
ron as equiparacions entre a escravitude e unhas con-
diciéns de vida denigrantes. As propias condiciéns de
vida e de morte de moitas delas as mobilizaron. Ob-
servaran os paralelismos sistémicos entre a siia propia
condicién e as de moitas persoas expatriadas das stas
terras de orixe (sobre todo as de Africa), intercam-
biadas contra a stia vontade, vendidas na ignorancia,
tratadas sen consentimento como escravas a outros
sitios que lles resultaba alleos e nos que estaban en
desigualdade, sen voz nin voto*. A partir deste punto
as cadeas ou as cadeas rotas se converteron non sé nun
simbolo humanista e revolucionario, senén tamén da

Liberdade universal.

Dadas estas connotaciéns Diaz Pardo contrapuxo a
Estrela Branca e a Cadea. Non sé visualmente, sendn
tamén no enunciado. No cartel pddese ler «GALEGOS
para conquerir a libertade hay que tronzal-a cadea /
para tronzala pofiede SI cando votedes o Estatuto».
Neste cartel s6 existen dias palabras destacadas: «Ga-
legos» e o «si», que comparten cromatismo coa Estre-
la branca. Dadas as stias dimensiéns mesmo visto de
lonxe poderiase comprender as implicacidns do cartel:
era un chamamento a toda a sociedade galega para vo-
tar a Liberdade afirmativamente. O Estatuto era o me-
dio derradeiro para conquerir a liberdade que este ado-

lescente de quince anos sinalaba para un novo tempo.

ELBTEEY

46 O destino de moitas mulleres ao longo da Historia foi de marchar
a outra casa e outra terra lonxe da stia propia. Esta percepcién era
vivida como a de ser unha persoa sen trazo, posuida e mesmo como
unha rehén. Unha anotacién feita por Isabel de Parma mostra ata
que punto esta observacion era transversal por mulleres de todas as
clases sociais: «Qué pode agardar a filla dun grande principe? (...)
Nace baixo a escravitude dos prexuizos alleos e vive suxeita ao peso
das honras, esas incontables etiquetas que van unidas a grandeza
(...) un sacrificio para o suposto beneficio publico» (Fraser, 2001) .




A mensaxe do cartel de Diaz Pardo ten a stia continua-
cién na obra feita por Vidarte. O seu desefio gréfico
deu grande protagonismo ao texto. O seu é o cartel da
Estrela que rompe finalmente as cadeas. A sinatura do
artista aparece no lado inferior dereito (fig. 68). As stas
medidas son de oitenta e un por sesenta e un centime-
tros, impreso en cor e, de tédolos carteis, o Gnico que
safu da Imprenta Popular de Mondofiedo.

Tratase dunha das obras que madis destaca os artigos
dos apartados do titulo I Preliminar (art. 3 e 4), do ti-
tulo II sobre o Poder rexional (do artigo 5 ao 13), todos
os presentes nos titulos III das Atribucions da Rexion
e do titulo IV da Facenda rexional asi como no titulo
V, nas Disposicions xerais, os artigos 29, 30, 32 e 33.
No cartel vese unha paisaxe no que destaca un alto
pifieiro. Sobre o limpido ceo aparece a Estrela, que
coas suas raiolas potentes destrie e afunda as cadeas
da escravitude. Nada mais. Como o de Diaz Pardo non
inclie de mais. Establece unha narrativa a partir de
tres simbolos de grande relevancia cultural. Na imaxe
poden verse as montafas galegas, de lados suaves, nas
que medra un pifieiro. Sobre elas aparece a Estrela
marcando un eixe vertical centrado, de xeito paralelo
ao pifieiro. A composicién visual é a dun rombo entre
a posicién da Estrela, o Pifieiro, a ruptura das cadeas e
os extremos da mesma. Unha composicién dindmica

e aberta.

O seu aspecto figurativo estd moi estilizado, facendo
imaxe con sombras e luces. Vidarte fai uso do amarelo
e o negro sobre unha base branca. Unha estética tan
solemne como impactante ao ollo ao combinar os neu-
tros branco e negro coa calidez do amarelo. A atmos-
fera ven do que desprenden as texturas traballadas na
paisaxe e nas cadeas, compensando a sintetizacién da
forma cun tratamento visual expresivo. A alternativa
do ton branco polo negro obedecia 4 codificacién na
que sobre fondos brancos ou claros, os simbolos fo-
ran en negro para ser visibles e non fundirse co fondo.
Isto pode verse mesmo nas estrelas que embeleceron
moitos dos artigos na prensa durante a campaiia, sobre
todo en periddicos como EI Pueblo Gallego.

1h1

Os dous estilos presentes son o Simbolismo e o Expre-
sionismo aleman. As montafias, a drbore, o astro, a luz
e as cadeas establecen un relato a través de obxectos e
espazos reais dos que participan as persoas e que gardan
relacién coa stia vida. O Expresionismo aleman, como
a Nova Obxectividade, foi unha escolma mais que de-
liberada para 1936. O Expresionismo aleman era fillo
do agobio. O estilo que radiografaba a psique humana,
o da visibilizacién da anguria. Das inquedanzas e as vi-
das demasiado tempo censuradas ata finalmente abrir-
se paso rachando coas convencidns establecidas. Era o
estilo de Weimar no seu periodo de maior pacifismo e
creatividade. Neste sentido a imaxe da campana galega
estaba a posicionarse no lado oposto que caracterizaba

o nazismo e o fascismo.

VOTAR 0 ESTATUTO

E VOTAR PORQUE
NOS GOBERNEMOS CON

LEISES CALEGAS
NAIDE SABE o waso was e o

Fig. 68 Cartel «Votar o Estatuto e votar porque nos
gobernemos con leises galegas/Naide sabe do noso mais
que nos», 1936. Vidarte. Medidas: 81 x 61 cm. Material: Papel.
Imprenta Popular, Mondofedo. Reproducido coa autorizacion
da Real Academia Galega.
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Fig. 69 Ara Gael. 25 de Xulio de 1924. Camilo Diaz Balifio para
El Pueblo Gallego. Técnica: Gravado. Cedida por Fernando
Pereira Gonzalez.

Para representar todo o que implicara chegar a este
punto non se escolleu o estereotipado —camifos de
terra, estética de «loita» e presunta brutalidade nos
pobos—. Escolleuse o contrario. Co Expresionismo
alemin, asentado dende Castelao e Diaz Balifio, arrai-
gouse na espiritualidade galega, a maxestade, o ser e o
estar. Este cartel en realidade é unha carta de amor que
pon no centro o poder e a beleza galega. O telurico e o
panteismo presente na cultura galega enraizan cos va-
lores ilustrados e sobre todo co Romanticismo. A for-
ma na que se presenta é unha total homenaxe a Pondal.
Os seus versos aparecen aqui trasladando a sta escala
mitica, enigmatica e plena de forza primixenia. A alma
celta que celebraba aparece representada nun estilo li-
bre, enérxico, sélido, acérrimo e formidable. Mesmo
na derrota de certas batallas, invencibles na guerra ata

a vitoria.

Iconograficamente establece pontes co imaxinario de
Diaz Balifio (fig. 69 e 70) e o cartel de Diaz Pardo en
canto a inclusién da Estrela da Liberdade e as cadeas
da escravitude. A diferenza estid no escenario no que
posicionan. Diaz Pardo mostraba unha Epifania, o
momento na noite anterior a conquerir a Liberdade.
Vidarte mostra o dia final no que finalmente se conqui-
re a Liberdade. E este sucede apelando a canto aquilo
Pondal cantara no Himno Galego, que recreara Diaz Ba-

lifio en 1924 e que se cantaba na campaia do Estatuto:

Que din os rumorosos,
na costa verdescente,
6 raio transparente

do pracido luar ?

Que din as altas copas
d’escuro arume harpado
co seu ben compasado,

mondtono fungar?

Do teu verdor cinxido
e de benignos astros,
confin dos verdes castros
e valoroso clan,
non des esquecemento
da inxuria o rudo encono;
desperta do teu sono

fogar de Breogan.

Os bos e xenerosos
a nosa voz entenden,
e con arroubo atenden o noso rouco son;
mas sOs 0s ignorantes
e férridos e duros,
imbéciles e escuros,

non os entenden, non.

Os tempos son chegados
dos bardos das edade,
qu'as vosas vaguedades
cumprido fin ter3,
pois donde quer, xigante,
anosa voz pregoa
aredenzén da boa

nazén de Breogén.
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Teus fillos vagorosos p . 2

& ’ cién do Himno e a poesia do Bardo. Na prensa apa-

En quen honor s6 late, . .

A intréoid b receron versos como «A lus vird par-a caduca Iberia

intrepido combate , .

) . ] dos fillos de Breogin». Roberto Blanco Torres escri-

Dispondo a peito van; i ) . ~

) . . biu no seu artigo Si o 28 de xufio en El Pueblo Gallego:
Sé por ti mesma libre

D’indigna servidume

E dlepralbians e De longas edades veu sempre para Galicia, nun idioma
) 7 .

que solo os espritos finos comprenden, un pulo de re-

rexion de Breogén. . . .
& nacencia. Veu, no vial da Natureza, no rumor dos pina-

‘ . res e no bruar do mar que bate a costa drtabra por onde
A nobre Lusitania - . . S
vifieron os antigos, e , no vial da Historia, veu no canto

os brazos tende amigos dos seus bardos e na espranza dos seus herois. Veu, con

quos eidos ven, antigos, forza inxente, para non deixar dormir e para aloumi-
con un punxente aféin; fiar, na voz poderosa de Breogén, envolta na brétema
e cumpre as vaguedades dos dias xenexiacos.

dos teus soantes pinos
duns maxicos destinos,

oh grei de Breogan!

Amor de terra verde,
da verde terra nosa,

encende a raza briosa
d’Ousinde e de Froxén,

A

e, al6 nos seus garridos

051’6mr¢5 $on (11&7&10}
Aos bardes s elades

Ve A5 VO5A5 VA VéAaAé}
i ol

xustillos mal constreitos,
os doces e albos peitos
das fillas de Breogén;
qu'a nobre prole insinen
fortisimos acentos,
non molidos concentos

meri}a ‘ﬁn ﬁriv;.

qu‘a virxes sé ben “stan;

pOr; QHA( 1\’&1’ X;jdr?[z

mas os robustos ecos ;
o . Ve "
qu’, oh patria!, ben recordas ﬁ G AT vre«;}og\

i
das sonoras cordas . A RJWMH }!\ \Ioa

I \\Azé‘n A&;\’éd?bﬂ.

das harpas de Breogan.

Estima non s'alcanza
cun vil xemido brando,
cal quen requer rogando
con voz qu'esqueceran;
mas cun rumor xigante,

sublime e parecido Gamiie DAz pauIRe

a-.u,ﬁ_,_n-u..uzyi GALLEGA

6 intrépido sonido

das armas de Breogan!

=

2-_-) [ Gl b N

Pondal, coma Murguia ou Curros, foi unha das figuras
mais importantes de toda a campafia. A estética pon-  Fig. 70 Alegoria da Liberdade co Himno Galego. Camilo Diaz
Balifio para a revista Céltiga o 25 de abril de 1931. Cedida por

dalid apareceu neste cartel en coherencia coa publica- £ ol el O
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Esa voz oirona os millores, os fillos despertos e aleiga-
dos que a levaron como un imperativo sagro a todol-os
recantos da Terra e a todal-as almas. I-esa voz modula
hoxe o anceio xa callado, o mandato irrecusable que le-
vanta no corazén do pobo un fervor de hosanna, men-
tras todo o rededor, na Historia e na Natureza, con azo
entranable afirma: SI.

Vidarte realizou un cartel que materializaba a vangarda
e liberdade inherente ao celtismo galego. A orientacién
que tifa o seu cartel estaba destinada a reflectir lide-
razgo, capacidade de goberno e soberania. O enunciado
completou esta mensaxe, sendo un dos textos mais-
longos de todos os carteis feitos durante a campaia:
«VOTAR 0 EsTATUTO/€ votar porque nos gobernemos
con LEISES GALEGAS/NAIDE SABE do noso mdisque nés».
Mentres que a imaxe tifia cor, este texto estaba impreso
en negro sobre fondo branco”. Eran palabras claras e
determinantes, que facian alusién a todo o plano lexis-
lativo do Estatuto. Unha éptica nada menor tendo en
conta que o Estatuto contaba con precedentes consti-
tuintes acordes a leis politicas, sociais, administrativas

e econémicas actualizadas.

Vidarte traia coas stias palabras a longa historia do go-
berno galego exercido con experiencia e autonomia.
Pero tamén do cofiecemento das aptitudes e competen-
cias relacionadas co bo goberno, en base a soberania
popular como fonte de lexitimidade. E, sobre todo, a
perspectiva de que a sociedade galega tifia unha sufi-
ciente consciencia e conciencia de si mesma para facer
xustiza a sda existencia cun Estatuto digno dela. O seu
cartel é a posta en prictica do que dende Murguia ata
o SEG vifieran facendo décadas atrds. Non s6 na én-
fase do cofiecemento, senén das implicacidéns que este
cofiecemento tifia de todo canta relacién tivera coa so-
ciedade galega para conducirse e gobernarse a si mes-
ma. Coas connotaciéns que a Estrela de cinco puntas de
Risco tifia a respecto do territorio galego, nunca resul-

tou madis representativa que neste cartel.

B

47 Esta tipografia adianta en tres anos a de un dos filmes mdis fa-
mosos da década de 1930: Foise co vento (1939, Victor Fleming con
David O Selznick como produtor).
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NA VOSA MAN u»m ® roa

VIR DA VOSA TERRA: (VOTA

DE O ESTATTTO! -
(Cartel por Maside

i
.

Fig. 71 Cartel «Galegos..! Na vosa man esta o porvir da vosa
Terra: |Votade ao Estatuto!». 1936. Carlos Maside &.

A idea da conciencia e da consciencia foi eixe central
no segundo cartel de Maside. A stia obra representa
unha man sostendo a papeleta do voto polo SI (fig. 71).
Como sucede cos seus outros desefios non estd rexis-
trado a imprenta nin o sitio. Tamén comparte o feito
de estaren impresos en branco e negro. Tampouco se
tefien rexistro das stias medidas nin da técnica em-
pregada. Si leva a sinatura do artista na parte inferior,
xunto ao enunciado que acompafia a imaxe na parte
superior.

O tema ao que estd adicado ¢é a visibilizacién do voto
afirmativo. O que tanto se chamaba a facer mostralo
como algo tanxible, real. Facer da palabra dada non
unha promesa vaga, senén un cumprimento a efec-
tos practicos. Maside adicou mais da metade do cartel
a unha man sostendo en alto un voto para inclinar a
balanza a favor do Estatuto de Galicia. A man esta-
blece un eixe vertical que atravesa da parte a inferior
do rectingulo que ocupa. A papeleta aparece lixeira-
mente inclinada a dereita, rompendo a simetria para

dar maior dinamismo visual. Escolleuse un fondo



negro para facer destacar a man e a papeleta, sobre-
saindo o si en letras maitsculas e en tinta negra sobre
o papel branco. Figurativamente é unha imaxe feita,
novamente, de sombras e luz. No plano cromitico
isto proxecta contraste, presenza e enormidade. A at-
mosfera aparece evocada a través da luz que ilumina
de plena a man e o voto, cunha orientacién de dereita
a esquerda producindo un chiascuro que sinala o mais

relevante, o decisivo.

O artista realizou este cartel fusionando o Simbolismo
e o Expresionismo alemdan. Dita decision estilistica xa
estivera presente en anteriores obras, de forma que
todas xuntas compofien unha unidade formal e de es-
tilo. Tamén isto o relacionaba co cartel executado por
Vidarte, se ben o Expresionismo de Maside ten outro
cariz de trazo. Ambos comparten a estilizacién e o uso
das texturas bicromiticas. Pero onde o Expresionismo
de Vidarte se presta a detalles, o de Maside mévese na
sintetizacién formal e na stia expresién cromaitica s6-
lida. Maside non repara en detalles que singularicen,
senén en figuras perfectamente definidas e recortadas a
través do claroscuro.

A iconografia que Maside levou a este cartel é a das
persoas como protagonistas. Os espectadores vian as
stias mans co voto na man, aprobando o Plebiscito. O
artista recreaba a significacién que tifia a posibilidade
dunhas elecciéns tras unha década de ditadura de corte
militar, sen representacién nin organizacién propia e
décadas sen voto nin posibilidade de goberno. O 4nimo
que prevalecera en 1931 cando comezou a vertebrar-
se o anteproxecto do Estatuto de Galicia aparece aqui
plenamente. Maside representa este animo a través das
mans, algo que historicamente foi algo mais que unha
extremidade da anatomia humana. As mans eran unha
entidade simbdlica que chegou mesmo a identificar cla-
ses sociais. As mans eran as ferramentas de traballo de
labregos, artistas, escritores, marifieiros, comerciantes
ou os obreiros da industria. As mans eran sinénimo de
traballo. Pero aqui ademais son tamén son sinénimo do
Destino. Son as mans as que dirixen os votos, e 0 son as

de todas as persoas que tecen a sociedade.

Maside xa contaba cun precedente na stia obra do uso
das mans cunha entidade simbdlica. Na ilustracién Os
mutilados pola paz (1926)* publicado en El Pueblo Ga-
llego, o artista representou unha paisaxe na que unhas
arbores aparecen coas stias ramas cortadas ata o tronco.
Estableceu unha semellanza entre as drbores podadas
a0 limite e mans mutiladas cos dedos cortados dende
os metacarpos. Maside tomou o camifio comezado por
ilustradores como Doré ao liberar a imaxinacién das
formas naturais das drbores un aspecto humano. Pero
a esta idea propia do Romanticismo Negro lle deu a
suxestion do Simbolismo e o senso comunicativo do
Expresionismo xermano. Agora no cartel para a cam-
pafia do Estatuto representou unha man forte e grosa,
moldeada tras anos de traballo manual de materias du-
ras. O cartel deste artista faise eco do énfase que se fixo
publicamente na importancia que tifia no chamamen-
to a votar. Das implicaciéns histéricas que esto tifia,
como Cabanillas argumentou no seu artigo Esta noite...

Esta noite, a punto das doce, os mortos poranse en pe.

Os mortos do Medulio, da Frouseira e de Paleo, os cai-
dos en vintacinco séculos de degaros de liberdade, er-
gueranse n-un cramor de voces ledizosas, voces do alem
que zoaran no cume do Cebreiro, nas fontes do Sil, o
longo da Ribeira Sagra, nos vellos mosteiros, nos pazos
de lenda, en carballeiras e en pifieirales, nos areaes da
veiramar. A punto das doce cotardn os mortos.

Quen tefia ollos na alma vera esta noite as sombras dos
que foron esgrevios loitadores. C-os fillos de Yth anda-
ran mesturados, n-un soio anceio, os setenta coengos
de Xelmirez, a hoste de Pedro de SoutoMaior, as tece-
deiras de Padrén, os canteiros do Portico, os labradores
da terra, os marifieiros do mare a lexién de poetas do
novecentos irmandados c-os xuglares dos cancioneiros.
Do brazo de Faraldo e de Ignotus percorrerd as ruas
da cibdade das pedras orantes molladas de lda, a cami-
sa roxa de Leonardo Sinchez Deus, o garibaldino que
soupo da vitoria de Marsala, arrodeado dos artesins e
escolares en volta do xantar de Conxo.

iTefio fé, mocedade galega, tefio fonda fé en ti!

48 Esta ilustracién do 11 de febreiro de 1926 foi acompafiada do
seguinte enunciado: S7 os gue podan os arbres por antoxo souperan velos
con ollos humdns, decatarianse do seu crime.
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O dia que Aurelio Aguirre estivo a punto de morrer
afogado —ijera o seu destifio! — en dgoras cambadesas,o
mar era moito, o vento forte, o patrén estaba cego

Tamén agora é moito o mar e o vento forte, mais jnon
lle fai! {Nas tGas mans estd, mocedade galega, que non
seian cegos os patréns!

Outros artigos, como o de Portela Valladares —que
fora presidente do Consello de Ministros entre 1935
e 1936—en Votar pol-o Estatuto, chamaban a exercer o
voto polo senso de Sino e tamén pola resolucién que
implicaba:

E votar por Galicia; pol-a redencién, pol-a liberdade,
pol-os dereitos da nosa Terra, tanto tempo feri-
dos;

E votar pol-o ben de cada un de nés;
E pedir xusticia e trato de igoaldade nos mais;

E resolver os nosos probremas, curar as nosas
doores, decote en intitile espera de que se mire
por eles;

E abrir as portas ao sol para que alume tamén a
nosa Terra.

N-outras eleuciés dispitanse nomes e sifiificados
moitas vegadas valeiros, que non comprendemos
nin nos importan;

Agora imos a erguer e a por a andar o corpo doi-
do da nosa nai!

Galegos; votade pol-o Estatuto!

Maside puxo imaxe a estas palabras. Pero tamén
puxo palabras a sia imaxe. O enunciado, cunha
letra sinxela, di: «Galegos...! Na vosa man estd o
Porvir da vosa Terra: votade o Estatuto!». Unha
mensaxe na que se fai unha identificacién entre
«a vosa man» e «a vosa Terra». Unha simbiose
que o artista representa de xeito tan orgulloso e
vitorioso cunha man e un voto ergueito no ar so-
bre o Estatuto. Este era o ambiente eléctrico que
se respiraba e Maside foi quen de captalo e ampli-

ficalo no seu cartel para o plebiscito.
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Balifio, non puxo obxecciéns a que firmara como Isaac
Diaz. A stia sinatura aparece no lado superior esquerdo.
Foi impreso en cor e cunhas medidas de corenta e dous
con cinco por trinta centimetros (fig. 72). A imprenta
na que se realizou foi, como os de Castelao, na Impren-
ta Roel con sede en Vigo. E o terceiro cartel da sta tria-
de, igual en medida aos realizados anteriormente.

Diaz Pardo orientou este cartel na idea da unién.
Non fai alusién a temas presentes no Estatuto ou a
algin dos seus artigos. A sta vista se dirixe ao fei-

to que levou a retomar as negociaciéns do plebiscito

Fig. 72 Cartel «Las dos representan la Libertad {Camarada! Al votar
el Estatuto de Galicia pon Sly ayudaras a su triunfo». 1936. Isaac Diaz
Pardo. Medidas: 42,5 x 30 cm. Material: Papel. Imprenta Roel, Vigo.
Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

Isaac Diaz Pardo foi o autor do cartel das duas
estrelas, a Branca e a Vermella. O seu pai, Diaz
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e a reincorporacién de moitas persoas que quedaran
desvinculadas nominalmente debido a cuestidns de
militancia a partir de 1931. Este feito é a candidatura
da Frente Popular asi como a consecuente reinsercién
de figuras clave no tecido institucional. O seu cartel é
unha obra de reconstrucién de pontes mdis que nece-
sarias para o plebiscito. As persoas comprometidas co
Estatuto de Galicia nunca deixaran a causa. Pero dado
o contexto era unha cuestién tanto de recofiecemento
leal como de afinidade e puntos en comtn. O artista
dispuxo duas estrelas. Ambas ocupan todo o espazo
da metade do cartel, situando unha tras outra a unha
altura case similar. As lifias de ambas figuras son cla-
ras e didfanas, destacando sobre o fondo branco im-
poluto. As cores escollidas foron o vermello, o negro
e o negro, compartindo paleta cromitica co seu cartel
adicado ao si. Pero mentres que esa obra estaba ligada
aos estilos do Suprematismo, o Constructivismo e a
arte de vangarda rusa, o presente cartel ten como esti-
lo principal o Simbolismo.

O Simbolismo recae neste caso en dous aspectos: os
atributos icnograficos presentes e nas cores escolli-
das. Isaac Diaz Pardo dispuxo a fronte a Estrela Branca
de Vicente Risco. Era o simbolo galego da Liberdade.
Como tamén o era, pois asi o introducira Fuco Gémez
en Cuba, do imaxinario universal das revolucidéns e
dos procesos de soberania en Europa e América. Pre-
cisamente por esta perspectiva, o cartel feito por Diaz
Pardo ten correspondencia con ideas como as de O meu

pensamento, escrito por Risco na campana do Estatuto:

(O pobo) E'o esforzo aculugado de tédolos que o for-
maron, un tesouro de valores espirituds, un herdamen-
to que non podemos repudiar. E unha actitude origi-
nal frente a0 mundo, que é a razén metafisica da sta
eixistenza. Somentes un pobo difrente é histéricamente
existente.

Un pobo que virase as costas ao seu pasado perderia
“ipso facto” o dereito 4 liberdade.

Risco apuntou neste artigo que «A liberdade é para
Galiza, pra Galiza a nosa, pra Galiza galega» asi como

«Primeiro é ser, e é para ser para o que precisamos a
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liberdade. Precisamos a liberdade pra servirnos a Gran-
de Obra». A respecto deste derradeiro punto escribiu:
«Isto é o fito invaridbele do galeguismo, a grande des-
coberta de Antolin Faraldo. E tras diso imos. A iso hai
que adicar o grande esforzo pra que o que nos ven abrir
camifo a autonomia». Risco puxera a stia man a dispo-
sicién do Estatuto en feitos como a publicacién de El
problema politico de Galicia nos inicios da II Republica.
Cinco anos despois seguia adiante na consecucién do
Estatuto. E foi un artista como Diaz Pardo o que levou
a estética risquid dun xeito inequivoco a campaiia da
Autonomia. Era a unién coherente entre o que se sos-

tifia e o se via polas raas galegas.

No cartel, tras o astro branco, aparece a Estrela Ver-
mella. Era un signo ligado ao simbolismo revolucio-
nario ruso. A sta primeira aparicién tivo lugar no
libro Estrela Vermella. Esta novela de ciencia ficcién,
publicada en 1908, foi escrita polo cientifico e escritor
Alexander Bognadov. Este pioneiro da tecnoloxia e da
satde —fixo contribucidns cruciais a cibernética e dos
procesos de transfusiéon de sangue—, como polima-
ta tamén adicouse a escritura. Estrela Vermella supén
unha continuacién de obras como Utopia de Moro no
sentido de mostrar un modelo de sociedade en novos
parametros. No seu caso mostra o que seria a chegada
a un mundo completamente inédito no que, en lugar
de enfrontamento, se chegara a convivencia e aprendi-
zaxe. Bognadov expén na stia novela a posta en pric-
tica dos ideais socialistas, como tamén dos beneficios
dos avances tecnol6xicos. A portada realizada para esta
novela mostraba un home cun martelo no ombreiro,
mentres observa no ceo unha estrela vermella. Con
esta imaxe queriase trasladar as connotaciéns histéri-
cas da Estrela branca e as da cor vermello que identifi-
caba o socialismo.

A partir da Revolucién de Outubro do 17 a Estrela Ver-
mella pasou a formar parte do simbolismo ruso. Coa
formacién do Exército Vermello os soldados pintaron
as suas estrelas oficiais de vermello, creando unha nova
insignia oficial. Unha vez consolidada a URSS a Estrela

Vermella pasou a ser o seu simbolo representativo. As



motivacidns que levaron a isto foi que era un simbolo
humanista. Representa os cinco dedos da man e tamén
os cinco continentes da Terra. Simboliza, en esencia, a
unién. A unién da forza precisa para traballar. A unién
de todos os estamentos sociais. A unién de todas as per-
soas en toda a xeografia cofiecida. A cor vermella esco-
llérase por ser un ton vitalista. A partir desa data o Sol
ou a Estrela Vermella se asociaron a un comezo fresco,
unha esperanza moderna e dunha terra na que cons-
truir unha convivencia orixinal. Carteis como os de
Giuseppe Scalarini, como a portada de Estrela Vermella,
mostraban estes simbolos en vermello estendendo as
suas raiolas dende o ceo levando unha enerxia flamante
ata os confins da Terra como unha forza para todas as
persoas liberadora e vivificante.

Cando Diaz Pardo puxo ambas estrelas xuntas. Uniu
dous simbolos que moitas persoas da sociedade gale-
ga compartian, estiveran en Galicia ou fora dela. José
Rego, nado en Devesos (Comarca do Ortegal) en 1887,
foi en 1925 un dos fundadores do Partido Socialista Po-
pular (cofiecido como o Primeiro Partido Comunista)
en Cuba. En 1936 as manifestaciéons polo 1° de Maio
eran clamorosas, como ben se ve en fotografias toma-
das en cidades como Pontevedra. O propésito era per-
suadir a persoas de todas as ideas politicas, mesmo se
eran opostas, no voto afirmativo pola Autonomia. Esta
fora a causa que levara a moitas persoas a integrarse no-
vamente no sistema. Agora era o momento de firmar o
capitulo final como antesala a unha nova era. Se esta era
un vocabulario compartido, tamén o era a presenza de
ambos simbolos. O artista apuntalaba visualmente de-
claraciéns como as que fixera Lépez Bouza como pre-
sidente da Deputacién ou artigos como o de Quintani-

lla do 28 de xufio titulado El Estatuto y los trabajadores:

Para los socialistas y supongo que en general para todos
los trabajadores gallegos, lo més interesante del Estatu-
to es el contenido que sepamos darle en el futuro. Con
el principio estamos de acuerdo y por ello votaremos
afirmativamente a favor de la Autonomia. Ya consegui-
da ésta, estd obligado el Partido Socialista a unha labor
interesantisima. Mi opinién es que todos los partidos
politicos obreros de Galicia debieran ponerse de acuer-
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do para elaborar un programa minimo de reivindica-
ciones proletarias. Un frente inico obrero me parece de
imprescindible necesidad a tales efectos.

No puedo adelantar hoy, como es natural, el criterio de
los partidos obreros respecto a aquellas reivindicacio-
nes minimas. Pero mi criterio personal es que debemos
propugnar porque el régimen local de Galicia, sobre la
base de reconocimiento de la personalidad juridica de
la parroquia rural, se realice teniendo en cuenta espe-
cialmente los intereses campesinos, por lo que creo que
las haciendas del municipio rural deben establecerse a
base de las haciendas parroquiales, estableciendo como
fundamento de las mismas el impuesto sobre los frutos
de la tierra y sobre la ganaderia.

En lo que respecta al régimen agrario es imprescindi-
ble la redencién forzosa de los foros, la modificacién
substancial del sistema de aparcerias y una ley sobre
arrendamientos que grave al arrendador, consiguién-
dose con ello la depredacién general de las tierras y la
desaparicién del absentismo. Creo también necesario
una ley que modifique el impuesto de derechos rea-
les, que en Galicia, por la facilidad extraordinaria de la
compra-venta territorial, es a todas luces injusta.

Fundindome en las posibilidades que da el articulo 15
del proyecto de Estatuto, soy de opinién de que ademas
de la necesidad de crear una escuela agricola superior,
hay que ir a la creacién, con verdadero arrojo, de una
Universidad Maritima, pues nuestros problemas del
mar son para nosotros tan interesantes como los pro-
blemas agro-pecuarios.

Debeos aprovecharnos de las posibilidades que nos
otorga el articulo 26 para que la regién funde ripida-
mente un Banco Regional, orientado principalmente
en el sentido de atender al Crédito Agricola. La crea-
cién en los tiempos de la Mancomunidad catalana, de
la Caja Econdémica, puede ser base para el estudio que
tendremos que organizar los gallegos en relacién con
este objeto.

Es imprescindible la desgravacién arancelaria del maiz.
También es imprescindible la creacién de una Caja de
Seguros para llegar al establecimiento del Seguro Unifi-
cado, afiadiendo, ademds de los seguros personales, los
de ganaderia y cosechas.

En una palabra, el posible contenido social del Estatuto
Gallego puede ser muy amplio. Hasta ahora todos los
partidos del Frente Popular, se han decidido uninime-
mente por la Autonomia, pero ninguno ha dicho cuéles
son sus propdsitos en relacién con el manejo del instru-
mento autonémico. Los partidos obreros, tan pronto el



plebiscito sea votado, deben reunirse para acordar su
programa minimo futuro, haciendo que este programa
minimo sea la bandera electoral para las elecciones del
Parlamento Gallego.

Por el prestigio de las fuerzas obreras organizadas, por
su densidad y por su natural preocupacién en relacién
con nuestros problemas, es seguro que los paridos ele-
girdn un buen nimero de disputados para las Cortes
de Galicia. En esas Cortes es donde ha de demostrarse
nuestra capacidad para la Autonomia y especialmente la
sensibilidad de las clases burguesas ante los problemas
de los obreros y de los campesinos.

Diaz Pardo condensou todas estas ideas no enunciado
do cartel. Nel pode lerse: «Las dos simbolizan la LIBER-
TAD jCamarada! Al votar el Estatuto de Galicia pon sI
y ayudards a su triunfo». Foi o Gnico cartel no que o
enunciado levou a mesma cor que o simbolo co que
compartia cartel. Unha maneira de asociar a través do
cromatismo esas palabras e ese vocabulario as ideas
vinculadas a Estrela Vermella. O uso da cor negra esta
asociado visualmente as lifias da Estrela Branca, ligan-
do ambos por medio do ton. Pero a combinacién de
branco, negro e vermello tamén facia alusién a ou-
tros movementos, principalmente ao anarcosindica-
lismo. A bandeira deste movemento unia a bandeira
vermella socialista e a bandeira negra do anarquismo.
A stia popularizacién cimentouse cando a Confedera-
cién General del Trabajo empregouna como insignia
publica na década de 1910. A influencia definitiva des-
tes movementos neste cartel estd no enunciado. Non
s6 nas cores, senén na maneira de formular a men-
saxe. Nun dos himnos madis cofiecidos do anarcosin-

dicalismo, A las barricadas (1933), cdntase o seguinte:

Negras tormentas agitan los aires,
nubes oscuras nos impiden ver,

y aunque nos espere el dolor y la muerte
contra el enemigo nos llama el deber.
El bien mas preciado es la libertad,
luchemos por ella con fe y con valor,
alza la bandera revolucionaria

que el del triunfo sin cesar nos lleva en pos.

En pie el pueblo obrero, a la batalla,

hay que derrotar a la reaccién,

iA las barricadas! jA las barricadas!

Por el triunfo de la Confederacién.

Isaac Diaz Pardo, con este cartel, levou a campaiia do
plebiscito o chamamento a todos aqueles que participa-
ban do mesmo espirito. Como sucedera con El problema
politico de Galicia, o cartel foi en casteldn (o Gnico de
toda a campanfa) para que a mensaxe chegase a persoas
doutras latitudes que cofieceran o idioma. Se este cartel
saia en calquera fotografia de calquera periddico, quen
o0 lera comprenderia o que estaba a defenderse. O artis-
ta elevou o Estatuto de Galicia como a causa a cal sumar
todas as forzas, facendo cumprir as palabras que Flora
Tristan acufiara e que logo serviu de lema: «jProletarios

de todos os paises, unidevos!»*.

ZEDR
Diaz Pardo foi igualmente o autor dunha das obras
mais innovadoras da arte galega durante o plebiscito do
Estatuto. Sta foi a instalacién urbana na Praza da Re-
publica en Santiago de Compostela®. Tritase de peza
de maiores dimensiéns de toda a campaiia: abarcou os
sete mil setecentos metros cadrados da superficie que
constitie a totalidade da praza. A sua autoria estd con-
firmada polas fotografias que tomou dende os teitos do
Concello e outras alturas coa cdmara fotografica do seu
pai (fig. 73). Grazas a estas imaxes é posible considerar
o impacto que supén mesmo a dia de hoxe esta obra,
que anticipou moitos dos movementos artisticos de dé-

cadas posteriores®.

49 Tristan escribiu esta expresién no seu libro A wnion obreira en
1843. Posteriomente Karl Marx e Frederich Engels empregaron o
Proletarier aller Lander vereinigt Fuch/mo seulibro O manifesto comuni-
sta (1848). Dela sairon outras dias versiéns. Unha delas é «Traballa-
dores do Mundo, unidevos! Non tedes nada que perder mais que as
vosas cadeas» e «Proletarios de todos os lugares, unidevos» escrita
na ldpida de Karl Marx no cementerio de Highgate, en Londres.

50 Actualmente Praza do Obradoiro.

51 As instalaciéns artisticas urbanas como tal comezaron a ganar
presenza a partir da experimentacién da década de 1960. Tamén
forman parte desta rama a /znd art (traslandando a instalacién a ar-
quitectura da paisaxe) dende 1968 e a arte urbana dende 1965, con
particular auxe na década de 1990 durante a recesién econdémica
internacional. A arte urbana cofieceria un novo cénit a partir da
Crise do 2008 extendéndose maisdunha década, especialmente a
través do muralismo.
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Fig. 73 Instalacion artistica urbana (vista dende o tellado
do Concello de Santiago de Compostela). Isaac Diaz Pardo.
Fotografia: Isaac Diaz Pardo. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

O artista centrou esta instalacién na simbiose entre ci-
dadania, Historia e a Autonomia. Non aludiu aos arti-
gos do Estatuto, senén as connotaciéns que tifia a Au-
tonomia a respecto da Historia galega e as persoas que a
fixeran. Foron elas as que levaron o foco protagonista.
Para isto empregouse o chan da praza como un cadro.
Nas lifias centrais se colocaron as palabras autonomia,
separadas no centro do praza cunha Estrela branca. So-
bre ela e baixo ela escribiuse si. Contouse co entorno da
praza para realizar a sia composicién, conformando o
esquema que se pode ver na seguinte paxina.

Esta instalacién realizouse sumando as influencias do
Simbolismo, a instalacién artistica urbana de orixe
dadaista e da Escola de Teatro Rusa do periodo revo-
lucionario. O Simbolismo estaba non s6 na inclusién
da Estrela Branca, senén tamén da lectura que ofrecia
este emblema, a palabra autonomia e o si rodeados das
edificaciéns do Hostal Real, a Catedral de Santiago, o
Colexio de San Xerome e o Concello de Santiago. Era
un espazo que cofliecia moi ben porque o fogar fami-
liar tifia a stia direccién na Raa das Hortas e a Costa
de Cristo, que conectaba directamente con este em-
prazamento. Era, tamén, o lugar de traballo do seu pai,
pois Diaz Balifio era funcionario do Concello como en-
cargado da sta imaxe publica e publicidade. Para Diaz
Pardo era algo mdis que parte da cidade: era a sua casa,

PALAS

o seu pai e o seu dia a dia. Pero a influencia de Diaz
Balifo estivo presente non s6 no emprazamento senén
tamén na concepcién da instalacidon.

O concepto de instalacién artistica no 4mbito urbano
naceu coas obras de Duchamp e os assamblages dos artis-
tas cubistas. Obras como A fonte (1917) supofiian o uso de
obxectos cotids e a reinvencién do seu uso como obras
artisticas. Cando Duchamp presentou esta escultura
abriu un novo camifo dende o Dadaismo. A estes prece-
dentes unironselle as pezas tridimensionais como as de
Picasso realizadas entre 1912 e 1915. Porén, foi o Futuris-
mo e o Surrealismo o que lle deu sentido comunicativo
e de relato a través da performance. O peche completo
da stia concepcién foi coa aparicién dos PROUN de El
Lissitzky en 1920. Este termo —PROUN— é o acréni-

403, Dier Envisheidungskampt

11 Segreche Militiru

Fig. 74 Teatro na rda da escola rusa de vangarda. Do
libro O teatro ruso: a sda natureza e Historia con especial
consideracion do periodo revolucionario (Das Russische
Theater sein Wesen und seine Geschichte mit besonderer
Beriicksichtigung der Revolutionsperiode). Fotografia: Iria-
Friné Rivera Vazquez.




mo de «PROyect Utverzhdenia Novogo»(Proxecto para
a afirmacion de algo novo), formulado por el en 1919. O
propio artista comprendia dita obra como a unién da
arquitectura e a pintura, recollendo a influencia de Ma-
levich (sobre todo no uso de formas xeométricas e a pla-
nitude) e o seu propio uso das técnicas arquitectdnicas e

da perspectiva tridimensional.

Os PROUN de Lissitzky facian uso de perspectivas
como eixes cambiantes e lifias trazadas para crear es-
truturas abstractas. Nun primeiro momento fixéranse
a modo de pinturas e litografias, pero logo o artis-
ta evolucionou este termo levando a «instalacién» 4
sta totalidade fisica. Os PROUN pasaron a mostrarse
como desefios arquitecténicos que podian trasladarse
4 vida real. Entre os mais cofiecidos estin PROUN 1 C
(1919), PROUN 19D (1920-1921) e 0o PROUN 99 (1924-
1925). Como concepto artistico rexido por principios
arquitecténicos influiu no desefio europeo en xeral e
con particular impacto en De Stijl e na Bauhaus. A par-
tir desta influencia directa e indirecta, as instalaciéns

artisticas tomaron protagonismo propio.

As caracteristicas dunha instalacién
son a sua disposicién nun contexto
e espazo concreto. O seu propésito é
proxectar unha idea que logo é com-
posta na mente de quen a presencie
a través de sensacidns, asociacidéns
e connotaciéns, facendo uso dos
segmentos da intelixencia inson-

dable, a imaxinacién, a intelixen-

arquitectura ou a fotografia. O obxectivo dunha ins-
talacién é crear unha experiencia de interaccién coas
persoas, espertando nelas ideas, reflexiéns, animos ou
sentimentos. A percepcién sensorial é primordial, alu-
dindo a vista, o olfato, o tacto, o gusto e o oido. Esta non
é completa ata a presenza dos espectadores, pois son eles

os que dan sentido completo a experiencia estética.

Camilo Diaz Balifio cofiecia moi ben estas innovaciéns
debido as publicaciéns que chegaban ao seu fogar e das
que se alimentaba o seu fillo. Outra influencia que che-
gou via paterna da arte rusa foi a da Escola de Teatro
Rusa do periodo revolucionario. Nesta instalacién ar-
tistica urbana tivo peso o Teatro Urbano propio desta
Escola. Tratase dunha nova rama, como sucedera co
Constructivismo Escénico, no que as cidades se con-
vertian en escenarios. As vias urbanas —dende rias ata
prazas— eran ocupadas por actrices e actores, obxectos
e medios de transporte, nos que o publico podia ver a
accién da historia en directo (fig. 74). En lugar de acu-
dir a xente ao teatro, o teatro ia 4 xente convertendo as

cidades e as persoas nos protagonistas principais.
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Adaptacion grafica do croquis elaborado por Iria-Friné Rivera Vdzquez, a partir da
documentacion da instalacion.
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Fig. 75 O triunfo do Pobo Francés. Jacques-Louis David. Do libro O
teatro ruso: a sua natureza e Historia con especial consideracion do
periodo revolucionario (Das Russische Theater sein Wesen und seine

Estatuto. A de Diaz Pardo era unha obra tan
maxestosa como vangardista, tan galega como
universal. Ao apelar ata ao ar que se respira, o
entorno que se ve ou 0s sons que se escoitan,
desexdbase inspirar para mostrar a transcen-
dencia do Estatuto de Autonomia de Galicia
para quen estaba pensado: a cidadania. Por este
motivo escolleuse como emprazamento sim-
bélico a Praza da Republica. Os espazos que
foran lugar de celebracién da chegada do novo
goberno, tamén o eran para afirmar unha nova

era para Galicia.

Geschichte mit besonderer Beriicksichtigung der Revolutionsperiode).

Fotografia: Iria-Friné Rivera Vazquez.

Nesta obra de Diaz Pardo estin presentes moitos dos
modelos expostos en libros da biblioteca do seu pai
como Das Russische Theatersein Wesen und seine Geschich-
te mit besonderer Beriicksichtigung der Revolutionsperiode
(1928). Tamén os modelos e ilustraciéons das manifes-
taciéns revolucionarias desefiadas por Jacques-Louis
David durante o establecemento da Reptublica Francesa
(fig. 75). A herdanza que deixaron, dende as carrozas
mitoldxicas que realizara, ata as Festas do Ser Supre-
mo teflen o seu eco nesta instalacién. O feito de rea-
lizala non sé encaixaba coa sensibilidade da II Repu-
blica senén que tamén encaixaba con outras obras da
campaiia, como o cartel da muller e a vaca coa sinatura
de Castelao (fig. 76). Foi este cartel o que se puxo nas
columnas exteriores do concello de Santiago, dende
onde era posible ver de xeito completo a instalacidn.
Instalacién e carteleira se comunicaban entre si por
influencias, artistas, sentido escénico, representativo
e identificativo.

A mensaxe que transmitia esta obra era-o escenario da
Historia, a consecucién da Autonomia. As persoas eran
parte fundamental deste feito, tan magno en alcance,
herdeiras dun legado histérico. Un legado que vina de
séculos atras, materializado a través do poder, as insti-
tucidéns e da estética conformado ao longo do tempo.
Todo confluia nun sé punto: a Liberdade da Autono-
mia. Todo o que rodeaba as persoas eran as probas mais
palpables para afirmar esa liberdade, a Autonomia e o
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Foi Castelao quen, en A nosa xeracidn o 28 de
xufio en El Pueblo Gallego, resumiu mellor na campa-

fia a razén de ser de obras como esta de Diaz Pardo:

A autonomia de Galiza non serd unha coroacién dos
nosos esforzos xenerosos, nin a realizacién dos noso
sofios patridticos, nin o resultado dos noso anceios
de liberdade, nin o trunfo das nosas predicaciéns, nin
a obra do noso entendemento, nin o froito da nosa
vountade. Os galeguistas, pois, non teremos razén para
amostrarnos escesivamente orgullosos da obra que nos
cadrou realizar, porque somos un simples complidores
da manda imperiosa dos nosos precursores e todo canto
fixemos foi por obra dos tempos en que vivimos e pol-a
gracia da nosa cultura tradicional.

Pero soupemos cumplir co noso deber.

\i<ooN/
I

MULLERES LIBRES, PAIS LIBRE: A MULLER
COMO A FIGURA EPICA DA MODERNIDADE
NAS IMAXES PIONEIRAS DE LOPEZ BOUZA,
MASIDE E DIAZ BALINO.

No contexto da década de 1930 en Galicia sucedeu un
fito: o voto feminino universal. A II Republica levara
a legalizar o sufraxio feminino en 1931. Recolleuse na
Constitucién formulada o 1 de outubro de 1931 axei-
tando as normativas da emancipacién das mulleres
como cidadés de pleno dereito. As mulleres exerceron
por primeira vez o seu dereito a voto nas elecciéns de
1933. Constitian un publico potencial completamente



novo e pese as tentativas anteriores de
que formaran parte do sistema electoral,
a sua participacion levantaba suspicacias
en sindicatos e partidos varios, foran
conservadores, liberais ou progresistas.

Mantifiase considerar que as mulleres
non tiveran ningun tipo de funcién pu-
blica, polo que a stia participacién carecia
dun valor sélido. O liderazgo feminino
tampouco espertaba entusiasmo, pese a
que as mulleres foran en grande medida
participantes indispensables de moitos
movementos publicos. O sufraxismo fe-
minino na II Republica contaba con dudas
representantes principais: Clara Campoamor Rodri-
guez —que defendia a plena emancipacién— e Victoria
Kent Siano —que argumentou que as mulleres eran in-
fluenciables dos sectores mdis préximos a stia vida co-
tid, ligada a familia e o 4mbito clerical—. Isto, dende o
seu punto de vista, beneficiaria ao sector conservador.
Kent, ademais, sostifia que as mulleres non contaban
con suficiente formacién nin educacién, polo que care-

cian de criterio para exercer o voto.

A campaiia do plebiscito de Autonomia foi indepen-
dente destas tensiéns. As persoas que a organizaran
provifan de partidos ou agrupaciéns onde se sosti-
veran os dereitos das mulleres como cidadis de pleno
dereito. Os precedentes lexislativos mdis inmediatos
eran as defensas de Faraldo, Pereira e o Proxecto de
Constitucién para o futuro Estado Galego, seguido dos
principios das Irmandades da Fala, a Irmandade Na-
cionalista Galega e os seus textos publicos, o Partido
Galeguista e o Anteproxecto do Estatuto de Autono-
mia de Galicia do Seminario de Estudos Galegos. Para
eles a integracion lexislativa era o paso natural de algo
que na sociedade galega estaba mais que normalizado.
O absurdo era seguir mantendo as mulleres nun segun-
do plano legal cando as mulleres pagaban os impostos
ou traballaban igual que os homes nas rdas, no mar e
no campo. Ou tifian unha actitude individual igual de

formidable que eles.

Fig. 76 Instalacion artistica urbana (vista dende o Hostal
Real). Isaac Diaz Pardo. Fotografia: Isaac Diaz Pardo. Arquivo
de Isaac Diaz Pardo. O modelo establecido por Diaz Pardo
logo foi reproducido con diferentes versiéns. Dicia a prensa:
«Aparecieron en la Calle Real y en los Cantones cruzados con
anchos transparentes en lienzo o rotulatas en las que se lee
“Autonomia ;Si!" La misma afirmacién aparecié estampada
profusamente en tinta roja y en tinta azul en las baldosas
de las calles céntricas; en carteles ilustrados que fueron
pegados excesivamente a fachadas, puertas y muros; en las
torres de algunos edificios, en los balcones del Ayuntamiento
y de la Diputacién, etc».

Que moitas delas non tiveran unha formacién regrada
non anulaba a sda intelixencia natural, a sta tenacida-
de, o seu sentido da iniciativa e o traballo ou a sda ca-
pacidade para exercer como cabezas de familia. Moitos
dos textos legais firmados o longo dos anos recollian
estes aspectos, como tamén a conciencia das profundas
mudanzas que estaban a suceder socialmente no dm-
bito internacional. Para eles, sinxelamente, era un ab-
surdo e un desequilibrio non contar coas mulleres e as
stias capacidades e aptitudes para os diferentes ambitos
publicos cando historicamente moitas delas deixaron
marca. Se Galicia xa tifia isto no seu xenio, o 16xico era
incorporarse os novos paises do Mundo coa plena nor-
malizacién e igualdade legal e representativa das mu-

lleres galegas.

A presenza das mulleres nos partidos e sindicatos gale-
gos non estaba igualada da stia contrapartida masculi-
na. Pero iso non significaba que non se mobilizaran con
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forza similar. Precisamente foi este derradeiro punto o
que mdis traballou na campana, ata converterse no ter-
ceiro alicerce da mesma. Posto que se trataba dun pu-
blico novo, valorouse en como enfocar a stia atencién.
A férmula que aplicaron era simple pero efectiva: se
non existen precedentes, créanse. Lonxe de ter panico
a iniciar algo diferente do establecido, o que se fixo foi
darlle —con arresto e garbo— imaxe a algo que existia
pero que carecia de estética.

Para os carteis sobre o traballo e o caciquismo, asi como
a iconografia da liberdade, fixose traballo de edicién e
actualizacién dun amplo imaxinario existente e popu-
lar. Pero os carteis das mulleres ofreceron unha opor-
tunidade Unica para sumar dimensidns, cores, figuras,
simbolos e influencias. Era necesario que formaran
parte das lifias dos demais carteis, pero respectando o
seu caracter propio. Por esta razén se incluiron refe-
rencia cinematograficas, xogos de palabras ou modelos
antecedentes, pero interpretados para resultar algo tan
novo como o potencial publico feminino ao que estaba
dirixido. Neste sentido os carteis realizados por Lopez
Bouza, Maside e Diaz Balifio constitien os primeiros
carteis electorais nos que as mulleres eran o grande ros-
tro da sociedade galega contemporanea.

Foi o presidente da Deputaciéon da Coruna, Lépez Bou-
za, quen realizou un dos carteis mais distintivos de toda
a campana. Seu é o cartel do rostro feminino acompa-
nado de lavancos brancos alzando o voo. A sinatura do
seu pseudénimo, Zeus, vese claramente no lado infe-
rior 4 esquerda do cartel. Mide setenta por cincuenta
centimetros, e foi impreso en cor na Imprenta Roel da
Corufa. Adicou o seu cartel enteiramente a muller (fig.
77). Como sucede con carteis como os de Diaz Pardo
ou Maside, Lépez Bouza non fai referencia a artigos
concretos do Estatuto. O que fai é identificalo coas stas
implicaciéns para coa sociedade. Na stia obra vese un
enorme rostro feminino destacado sobre un alegre fon-
do amarelo. Na sta fronte leva o adverbio SI. A efixie

desta dama aparece acompanado dun nifio do que pode
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ZEUS

Fig. 77 Cartel «VOTADE POR UNHA GALIZA CEIBE», 1936.
Zeus (José Lépez Bouza). Medidas: 70 x 50 cm. Material:
Papel. Coleccion de Arte do Parlamento de Galicia. Lopez
Bouza representou a unha muller galega cun halo de
estrela de cinema, inspirado nas donas que abundaban
na sociedade galega. A totalidade dos carteis do Estatuto
coas mulleres como protagonistas € unha exploracion
de todas as facetas da presenza e a alma da muller
galega. Concretamente este cartel completaba a imaxe da
campafia, para a cal se realizaron filmes cinematogréficos
logo proxectados en salas.

verse 0s pasos do inicio do voo libre dun lavanco bran-
co. O lavanco aparece primeiro de pe no nifio, logo es-
tende as suas das, despois comeza a voar e finalmente
ascendendo aos ceos. Lépez Bouza representou unha
metafora visual encantadora, na que proxecta liberdade

en todo o seu esplendor.

Na stia composicién a muller é o centro de todo. Ocu-
pa mdis da metade do espazo do cartel, sobresaindo co
uso dun primeiro gran plano propio da fotografia ci-
nematografica. Baixo dela estd o nifio, mentras o seu
pano branco cae con graza a altura do lavanco branco.



O rostro esta situado no lado dereito, mentres que o
voo do lavanco ocupa o lado esquerdo flotando arre-
dor dela. O cartel de Lopez Bouza é un sutil estudo
que combina o lirismo coa celebracién das mulleres.
Os trazos son moi detallados reparando nun perfecto
ovalo facial, a textura hidratada da pel, o brillo do ca-
belo limpo, as marcadas e longas pestanas, as sombras
sofisticadas aplicadas nos pélpebra dos grandes ollos,
0s pequenos beizos pintados e perfilados, os pendentes
colgantes de perlas, o xuste do pano como un peiteado
recollido e o corpo e as das estendidas do lavanco. Em-
pregou catro cores con gran dinamismo: o amarelo,
o laranxa, o branco e o tostado, tonalidades célidas e
luminosas propias de xufio e da coidadosa exposiciéon
ao sol. Este cartel mostra ata que punto Lépez Bouza
estudara as mulleres -con absoluto interés, atencién e
sen prexuizos- apreciando a sta personalidade, os seus
gustos e os seus xestos, asi como a imaxe e idea que

tiflan de si mesmas.

A palabra que mellor pode definir a atmosfera des-
te cartel é verdn. As cores son as das laranxas para o
zume, o sol nun dia de praia e o branco da roupa fresca
e lixeira. O estilo do mesmo é, en realidade, dos esti-
los: o Simbolismo e o Déco dos anos 30. O Simbolis-
mo estd presente no cardcter metaférico e da histo-
ria que narra a imaxe a través das figuras. O Déco se
corresponde co da década de 1930, cando o estilo da
carteleira se transformou co fin de potenciar o anun-
ciado. A Gran Depresién levou a que os carteis se vol-
veran auténticos escaparates no que todo xiraba en
torno a un obxecto ou unha figura que materializaba
algo extraordinario. Os aspectos madis habituais a este
caracter era o luxo, o dinamismo, a opulencia, a co-
modidade con estilo ou a intensidade de algo pracen-
teiro (o sabor dun vifio, a vista dunha paisaxe). Esta
era a 6ptica dun tempo no que o cotidn podia ser algo
aburrido, escéptico, frio, duro ou canso, baleiro de ex-
pectativas e sen obxectivo. Pero esa idea de mostrar
algo a gran escala tamén estaba unida a multiplicar ata
o infindo os aspectos miis fascinantes e atractivos. Os
ollos podian recrearse na beleza, o espirito respirar ar

fresco e o esforzo refacerse.

ANI'I’A LOUISE, GLAMOROUS MOVING PICTURE ACTRESS

e the Girl with

ENTICING
EYES!

Fig. 78 Anuncio da mascara de pestanas Winx, con Anitta
Louise como rostro da campana. 1933 .

O Déco dos anos 30 orientouse cara un sentido figura-
tivo moi definido e estilizado. O cartel de Lépez Bouza
aproveitou esta inclinacién co maior efecto. A icono-
grafia da obra descansa en cada detalle representado,
dende as xoias ata a actitude. A muller representada é
unha muller de cabelos negros, cun particular brillo,
peiteados cunha raia ao medio e recollidos cun pano
branco. Leva un pano branco, cruzado a altura da ca-
luga e atadas as puntas na parte superior da cabeza. As
puntas do pano estdn acabadas como das dunha bolbo-
reta. O pano fai destacar a tez tostada da sta pel lisa e os

seus pémulos carnosos.

Lépez Bouza fixo que a pel habitual de moitas mulleres
—as que traballaban na campia ou que pasaban tempo
na rda adicadas ao cargamento e o transporte—, fora
algo con estilo e sofisticado. Para enfatizar este aspec-
to presenta a unha muller de cellas finas, debulladas,
ao estilo de actrices como Marlene Dietrich en filmes
como O expreso de Shangai (1932, Josef Von Sternberg).
De igual xeito a forma de trazar as lifias no pélpebra in-
terior do ollo era algo propio da maquillaxe cinemato-
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grafica. Empregabase sobre todo para os primeiros pla-
nos de actrices caracterizadas por grandes ollos, como
sucede no encadre frontal que se lle fixo a Greta Garbo
na longa escena da habitacién da taberna en A Raifia

Cristina de Suecia (1933, Rouben Mamoulian).

De igual xeito esta influencia das estrelas cinematogra-
ficas aparece na pestanas. Lopez Bouza representouna
cun elegante eyeliner negro debullado dende o interior
do ollo o borde do mesmo. Acompafiando o eyeliner
estan as longas pestanas, que destacan os ollos como
un marco a un lenzo. Pero non son pestanas tratadas
con mascara de extensién de cor negra convencional.
Tratase dunha clase concreta de pestanas, as da masca-
ra Winx, que eran coas que conseguian os chamados
«enticing eyes» (ollos tentadores) (fig.78). A imaxe mdis
famosa desta maquillaxe foi o anuncio protagonizado
por Anita Louise en 1933. Neste anuncio aparecia un
primeiro plano da actriz destacado os seus ollos estili-
zados con Winx. Esta imaxe se acompafiaba co nome
da actriz, a que chamaban «glamorous moving picture
actress» (glamourosa actriz de cine sonoro). Asociaban asi
esta mascara de pestanas 4 modernidade que representa-
ba unha estrela do cinema. De feito foi o estilismo co que
moitas das estrelas mais destacadas foron inmortalizadas
en fotografias e filmes, especialmente Garbo, Dietrich,
Claudette Colbert, Mae West ou Jean Harlow®2. O mes-
mo pode dicirse na forma de traballar os beizos. Ao ser
unha boca pequena e de beizos pouco carnosos, ao na-
tural parecerian pouco debullados. Pero neste caso apa-
recen pintados e delineados cun perfilador mais escuro,

permitindo ver perfectamente a forma.

Lépez Bouza representou asi unha beleza moderna.
En grande medida o seu artificio era obra de tres in-
fluencias: Elizabeth Arden, Max Factor e Perc West-
more. Antes de 1914 a beleza distinguida comprendiase

a base de lociéns, auga de colonia e cremas naturais. A

52 Unha frase célebre que consolidou a aura de diva de Harlow foi
acufiada na sta actuacién en Cea as oito (1933, George Cukor). Du-
rante unha escena do filme estd tratando de magquillarse, cando o
seu home comeza a falarlle sen parar. Farta da situacién lle respon-
de con intencién: «Xa che dixen mdis dun millén de veces que non
quero que me fales cando estou ocupada nas mifias pestanas».
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excepcién das cortesds, as mulleres non facian uso de
maquillaxes e perfumes. Pero a partir de 1918 a beleza
comprendiase como algo composto e artificial, en opo-
sicién 4 naturalidade(que quedara ligada a tempos pa-
sados). O cinema mudo recolleu esta nova concepcion
levindoa 4 grande pantalla a través de maquillaxes tea-
trais e intensos polos que falaba a protagonista femini-
na. Foi Arden a que levou isto ao mundo da alta cosmé-
tica en pleno auxe dos saléns de beleza. A maquillaxe
pasou de ser algo reservado a un grupo de mulleres a
ser unha linguaxe comun para todas como expresién da

sta individualidade.

Fig. 79 Emilia Docet, membro do Partido Galeguista
e ganadora do titulo Miss Espana en 1933. Estudara
Perito Mercantil en Vigo e era unha destacada nadadora,
traballando logo como modelo. Tras ganar o titulo de Miss
Espaina presentouse a Miss Europa, ganando o titulo de
Dama de Honra da nomeada Miss Europa, a modelo rusa
Tatiana Maslova. En 1934 interveu no Mitin das Arengas
organizado polo Partido Galeguista para o 25 de Xullo.
Tamén foi a encargada de negociar con Manuel Giménez
Fernandez, Ministro de Agricultura e con Alejandro Lerroux
e membro da CEDA, o levanto do embargo aos sete mil
labregos que eran avalistas do proxecto estatal ao proxecto
cooperativo cérnico en Porriio ®.



Foi Arden a que deu imaxe a esta nova concepcién a
través do seu anuncio desefiado cunha fotografia toma-
da por Adolph De Meyer en 1927. A sta imaxe foi a
que dominou o grande mercado de cremas e coidados
epidérmicos durante os anos 30. Un tempo no que estes
coidados aumentaron coas correcciéons e modelos idea-
dos por Factor e Westmore. Factor foi quen ideou as
madquinas correctoras de rostros, asi como un prototi-
po de maquillaxe inspirado nos prerrafaelitas. A idea da
muller romantica dos anos 30 personificouse nunha pel
lisa de porcelana, con sombras suaves nos ollos cun for-
te uso de méscara de pestanas para dar profundidade.
As cellas eran finos e elegantes arcos sobre os ollos. O
toque final era a «<harmonia tonal de cores»: un tipo de
acabado realizado especificamente para os focos suaves

da cdmara que a través da lente proxectaban unha aura

AFIGIUTADA
ALFUTBOL

Fan

! SRR

Fig. 80 Filomena Pérez Alcantara, Miss Galicia en 1934. Para
esta noticia noticia —Miss Galicia, aficionada al futbol— Filo
aparece vestida con grande elegancia. Posou radiante para
as cdmaras, sentada cinematograficamente e con total
confianza no capd dun coche de luxo .
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etérea e luminosa propia dos prerrafaelitas aos filmes

en branco e negro.

Perc Westmore, asi como a sda dinastia familiar, foi
o encargado de facer deste prototipo un sistema. A
aparencia hoxe identificada como o glamour clésico
de Hollywood foi establecido por Westmore, encarga-
do da supervisién da caracterizacién meirande parte
dos actores dos filmes dos anos 30. Cada magquillaxe
estaba construido para superar altas temperaturas e
primeiros planos. O resultado percibido polo publi-
co era natural. Pero a sia enxefieria estaba feita non
para desaparecer, sendn para ser correctamente lida no
filme. Isto incluia, entre outras cousas, o estilismo do
cabelo para alterar as proporciéns faciais e o desefio de
cellas para reformular o rostro e equilibralo. Unha vez
perfeccionadas estas técnicas, os filmes reproduciron
unha férmula que entrou nos ollos dos espectadores: a
dunha maxia altamente personalizada, que a vez podia

ser manufacturada e non s6 descuberta.

A beleza da muller plasmada por Lépez Bouza segue
moitas das lifias de Arden e das técnicas de Factor e
Westmore. A sta é unha pel cun moreno espléndido,
propio das tendencias de tomar o sol na praia que en-
cabezara Chanel a partir de 1920. A modernidade liga-
da a esta practica aparece en filmes como a soviética O
home coa cdmara de Vertov. O seu coidado é o propio
dos mellores tratamentos en saléns de beleza e cremas
ideadas por Helena Rubinstein ou Arden®. O nariz
aparece tratado con efectos de sombreado e ilumina-
dor, propio de Westmore, como a maneira de perfilar
os beizos para maior expresion. O seu cabelo aparece
cunha limpeza clinica e cunha excelente hidratacién.
O uso do pano na cabeza propio das labregas foi rein-
ventado por Lépez Bouza como un tocado a maneira
dos turbantes dos anos 30 popularizados por artistas e
personalidades publicas como rusa Natacha Rambova
ou franco-americana Diana Vreeland.

53 En 1920 s6 existian 750 saléns de beleza en Nova York. Cinco
anos mdis tarde o niimero medrou en 3.000. A partir da Gran De-
presion, en lugar de decrecer, popularizironse todavia mais, como
ben aparece en peliculas como As mulleres (1939, George Cukor).




Completando este cadro estd a actitude desta dama. O
presidente da Deputacién corufiesa mostrou a unha
muller nova cun xesto sorrinte, baixando coquetamente
a mirada. A isto tneselle o uso duns luxosos pendentes
colgantes de abundantes perlas brancas. Unha actitu-
de insélita nun cartel institucional e mdis ainda prota-
gonizado por unha muller para anunciar un plebiscito
autonémico. Pero, como xa sucedera noutros carteis e
eventos relacionados, os organizadores da campana es-
taban mais que dispostos a facer cousas pouco ou nada
vistas anteriormente. Lépez Bouza o que estaba repre-
sentando era unha caracteristica comdn en moitas per-
soas galegas: a de ter o porte e o aspecto de xeito natural
dunha actriz ou actor de cinema. Mdis que proxectar
algo artificial, recreou esta particular faceta que ob-
servara da realidade. De feito foi esta caracteristica a
que puxo neses anos no foco mediatico a figuras como
Emilia Docet, membro do Partido Galeguista, que foi
nomeada Miss Espaia en 1933 (fig. 79) ou Filomena
(chamada carifiosamente Filo) Pérez Alcintara, nomea-
da Miss Galicia en 1934 (fig. 80).

Para eles o glamour e a feminidade non eran fantasias
masculinas nas que reducir s mulleres. Era algo vivo e
presente. Entendeuse que as mulleres non pertencen ao
invisible, a unha vida de obxectivos limitados, retirada
ou definida por unha dependencia econémica, social,
politica ou visual. Lépez Bouza estableceu o paralelismo
entre as arelas de liberdade dunha muller contempora-
nea e un lavanco branco de rio listo para voar. Tritase
dun moi enxefoso uso do refrin popular de «deixar
o nifio» para aludir a marcha do fogar co alcance da
maioria de idade para comezar unha vida independente
e propia. E a vez identificou a esta figura feminina e o
lavanco voando libre con Galicia, aludindo ao voto ao

Estatuto para marcar ese voo en liberdade.

Para Lépez Bouza o Estatuto era o aniversario no que
unha muller alcanza a maioria de idade para ter vida
propia, o mesmo que Galicia comezando o momento
no que vivir con todos os retos, os desafios, as vito-
rias, os altos e baixos. A Historia mostrara que se lo-

grara existir mesmo resistindo en peores condiciéns
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de guerra e corrupcién. Se se ten esa forza para resistir
conflitos bélicos, a fame, a pobreza ou o analfabetis-
mo, qué seria posible conseguir con toda esa enerxia e
resiliencia dirixida as propias capacidades en lugar de
estar centradas en sobrevivir? Qué podia contribuirse
ao mundo salvagardando eses recursos para construir-
se como dona de si e non a disposicién dos demais, sen

recibir mais que migallas?

Lépez Bouza tamén estableceu o paralelismo entre
a emancipacién feminina a respecto da dependencia
masculina, dende no aspecto econémico ata legal, coa
efectividade da Autonomia galega. Era identificacién
clara entre o centralismo como a predominancia mas-
culina do pasado e a autonomia como a igualdade fe-
minina do tempo futuro. Unha idea que arraigara no
galeguismo en 1922 a partir da ING liderada por Risco.
Lépez Bouza engadiu o seguinte enunciado na parte
inferior do cartel: «VOTADE por unha Galiza ceibe». As
letras son Déco: xeometrizadas e de trazos limpos. As
cores, como sucede en carteis como os de Diaz Pardo
ou Castelao, forman parte do simbolismo. Sobre fondo
branco a palabra «Votade» aparece nun ton similar ao
do nifio e a do rostro desta muller, mentres que «por

unha Galiza ceibe» vai no ton amarelo do fondo.

Esta era unha forma de apelar as mulleres a que vota-
ran, foran do dmbito urbano, rural ou maritimo. Non
se lles chamaba con sacrificio e resignacién, senén alu-
dindo a sta vida publica, activa e individual, confiando
no seu criterio. Pero tamén a mulleres e homes —espe-
cialmente se eran pais e nais de familia— a comprender
o que significaba o Estatuto para con Galicia e as mu-
lleres. Sendo un cartel enteiramente feminino, cinema-
tografico, visualmente elaborado en referencias e coa
maior modernidade inspirada no Déco, esta obra tras-
pasa o caricter da campaiia do plebiscito para anunciar

un novo camifio na publicidade contemporanea galega.

SI@DR\.

O cartel feito por Lopez Bouza recreaba a confianza en
si mesmas das mulleres, a stia individualidade e sentido



da iniciativa independente. Pero se a stia é unha obra
coa que un caricter real se identifica coa estética dunha
estrela de cinema, a que Maside fixo, adicada 4s mulle-
res é un chamamento ao seu valor e igualdade. Onde
Lépez Bouza pulsa a corrente das woman’s picture, Ma-
side pulsa a corrente da realidade mdis directa, practica
e diaria (fig. 81). O seu é un cartel que, como os perten-
centes a este apartado, faise eco do prototipo da muller
dos anos 30. Pero en lugar de ser algo artificial, Maside
o que fixo foi proxectar as mulleres galegas resaltan-
do as suas facetas identificables con este arquetipo. Asi
fixo que a stia modernidade fora algo tanxible, propio e
organico, en lugar de ser forzado e efémero.

A sua obra leva sinatura propia no lado inferior derei-
to. Foi impreso en branco e negro, sen rexistro da sua
impresién e localizacién. O artista dividiu a sta imaxe
en duas partes. Entre ambas vese o tema central: as mu-
lleres e a stia capacidade de traballo duro como eixes de
reafirmacién emancipatoria. Unha vez mdis non se fai
referencia a artigo algtin do Estatuto, senén o seu ca-

-

MULLERE S

QUE TRABALLADES COMO HOMES:
COMO MOMES

VOTADE O ESTATUTO

Fig. 81 Cartel «Mulleres que traballades como homes; como
homes votade o Estatuto». Carlos Maside &.
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ricter pragmatico a respecto das condiciéns de vida. Na
parte superior Maside mostra das mulleres sachando
a terra. Ambas ocupan o centro da composicién, que
é frontal e aberta. As stias figuras se recortan sobre
un fondo branco limpo, destacando sobre o mesmo.
Ambas estdn representadas de maneira sintetizada, de
perfil, facendo reparar os ollos nos xestos do corpo, a
roupa de traballo e a concentracién introspectiva men-
tres traballan. Non aparece nada decorativo ou orna-
mental. As tonalidades en branco e negro s6 enfatizan
mais este enfoque directo. Non existe atmodsfera nesta
imaxe: o Gnico que predomina son estas formidables e
fortes mulleres que, coa stia presenza, impofien respec-

to e autoridade.

O estilo que Maside escolleu foi o do Expresionismo
aleman. Este é o unico cartel que non presenta Simbo-
lismo, unha diferenza moi ttil en canto a diversificar os
niveis de persuasién. Como sucede co estilo expresio-
nista, a estilizacién aparece na maneira na que se con-
seguen volumes tridimensionais a través de texturas e
profundidade coa superposicién entre figuras nunha
perspectiva plana. Maside consegue asi destacar ambas
mulleres, aludindo sobre todo a aquelas adicadas ao tra-
ballo fisico, xa fora en cidades, vilas ou aldeas.

O feito de que aparezan cun sacho en man e con rou-
pa feita para o traballo agropecuario, pasando sobre os
sucos, forma parte dunha iconografia que fai parella co
do cartel de Castelao sobre a posesién da terra. A que
se atopa en primeiro plano leva un pano na cabeza para
recoller o cabelo, protexer a cabeza do sol, o frio ou
0 vento e evitar ter que andar parar pola molestia dos
guechos sobre o rostro ao estar inclinada. Leva unha
camisa e unha saia ancha para poder moverse con sol-
tura: roupa para ter o tronco e os brazos activos e as
pernas libres para camifiar ou correr con axilidade.
Para protexer a limpeza da roupa ou gardar algo, viste
un mandil de raias tan longo como a saia. Tamén pode
apreciarse que camifa con zocas*, gardando e pro-
texendo os pes do estado da terra.

54 As zocas méis populares son as realizadas en castifieiro e bidue-
iro. Sen ambas madeiras nobles de frondosas resultan tan ductiles




Esta imaxe estd acompanada das seguintes palabras con

esta colocacion:

Mulleres
que traballades como homes;
como homes

votade o Estatuto

A maneira na que estd disposto o enunciado e o resalte
das palabras «mulleres» e «votade o Estatuto» sinala de
maneira clara como o artista se dirixe ao publico femi-
nino para votar. Maside chama a identidade feminina.
Precisamente por ser tan capaces como os homes (a
realidade na que se vive e o traballo que fan é proba dis-
to) apela nelas a votar actuando en base o seu criterio,
valor e fortaleza. Este é un cartel que chama a gobernar
dende a resolucidn e a determinacién. Como sucedera
co cartel de Lépez Bouza, a presenza das mulleres estd

equiparada 4 significacién do Estatuto.

As caracteristicas as que fai referencia Maside non son
unha invencién, nin tampouco unha actitude allea 4s
mulleres galegas. Moitos dos capitulos da historia —
dende guerras ata folgas, pasando por consecucién de
dereitos e logros intelectuais— foran protagonizados
por elas. O tnico que as paraba era un sistema estrutu-
ralmente desigual. Porén, a vida cotii era o elemento
que mais desautorizaba a este sistema: o dia a dia se en-
cargaba de mostrar como moitas suposiciéns e prexui-
zos non se correspondian coa realidade.

Ademais Maside comprendeu moi ben o punto de vista
feminino. As mulleres que traballaban, sobre todo as
do dmbito rural ou maritimo, eran madis asertivas ou
bravas sen parecer masculinas e mantendo un atractivo
propio. Fora nos entornos urbanos e de clase media e
alta onde xurdiran un tipo de «feminidade» excesiva-
mente estilizada e mesmo caricaturesca. As mulleres
traballadoras ou rurais sinxelamente non precisaban
ser melindrosas para ser quenes eran ao lado dos ho-

mes. Todas eran moi conscientes (e asi llo facian saber

Fig. 82 Pescadoras da Coruria. Pedro Ferrer. Do portfolio
Galicia (1904) ®.

a outros) que sen elas nin as casas funcionaban, nin o
comercio, as familias, as colleitas, a educacidn, as revol-

tas, as reivindicaciéns ou as fabricas.

Cando Maside fixo o seu cartel, e se puxo tal enunciado,
fixose eco dunha personalidade feminina que mesmo
chamou a atencién de figuras internacionais. En 1908 a
viaxeira inglesa Annette Meakin* publicou as stas ex-
periencias durante a sta viaxe a Galicia. As sias impre-
sién sobre as mulleres galegas foron tal que lles adicou
un capitulo enteiro en Galicia inédita, acufiando o ter-
mo para elas de xamazonas espafiolas». Puxo particular
atencién nas labregas ou nas mariscadoras, pofiendo en
valor a todas elas como un estandarte de autonomia e

forza (fig. 82). Chamoulle a atencién como as mulle-

como resistentes para o traballo no agro. A de carballo non é tan
habitual ao ser unha madeira mdis dura para traballar, mentras que
a de faia é feble e fende rdpidamente.
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55 Annette Meakin (1867-1959) foi unha escritora e viaxeira
britdnica, destacando como relatora de viaxes dado o seu gusto por
trasladarse por todo o mundo empregando o barco e o ferrocarril.



res galegas, de maneira transversal, destacaban fronte
a moitas outras coetdneas en Europa debido ao seu
sentido da administracién, caricter emprendedor e do
comercio. Unha das stias observaciéns mais habituais é
sobre as mulleres que traballaban fora de casa: eloxia-
ba nelas a stia capacidade para facer traballos duros ou

fisicos, dende nas tarefas agricolas ata na construcion.

O nome escollido por Meakin para elas, amazonas, re-
sulta do mais significativo. Na mitoloxia grega antiga
as amazonas constituiran un reino independente, no
que a poboacién era maioritariamente feminina. As
suas practicas, que inclian o traballo do agro, a caza e
a arte da guerra, eran ensinadas de nais a fillas. A pre-
senza dos homes era inexistente, excepto para cues-
tiéns de reproducién. Moitas amazonas foran funda-
doras de cidades, como sucede con Efeso (famoso polo
seu templo adicado a deusa Artemis), Esmirna ou Pa-
fos. Isto levou a que a sta vez moitas cidades ligadas
ds amazonas lles adicaran cultos heroicos como sina-
tura. Isto sucedia nas danzas de mulleres, con escudos
e lanzas, de Efeso. En Atenas se realizaban igualmente
sacrificios anuais en honra as amazonas. Co paso do
tempo as amazonas, que tiian unha base histdrica ade-
mais dun relato mitico, comezou a volverse unha cali-
ficacién para retratar a muller heroica, independente e
consciente de quen era. Cando Meakin empregou este
nome para as mulleres galegas, fixo unha equiparacién
mais que elocuente nun tempo de profundas transfor-

macidns sociais.

En 1922 o movemento que mellor retratou estas trans-
formacidns foi a Irmandade Nazonalista Galega. Supo-
nia a refundicién das Irmandades da Fala cun estable-
cemento de principios a maneira dun partido politico
asi como a ter unha presenza publica. De feito A Nosa
Terra contaba na cabeceira dos seus primeiros nimeros
a unha labrega sostendo unha corda en tensién entre
dous grupos de homes. Ela aparece, coa fouce levantado
co brazo en alto, disposta a cortar esa corda tomando
o control dese espazo onde sé aparece enfrontamento.
No periddico Rexurdimento asi se fixeron eco disto nun-
ha nota publicada o 1 de febreiro de 1923:
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Movimento nazonalista galego

O Nazonalismo quer reinvidical-a persoalidade e os
direitos da Nazén Galega en todol-os ordes. Iste mo-
vemento naceu a mediados do século pasado, na era
dita dos Precursores, dos que o mdisilustre foi Rosalia
de Castro; foi reducido a corpo de doutrina en 1880
por Alfredo Braiias, e orgaizado en forma militante en
1916 coa fundacién ad primeira Irmandade. A primeira
Asambreia nazonalista galega foi a de Lugo o ano 1918,
na que s’estableceu o programa minimo do Nazonalis-
mo galego. Na IV Asambreia nazonalista, tida en Mon-
forte de Lemos o ano 1922, ficou fundada a Irmandade
Nazonalista Galega.

A Irmandade Nazonalista Galega ten por fin a forma-
cién d'unha forte concencia nacional galega que nos
enxebrice totalmente e que nos leve a conquerirnos a
autonomia integral da Galiza e o maija outo grado de
progreso moral e material pra Ela.

A Irmandade Nazonalista Galega ten por xefe un Cons-
lleiro Supremo, asistido de catro Conselleiros e un Se-
gredario Xeneral.

Ten Delegaciés na Cruiia, Ferrol, Ourense, Santiago,
Betanzos, Monforte, Vigo e Bayona, en Madri e maisna
Habana.

O érgano oficial é o REXURDIMENTO, que se publica en
Betanzos. Algtns elementos dela publicardn en Ouren-
se o boletin de cultura galega Nos e a publicacién litera-
ria CELTIGA no Ferrol.

Quen desexa informacidns tocantes a ING e o move-
mento nacionalista galego, pddese dirixir:

Na CoruNa a José Calvifio, Orzan 33.

No FErroL a Jaime Quintanilla, médico, Raa de Dolores.
No OuReNsE a Alfonso V. Monjardin, Progreso, 23.

En SANTIAGO a Victoriano Taibo, Garage Nuifiez.

En BETANZOS a Paulino Naveira, Pardiias, 4.

En MoNFORTE a Banet Fontenla, notario.

En Vico a Valentin Paz Andrade, Avenida Montero.
En BayoNa a José Rodriguez de Vicente, Urzaiz, 11.

En MADRID a Lois Cortén, Blanco de Garay, 50.

Na HaBana a Manuel Blanco Pascual.

En Bos AIRES a Ramiro Isla Couto, Riia do Brasil, 1084.
En PoNTEVEDRA a Castelao.

En Luco, Julio Lépez, Abastecemento de Augas.

En Vivelro, Ramén Villar Ponte.

En LivErRPOOL, Joaquin Pefia, 71 Belgrave Road.



O programa politico da ING, que firmou Vicente Risco pol-a campia como €2 poboacién rural galega, o réxime
) o . , .. .

. . municipal d'agora resulta perxudicial e ausurdo; por iso
como Conselleiro Supremo, publicouse finalmente o o . .
ningin Auntamento rural funciona ben, nin celebra se-

25 de agosto de 1923 en Terra. Dicia o seguinte:

AUTONOMIA DE GALIZA.

A autonomia de Galiza é a Gineca solucién democratica
pr'os nosos probremas, que asi serian resoltos direita-
mente pol-o pobo galego, sen intervencién allea. A au-
tonomia supén:

20. - Un concerto econémico co Estado, pol-o que
Galiza adeministraria as suias propias rentas, e podria
empregalas todas en camifios, escolas e obra d utilidade
ptbrica, en lugar de gastalas en manter o exército de
empregados inttiles que hoxe emprega o Estado o que
gasta en Galiza. E por ise concerto, Galiza contribuiria
pra soster os servizos encomendados o Poder central co
que xustamente debe contribuir, en proporcién 4 stia
tributacién total.

N-unha palabra: a autonomia de Galiza siiifica o gober-
no de Galiza pol-os galegos, y-o difieiro dos galegos ademinis-
trados pol-os galegos mesmos.

IL

Autonomia municipal e recofiecimento da persoa-
lidade das parroquias.

Os Auntamentos naceron pra rexir grandes agrupa-
ciés urbanas; e por eso nas vilas de certa poboaciéns,
estdn ben, deben de ser conservados, e débeselles das
as libertades e recursos econémicos que lles permi-
tan desenvolverse: mais pra unha poboacién espallada

Fig. 83 Labrega sorrindo durante a recollida da sega, sendo
captada pola camara. Fotograma de FINISTERRAE - Galicia.
1936. Carlos Velo &.
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siés regularmente, nin cumpre co-as stias obrigas, nin
as xuntas do censo cumpren co-a lei, nin tampouco as
xuntas repartidoras. Ises orgaismos sirven somentes
pra seren manexados pol-os caciques, que n’iles fan e
desfan e 6s ademenistrados s6 1lés sirven d’estorbo e de
perda de tempo: un labrego ten hoxe millor qu'andar
légoas pra recoller as firmas do alcalde e do segredario
pra unha certificaciéns. E non hai maneira de millorar
os Auntamentos rurds porque se non pode millorar o
que non responde 4 realidade xeogréfeca, 4 maneira de
vivir a Xxente no pais.

En troques hai unha organizacién antiga, creada pol-o
Pobo mesmo, que debe ser restaurada, porque responde
arealidade: O Concello parroquial. Ainda hoxe, cand’os
labregos orgaizanse libremente, orgaizanse por parro-
quias, porque a parroquia é unha agrupacién natural.
Nos queremos pol-o tanto a formacién de Concellos
parroquids que desempeiien as funciés que hoxe fan que
desempefian os Auntamentos. Tal seria a verdadeira
forma democrateca de qu'o Pobo galego ademenistrara
os seus intreses. O aforro seria grande, suprimidos os
gastos de segredario, depositario e demaisempregados
municipds, xa que as funciés de segredario poderian ser
desemperiadas gratis pol-o escolante, que n-unha Ga-
liza auténoma, teria os seus haberes moi aumentados.

IIL

Cooficialidade dos idiomas galegos e castelan e en-
sefio do galego nas escolas.

O menos que un Pobo pode pedir, é o ser adeministrado,
xuzgado e educado na sta lingua propia. Nds pedimos,
pol-o menos que o galego tefia en Galiza os mesmos
direitos que ten a lengua castelan. O idioma dos galegos
é o galego, fala galego en Galiza o 90 por cento da xente,
o 80 por cento non sabe falar casteldn; hainos que tan
xiquera o entenden. Non é xusto que todas estas xentes
sexan obrigadas a deprenderen i casteldn, e a se serviren
do casteldn na stia relacién cos poderes pubricos; é unha
vergonza qu’estas xentes sepan falar a su lengua galega
e non sepan escribila. E unha inxusticia qu'a lengua de
Rosalia de Castro e de Curros Enriquez, do Rei Alfonso
o Sabio e dos Trovadores, se tefia por unha lengua in-
ferior, porque é nosa. E un aldraxe que se fai a dinidade
dos galegos e que nés non debemos consentir. A nosa
lengua renace hoxe, e os homes mdissabios da nosa te-
rra escriben en galego. E un crime deixala perder. Ade-



maisa lengua galega é un lazo d'unién antre todos nés,
e é unha honra que facemos s nosos pdis, o falarmos a
lengua qu’iles falaron.

Por eso, nés queremos qu'o galego sexa conservado e
estudiado, que se fale e que se escriba en galego, an-
que se sepan e se falen outras lenguas, cantas mdispoda
un saber, millor; nos queremos que o galego tefia en
Galiza os mesmos dereitos que ten o casteldn, e que se
poidan escribir en galego os documentos pubricos. E
namentras, o noso idioma habitual e oficial é o galego,
invitamos ds sociedades agrarias a seguir iste patriético
eixempro. — LN.G.

No ndimero 5, en outubro de 1923 xa co goberno de
Primo de Rivera, en Terra publicouse a segunda parte.

Dicia o seguinte:

Iv.

IGUALDA DE DIREITOS PR'A MULLER E PR'O HOME. —Esta é
unha esixencia do noso tempo, a que moitos pobos dos
que van a cabeza da cultura moderna xa deran agari-
mo, concedendo 4s mulleres todol-os direitos civiles e
politecos, remediando a inxusticia de telas n-unha si-
tuacién d'inferioridade social impropia das sociedades
democitecas.

Noés pedimos pra muller galega que tanto se tén destin-
guido no pensamento e nas letras, no goberno da casa, e
ainda nos autos civiles de loita pol-a xusticia, os direi-
tos que se lle conceden nos pobos maisadiantados.

E ainda hai outra razén pra pedilo, no feito de ser mu-
ller en Galiza moitas veces cabeza de familia, por ausen-
cia dos homes que van a emigracion.

V.

REPRESENTACION PROPORCIONAL, E NON ELIXIBILIDADE DOS
QUE NON RENDAN FUNCION UTIL P'RA COLEITIVIDADE-. O
pirmeiro punto vai encamifiado a que todal-as opinids
podan ter a sta repersentacién. Embora sexan mino-
rias, e a quitar todal-as trampas eleitoraes e todol-os
médeos de falsificacién da vontade popular. O segundo
proponse botar fora a todol-os profesionales da polite-
ca facendo que non poda ser votado o que non viva do
seu traballo.

VL
RECONECIMENTO DO DIREITO FORAL GALEGO.

-Cada pais precisa leis propias, axeitadas 4 su amanei-
ra de ser 4s stias necesidades; as leises que vefien ben

pra un pais, en outro poden ser inxustas. E absurdo
que dous paises tan difrentes como Andalucia e Galiza
estean rexido polas mesmas leises. Ademaiscasa podo
facer il mesmo as leises 4s que ha d’obedecer, e non
debe estar obrigado a obedecer leises non espresamente
feitas e consentidas por il. Galiza ten costumes vellos
como a Compaiiia familiar que chaman os abogados,
qu'os Cédigos hespafioles non recofiecen, e en troques
ten qu'aguantar istitucidés com’o Rexistro da Propieda-
de, que se non poden apricar no noso pais. Nés pedi-
mos qu'aquiles vellos costumes qu” o Pobo Galego creou
pol-a stia propia autoridade, sexan respeitados, e qu'as
leises que rixan en Galiza, sexan feitas pol-os galegos e
espresamente pr'o noso pais e pr'a nosa xente.- LN.G.

Moitas das persoas que formaran parte da ING e sos-
tiveran estas ideas —dende Risco ata Quintanilla—,
estaban integradas na institucionalizacién do Estatuto
e na campaiia do plebiscito. Para eles estes principios
seguian intactos. Quen os escoitaran falar sabian deste
precedentes e, sobre todo as mulleres, sabian que fa-
laban con cofiecemento de causa. O cartel do Estatuto
feito Maside era o froito de esta relacién consolidada
no tempo. Eles estiveran con elas, como elas agora ti-

nan unha porta aberta para ser cidadania como os eles.

A lifia temdtica deste cartel, asi como a clase de
enunciado empregado, enraizaba con outras imaxes
que Maside fixo en relacién ao Estatuto. Tratase
de ilustraciéns nas que se mostran persoas falan-
do, pofiendo de manifesto un sentido do falar ple-
no de dobres sentidos, axilidade verbal, metiforas
e mais que se di sen dicir. En Viiieta paraddxica, do 3

de xullo de 1936, mostra dous labregos en conversa:

-Os caciques din que Autonomia vai sair cara.

-Pois levan as de perder porque, para iles, vai a sair a
cruz.

Esto era o que Maside trasladou o seu cartel dirixido as
mulleres. O seu era unha linguaxe que encaixaba con
imaxes como as que Carlos Velo captou para o filme
Galicia (1936) (fig. 83). Por imaxe e palabra. Mostrar
tamén o paradoxo que seria o feito de ser quen de tra-

ballar como unha igual pero non votar a favor dun
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marco que recofiecera tal feito. Con esta obra o artista
estaba a falar coas mulleres como facedoras centrais,

novamente, da construcion de Galicia.

LS = 2

O cartel que deu a imaxe definitiva total —a campa-
fia, o plebiscito e a Autonomia— foi o realizado por
Camilo Diaz Balifio (fig. 84). Stia é a monumental mu-
ller anunciadora do Estatuto de Galicia. Foi impreso en
cor, en técnica offset e mide noventa e oito por sesenta
e oito centimetros, sendo o cartel mdis grande de to-
dos os realizados. A sua materializacién tivo lugar na
Imprenta Roel coa sede en Vigo, pechando o ciclo de

obras impresas por esta industria para a campaia.

Esta peza de publicidade leva a sinatura do artista, vi-
sible no lado inferior esquerdo. Coidou tanto este car-
tel que o seu ollo estético vese con claridade mesmo
na forma de incluir o seu nome ao completo: Camilo
Diaz Balifio, rematado cunha elegante onda. Non in-
cluiu neste cartel ningun tipo de referencia aos artigos
do Estatuto de Autonomia. Neste sentido tratase dun-
ha obra que esté en lifia cos carteis do seu fillo, Isaac, e
Maside. Do mesmo xeito ten similar aspecto de Epifa-
nia presente no cartel pondalid de Vidarte. Inscribese,
igualmente, nos carteis enteiramente adicados as mu-
lleres como son os de Castelao, Maside e sobre todo
Lépez Bouza. Os de Castelao e Maside mostraran a
mulleres traballadoras e labregas como figuras heroi-
cas pola significacién real das stias vidas e traballos.
Pero os de Léopez Bouza e Diaz Balifio eran mulleres
reais elevadas a alegorias. A referida ao presidente da
Deputacién tifia o poder de convocatoria dunha es-
trela de cinema®. A representada por Diaz Balifio era,

directamente, unha deusa.

O artista colocou non s6 a muller como centro senén

que ocupa, na sua totalidade, o eixe vertical que se es-

56 A mellor mostra disto é a fotografia de Harlow en Cea as oifo que
saiu en primeira plana na prensa. Esa foto popularizou os traxes
brancos de seda, as plumas e a estética platinada nos anos 30, in-
fluindo na moda feminina ao longo de décadas.
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tende ata superar os limites das lifias que a enmarcan.
Tréatase dunha de constitucién atlética, forte e que des-
prende a presenza enérxica propia destas constitucions.
A sta altura devolve en elegancia e maxestade. Leva un
traxe armado con longas mangas que caen dende os c6-
bados. O escote cae miis abaixo das claviculas dende os
ombreiros, facendo destacar o esvelto pescozo e o ros-
tro ovalado-cadrado. Na parte superior viste o escudo
de Galicia, mentras que a saia é similar a dunha tunica
pregadas, caendo recta ata os pes. A fina man esquerda
estd pousada elegantemente sobre unha roda de dentes,
mentres que a dereita sostén en alto e con graza unha
rama de oliveira. Un veu cae leve dende a cabeza, a cal
estd coroada na fronte pola Estrela Branca de Risco. O
artista dispuxo a altura da stia cabeza as palabras «Es-
tatuto de Galicia» mentras que un monumental «Si»
aparece baixo a man erguida.

A paleta cromitica que Diaz Balifio empregou foi a xa
empregada por Diaz Pardo. O azul claro, o branco pul-
cro e o negro son as tonalidades predominantes. Pero
se co seu fillo constitéia unha elegancia sobria, o pai
empregounos para proxectar luxo e modernidade. O
veo, o traxe, o escudo, a roda, a rama e a sinatura do
artista estin coloreados en azul celeste. A muller e a
Estrela estdn plasmados nun azul méis lixeiro. As letras
son as Unicas en cor negra. O artista situou a figuras
feminina sobre un fondo branco, facéndoa destacar
conseguindo de vez un efecto tridimensional. Pese ao
caricter plano propio da carteleira, Diaz Balifio fixo
uso do recurso da iluminacién invisible, establecendo
un abstracto foco de luz dende a parte superior dere-
ita. Grazas a este recurso o artista traballou moito os
sombreados sobre o rostro e as sombras producidas de
dereita a esquerda na cabeza, o pescozo, a cara inter-
na do brazo dereito e da roda. De forma similar este
efecto luminico é o que produce os destellos, brillos asi

como o aspecto pulcro e novo das telas.

A atmésfera que Diaz Balifio deu a esta obra é didfa-
na, luminosa. Transmite resolucién, orde e claridade.
E unha obra que proxecta o mellor do Simbolismo e

0 Déco. Os atributos iconogrificos son numerosos e



tefien os seus precedentes nas alegorias

fundadas dende a Antigiiidade. E, ao
mesmo, tempo, a sua actitude e estilo
son a personificacién da muller galega
e do espirito feminino dos anos 30. A
influencia Déco vese en varios puntos.
E unha estética que sintetiza clasicismo
e vangarda, o primeiro punto no que se
aprecia é no sentido da organizacién.
Figura e letras aparecen equilibradas. A
posicién da muller segue o esquema dun
contrapposto, a postura fisica teorizada
por Policleto (490-420 a.C) e que ten
0s seus maximos expoiientes nas suas
esculturas cldsicas severas do Doriforo
(450-440 a.C) e o Diddumeno (primeira
metade do século V a.C). O contrappos-
to consiste no xogo combinatorio de
dividir o corpo en extremidades activas
e en repouso. No Doriforo esto ponse de
manifesto co seu lado esquerdo cunha
perna firme a man descansando, men-
tres que no lado dereito a perna esta le-
vemente flexionada mentres a man estd
levantada. Coas stas obras Policleto foi
quen de facer saber como as esculturas
deben estar de pé con nobreza e unha

compostura natural. O prestixio do seu
Canon foi tal que posteriormente a sta
influencia chegou a conformacién da
imaxe do Imperio Romano en obras

como o Augusto de Prima Porta (s. 1d.C).

Diaz Balifio empregou o esquema do canon e do con-
traposto de Policleto. O que se empregara para a retra-
tistica dos atletas como antigos heroes olimpicos e do
imperator como orador e cabeza do exército de Roma, o
artista trasladouno todo a esta muller para o plebiscito
da Autonomia galega. Aparece erguida establecendo a
contraposicion entre a man en repouso sobre aroda e a
man activa coa rama florecente. O seu rostro estd todavia
mais erguido con orgullo, irradiando carisma e poder.

Pero Diaz Balifio non a representa exercendo ambos de
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Fig. 84 Cartel «<ESTATUTO DE AUTONOMIA Sl». 1936. Camilo Diaz Balifio.
Técnica: Impresion en procedemento fotomecéanico offset. Material: Papel.
Medida: 98 x 68 cm. Imprenta Roel, Vigo. Arquivo de Isaac Diaz Pardo. O
lema foi en paralelo aos enunciados emitidos por A Nosa Terra (Estatuto de
Galicia Sl) dende finais de Maio ata xufio, manténdose durante a campana
do plebiscito.

forma esaxerada para chamar a atencién. A representa
como unha antiga heroina mitoléxica, figura represen-
tativa do ethos do pais que é. As palabras que emite son:

quen mellor que vos para gobernarvos a vos mesmos?

Este é elemento que define o segundo punto de sinte-
tizacién. Tal caricter comunicativo debese a que esta
muller vai vestida como un heraldo. Tratase dunha fi-
gura que aparece xa na [liada (segunda metade do sécu-
lo VIII a.C) e na Odisea (s. VIII a.C) de Homero (s. VIII
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a.C), asi como na mitoloxia grega e romana. Nas obras
literarias antes citadas o poeta chdmaos divinos, inviola-
bles, grandes e admirables. Eran oficiais consagrados ao
deus Hermes —a divindade da Elocuencia, a Persua-
sién e a Comunicacién, asi como do Comercio—. As
stias funcidns eran diversas. Os heraldos levaban ordes
e encargabanselles as misiéns mais delicadas, asi como
acompanar en situaciéns dificiles. Eran os encargados
de anunciar a Paz ou a Guerra en versos. Podian en-
trar mesmo nos combates ou en cidades sitiadas, sen
que ninguén puidese ferilos. Os heraldos eran os en-
cargados de convocar asambleas, impoiier silencio as
multitudes para escoitar e presentar arengas. Tamén
exerceron funciéns de proclamacién na celebracién
dos Xogos Olimpicos. Nas representacions artisticas
gregas os heraldos aparecen vestidos

con tdnicas, tendo na man un caduceo e =3
unha cratera, estendendo a man dereita.
Era unha forma de anunciar ao pobo a

paz e a seguridade.

Os heraldos foron unha das herdanzas
do mundo antigo que experimentou
grande popularidade na Idade Media.
Eran personaxes importantes debido a
que seguian mantendo as funciéns de
declarar a Paz ou a Guerra. As declara-
ciéns de Paz se realizaban como unha
cerimonia publica na que portaban
grinaldas de oliveira e sostifian ramas
desta drbore na man. Debian pertencer
a un colexio especifico e demostrar un
fondo e exacto cofiecemento da ciencia
do blasén. De feito o seu nome, heral-
dos, tifia a sa orixe na sua especializa-
cién na heraldica. Un aspecto que tifia a
stia manifestaciéon publica no seu traxe,
composto de un tocado para a cabeza,
unha camisa, unha casulla cun escudo

de armas e un pantalén.

Os heraldos mantiveron a sta vixen-

cia no Medievo e na Era Moderna. As

funciéns que tifian eran de grande relevancia polo que
tifian de garantes institucionais entre a esfera publica
e do poder. Asistian as consagracion e as coroaciéns,
bautismos e casamentos. Presidian os torneos nos cales
podian exercer de mediadores. Nas cerimonias fune-
bres non s6 anunciaban a morte dun monarca ao pobo,
sendn que eran os encargados de pechar as tumbas cos
distintivos de honor, como a Man da Xustiza, o Orbe

ou o Cetro.

Para este cartel Diaz Balifio empregou a figura do he-
raldo. Era unha persoa con profundo cofiecemento da
heréldica e durante a década de 1920 publicara portadas
para a prensa e libros cos escudos galegos histdricos.
Tamén realizara carteis con complexos escudos de ar-
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Fig. 85 Cartel «El Cebrero». 1929. Camilo Diaz Balifio. Técnica: Témpera sobre
cartén. Medidas: 125 x 100 cm. Reproducido coa autorizacion do Museo

Provincial de Lugo.
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mas. O primeiro heraldo que presentou foi o do cartel
da I Feria de Muestras Regional Gallega de Santiago
en 1933. Neste cartel mostra sobre un fondo azul a un
heraldo, tocando unha trompeta e sostendo un cadu-
ceo. Representouno en tintes brancos, vestido cunha
casulla co Escudo de Galicia en azul. En 1936 no seu
cartel do Estatuto mostra a unha muller heraldo, con
similar esquema cromitico e iconografia. Pero no seu
caso acentua esas dimensions de ser unha muller divina
(nos simbolos), intocable (na actitude) ou grande (no
aspecto fisico). O artista eleva a muller a portadora dun
anuncio decisivo: o Estatuto de Autonomia de Galicia e

a votacién polo si.

Os simbolos que a acompanan son a roda da Industria,
a rama da oliveira e a Estrela Branca. A roda era un
atributo ligado a Industria, popularizado a partir das
alegorias escultéricas que presidian as edificaciéns mi-
nisteriais e os carteis de exposiciéns de bens do século
XIX. A rama de Oliveira era o simbolo da Agricultura
e do Comercio, gozando dun compofiente mitoléxico
dende a vitoria da deusa Atenea en batalla con Posei-
dén por esta polis. Co paso dos séculos as alegorias
da Paz (sobre todo na pintura) eran acompafiadas por
ramas de oliveira, significando igualmente o florece-
mento do traballo e da Natureza. A forma na cal estin
dispostos ambos atributos é propio dos modelos alegé-
ricos femininos, logo estendidos a carteleira industrial
para titulos e anuncios. Esta linguaxe cruzou o umbral
do século XX, sendo empregado nas décadas de 1900,
1910, 1920 e de 1930. Era algo mais que cofiecido e ha-
bitual, comprensible para todas as persoas grazas a stia

difusién asociada a grandes eventos.

Diaz Balifio aplicou moitas das innovaciéns que o
mundo publicitario e da ilustracién deran a luz dende
finais do século XIX. A mdis importante de todas foi a
de Mucha dende Paris. O ilustrador e cartelista checo
comprendera moi ben o impacto da figura feminina na
publicade. Isto xa tifia os seus precedentes nas revistas
e xornais dende o século XVII, sobre todo en Francia.
Pero Mucha foi o primeiro en asociar o novo da pre-

senza da muller na esfera publica. Se o que se queria era

mostrar algo fresco, inédito ou rompedor, Mucha in-
claa a figura feminina. Isto supoiiia quebrar as normas

establecidas da ausencia ou vida retirada das mulleres.

Mucha estableceu a equivalencia entre a novidade do
que se anunciaba e o que implicaba a presenza de mu-
lleres en dreas novas. O artista, ademais, non dubidaba
en asociar as mulleres ao deporte, o festivo, as viaxes e
bebidas como champén e a cervexa. Tamén a cuestiéns
de diario como restaurantes, alimentos como galletas,
exposicidns, anuncios de xabén ou temporadas de tea-
tro. Carteis que fixo, ademais, cun elevado nivel ar-
tistico e ilustrador. Diaz Balifio renderialle homenaxe
co cartel que fixo para a xira internacional do Coral
de Ruada en 1931. A figura feminina aparece repre-
sentada ao estilo Mucha, con ela como punto central
rodeada dun halo de flores o seu arredor. Diaz Bali-
fo mantivo esta calidade artistica e dita equivalencia
metaférica. Asociou a esta heraldo ao anuncio dun
tempo no que o traballo, a industria e a agricultura
cofiecerian unha paz e unha prosperidade nunca antes
coniecida. Algo que viria coa declaracién do si para co
Estatuto de Galicia.

A influencia da faceta vangardista do Déco aparece
no seu caricter comunicativo en expresioén e en con-
cepcién. Na década de 1930 moitas edificaciéns conti-
nuaron coa colocacién nas fachadas de alegorias que
foran emblema de empresas, hospitais, escolas ou mi-
nisterios. Unha das madis famosas ¢ a escultura metali-
zada da fachada central do Niagara Mohawk Building
en Siracusa (Nova York). A heraldo alegérica de Diaz
Balifio ¢ igual de pulcra e xeometrizada, como tamén
dura como aceiro. Se a alegoria Déco do Niagara Mo-
hawk Building proxectaba a fortaleza e lonxevidade da
empresa, a alegoria galega transmitia igualmente unha
mensaxe: se algo tratara de derribar ou golpear can-
to significaba esta muller, seria derrotado. O aspecto
do aceiro nela aparece nos destellos das superficies, na
precisién e limpeza dun acabado similar dunha nova
obra de desefio de tecnoloxia punta. E coma ela as im-
plicaciéns son iguais: a de algo imparable que anuncia
o futuro.
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Respecto a concepcidn é preciso sinalar que moita
da carteleira Déco experimentou unha maior so-
fisticacion a partir da Exposicion Internacional en
Paris en 1925. A partir deste punto en adiante fi-
guras como Earnest Elmo Calkins revolucionaron
a carteleira e a posicién do creador como direc-
tor artistico. Calkins sentiuse inspirado por esta
Exposicién francesa e a sta carteleira, estudando
en Paris cada unha das stas ilustraciéns. Prestou
atencién tamén as ideas de Marinetti. Nas suas
observaciéns captou que predominaba o uso de
simbolos e metéiforas para crear a maxia dunha at-
mosfera que trasladara a esencia dun produto: «O
modernismo ofrece a oportunidade de expresar o
inexpresable, de suxerir non tanto o motor dun
coche como a velocidade, non tanto un vestido
como estilo, non tanto po compacto como beleza»
(Heimann, 2025).

Se Mucha foi o responsable de elevar o cartel
como unha obra de Arte para ter en casas, Calkins
foi o responsable de introducir a idea da cartelei-
ra como unha forza democratizadora. O punto de

vista conservador consideraba que as influencias
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artisticas nun cartel eran unha distraccion elitista,
algo que non se correspondia cos gustos dos con-
sumidores. Calkins e os seus seguidores impulsa-
ron na industria masiva norteamericana destinada a
publicidade internacional o uso de formas abstractas,
simbdlicas e cunha mistica. Como moitos dos ilustra-
dores Déco que eran referentes —como Cassandre en
Francia—, tifian presentes novas técnicas de impresiéon
en cor e efectos fotograficos.

A partir da Crise de 1929 foi preciso reinventar esta
linguaxe cartelistica. Gardaronse certos recursos dos
anos 20, como a implantacién de imaxes actualizadas
de antigos produtos e obras espertando no espectador
a anticipacién de algo novo e brillante. Por outro lado
se ampliaron outros recursos, como a asociacién a cele-
bridades, o uso de multiples imaxes para unha soa men-
saxe e paisaxes. Xunto a isto colleron forza os xogos de

palabras e a fraseoloxia intelixente. A carteleira ofrecia,

Fig. 86 O poema da Cruria. 1933. Camilo Diaz Balifio. Imaxe cedida
por Fernando Pereira Gonzélez.
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en tempos da Grande Depresién, un certo sentido de
normalidade e correspondencia que axudaba aos lecto-
res, consumidores e viandantes. A carteleira dos anos
30 pasou a especializarse en ddas funciéns: estimular
desexar algo e difundir un sentido do optimismo.

Debido a sta revolucién no dmbito da carteleira Déco,
Calkins fixo que os ilustradores e artistas foran eleva-
dos a categoria de directores artisticos. Xa non se trata
s6 de persoas que compoiiian plantillas de cartel para
ser logo fotomecanizados. Na xerarquia da publicida-
de recofiecéronse como creadores, co engadido de que
debian ser expertos en Arte. Foi asi como na década de
1920 e sobre na de 1930, moitos pasaron a incorporarse
como directores artisticos nas axencias de publicidade

e nas instituciéns. A sia preeminencia estaba na sua ca-



pacidade de crear unha aura moderna. Os ilustradores
e artistas presentaban a vida cotid, persoas e obxectos
con composiciéns dindmicas e referencias a aspectos

industriais de inspiracién futurista e surrealista.

Este foi 0 marco no que se moveu Diaz Balifio. O seu
instinto levouno a unha profesién como era a esceno-
grafia. Grazas a un cultivo constante cofieceu as gran-
des innovaciéns técnicas e artisticas ligadas as artes
escénicas e a cinematografia. Pero tamén a carteleira
e a imaxe publica. Cando se fixo cargo da estética da
campafa actuou como un director artistico, ademais
dun ilustrador. Por esta razén o seu cartel encaixaba en
todo o realizado sen perder a sta individualidade. Por
outra parte el foi un dos grandes introdutores do Art
Déco en Galicia dende 1925 (fig. 85 e 86). Pero en 1936
esto xa tifia outra connotacién. O seu cartel era unha
resposta aberta a moita da censura e vergonza a que,
por exemplo no III Reich, se someteu ao Déco. Non s6
o reivindicaba con orgullo como estilo, senén que ade-
mais fixo con el unha celebracién das mulleres como

lideres do mana.

Diaz Balifio puiio acento neste punto ao colocar a Es-
trela Branca da Liberdade na fronte da muller. Era unha
alegoria, unha heraldo e tamén a personificacién da
soberania galega libre. O artista incluiu dos elementos
do dmbito de Risco: unha era a Estrela e a outra era a
identificacién das mulleres galegas libres cunha Galicia
libre. A primeira unia este cartel coas obras de Vidarte
e Diaz Pardo. A segunda facia que este cartel comple-
tara o circulo dos carteis de Castelao, Lopez Bouza e
Maside. Era un ideal visual que xurdira de cando dende
a ING se lanzaron artigos na prensa como este, lanzado

o 1 de setembro de 1922 en Rexurdimento:

A muller en todas partes -n’ista solemne hora da
post-guerra vese ben craro- pero inda como en ningu-
res na Galicia, ten unha sagra misién que cumprire.
Xa non hay problemas unisesuales no mundo. Cantos
problemas avalan 4 sofrida humanidade son proble-
mas de homes e mulleres.

E mester, pois, a vosa resolta intervencién na vida
pubrica. mais non sé dun xeito politico: que inda

sendo iste d'importanza, hay moitos outros de maior
transcendenza e que o longo derivaranse hacia el. E
mesmo que axuntedes a vosa forza “inédita”, -cheia de
senso praitica e de sentimentalidade- 4 forza un pouco
enxoita xa dos homes. Chdmavos o arte galego, a in-
dustria galega, a caridade galega, que algtn dia ficara
murcha polo trunfo da xusticia.

O 16 de setembro de 1922 pubricouse, en continuacidn,

Non debemos esquencer d muller:

Laiémonos da inedia da muller na intervenciéon dos
asuntos sociaes até o d'oxe, mdis non se degoirar oras-
me ao porvir si, sendo bés e barudamente costantes,
traballades pol-o desenrolo d'unha axeitada cultura
que a deixe ficar ceive dos grillos moraes c’os que até
d’agora, se vifia tendo asoballada.

Endebén, xa comenzan moitos a se decataren de le-
var todal-as manifestaciés do insino tanto a un coma
a outro seso. E seguindo a costume fai tempo estabre-
cida nos paises mdis adiantados, nas grandes vilas da
Peninsula ocupanse as mulleres de moitos traballos
inteleituaes que denantes constituian somentes un pa-
trimonio do varén.

N6s, os galegos, hemos ser os primeiros peninsulares
» 0S galegos,

qu’han traballar por liberar a darlle azos a ese ser que
depende da supremacia do home.

A razén de que nds debemos ser os primeiros, os pre-
cursores na Peninsula que defendan os dereitos da
muller non estriba mds que na certeza que temos que
as galegas son as que levan na i-alma, entre todal-as
mulleres que estin baixo os Pirineos, o mais outo gra-
do de liberdade. E estas arelas amostranse encubertos
porque a moda imperante non lles permite manifestar
as suas opinids.

A Nazén peninsular onde mais participacién tomou
a muller na cultura foi Galiza. Tamén a manifestaciéon
do patriotismo e do deber encarnou decote na galega.

E segue:

Na contemplacién d’isas mulleres sentimos saturarnos
d'un saudabre optimismo, porque coidamos que vai fi-
nando a escravitude.

Chegara axifia un tempo, no que a muller, igualada en
dereitos 6 home, ha ser na Galiza o valor mais outo e
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representativo por ser portadora, mais c'o vardn, de
cualidades inestimavels que a Natureza lle quixo donar.

Homes que queredes 4 vosa Terra, ceibe e felis, lembra-
devos da muller. Educiddea no ambente de patriotismo
e orgullo de Raza, non lle mermedes direitos que lle
corresponden, que tempo pode chegar no que ela faga
mais que vos.

O propio Risco, que vivia nun ambiente familiar pro-
fundamente feminino, se expresaba en termos simila-
res na sta correspondencia privada. Nunha carta a Lo-
sada Diéguez en 1923 escribiulle:

Pr'enchel-a mifia vida, eu tefio a filla, agora, a mifia mu-
ller, a mifa nai...os libros. S’eu poidera meterme na al-
deia pra sempre, xa non precisaba mais Pero coma non
podo vivir na aldeia, coma tefio que vivir antr’os homes

Fig. 87 A Druidesa 1926. Uxio Souto. Fotografia publicada en
Céltiga no nimero 53, do 10 de maio de 1927. Imaxe cedida

por Fernando Pereira Gonzalez.
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da vila y-ouvir falar d'unha chea de cousas, coma non
reaicionar contr'os que o firen a un no mais intemo,
coma non arelas transcendentes, coma non querer ser-
vir a Terra de un, outra nai, ond’un a vé aldraxada a
cada istante? Na aldeia, xiquera 6 fin é Ela a que manda,
e com’ali é e a que visivelmente o mantén a un, a que
sosten y-arrodeia, vea un na sua grandura e se non con-
cibe que tefia un, tan pequeno 6 seu lado, que volver
por ela; mais na vila, ond’ela anda a pidir pol-as portas
y-onde todal-as portas estin pechada pra ela

Estas eran ideas e impresiéns que todos compartian e
que marcaban a lina editorial da prensa do seu dmbito
e os artigos que publicaban. Como sucedera cos relatos
risquids da Doutrina e ritual da moi nobre orde galega do
Sancto Graal, moitas ideas tamén traducironse en obras
de Arte. A mais emblemadtica foi a Druidesa de Uxio
Souto en 1926 (fig. 87). Este artista de vinte un anos
realizou unha obra escultérica que representaba unha
druidesa nova, a cal acompafiou dunha anta a modo de
mesa litarxica. As stias mans estin pousada na mesa na
sta invocacion das forzas da Terra e do Ceo, erguen-
do a cabeza tocada cunha coroa de hedra da cal pren-
de un longo velo branco cerimonial que cae tras ela.
Souto, que era vecifio de Diaz Balifio, recolleu moitos
elementos temdticos e iconograficos del. Pero tamén do
circulo risquidn no que se movia. Aos pes da Druidesa
engadiu versos de Vento Mareiro (1915) de Cabanillas,
identificindoa como unha alegoria galega. Porén, na
lifa risqui4, mudou a palabra «garimosa» por «pode-
rosa», celebrdndoa como Galiza, nai e seiora/sempre po-

derosa e forte.

Unha vez presentada en exposiciéns, para moitos a
Druidesa era simplemente un escdndalo. O problema
non era mostrar partes do seu corpo sen roupa, senén
a total confianza en si mesma e liberdade que mostra-
ba. O artista non reprimiu o seu corpo, non o moldeou
a gusto da época nin disimulou nada a sda naturalida-
de. Souto non ocultou a aura erética que é parte das
mulleres. Pero en lugar de ofrecela a vista masculina, a
mostra como un ser humano. Integra a sta sexualidade
como parte da sta elevacidn e non da sua degradacién.
O da Druidesa é un espido feminino heroico, en contra-

posicién as convenciéns que reservaban dita aparencia




publica ao masculino. O espido feminino en parte se
cubria ou se representaba completo xustificindose coa
mitoloxia cldsica. A innovacién que supofiia a Druidesa
se remarcou ainda mdis cando a escultura pasou a estar
na Biblioteca das Termas de Cuntis. Lonxe de compar-
tir o escindalo, moita xente admiraba o que encarnaba
esta muller celta. Posto que o celtismo estaba asociado
a actividade intelectual, era a obra ideal para unha bi-
blioteca. E, enfatizando ainda mdis esta admiracién, a
Druidesa colocouse respectuosamente sobre un pedes-
tal. Quen a contemplara debia erguer a cabeza, atopan-
dose coa suia presenza fisica e espiritual plena.

A imaxe da Druidesa, e as stias connotacions, foron o
precedentes sobre o que se sustentaron duas obras dos
anos 30. Unha foi a péxina frontal do periédico Gali-
za, fundado en 1932 en Mondofiedo (fig. 88). Para esta
portada representouse, a maneira da Druidesa, a unha
muller nova cos ollos pechados. Coma a obra de Sou-
to o cabelo cae solto sobre os ombreiros. A diferenza

Fig. 88 Periddico Galiza. 1932. Fotografia: Iria-Friné Rivera

Vazquez.
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Fig. 89 Cartel para as festas de Santiago. 1934. Camilo Diaz
Balifio. Técnica: Témpera sobre papel. Medidas: 12 x 75
cm. Coleccion privada. Diaz Balifo realizou carteis como
este para o Concello de Santiago. A sua man para a imaxe
institucional aparece nos encargos que recibiu por parte das
Cémaras de Comercio galegas ou o diploma que se agasallou
a Raifa Victoria Euxenia en 1927. Este diploma entregouse
con motivo da sua visita con Alfonso XlII para a inauguracién
da rede ferroviaria que conectaba con Ourense e Zamora.
Hoxe en dia forma parte das Coleccidns Reais.

da Druidesa non porta ningun veo, deixando o cabelo
libre. Tamén viste unha tunica sostida no ombreiro
deixando o peito despexado. Comparte coa Druidesa
o mesmo caricter de ser un espido feminino heroico.
Durante a Ditadura de Primo de Rivera a desafiante
Druidesa de Souto tifia a mesma significacién que a es-
cultura de Boudicca a carén do Parlamento britdnico
—a cabeza da Liberdade, a lider unificadora, a perso-
nificacién vitoriosa da terra—. Na II Reptblica a stia
significacién —con confianza en si mesma, intocable,
fermosa, poderosa e mostrindose con independencia
de xuizos alleos— non sé continuou, senén que se lle
sumou un aspecto ainda mdis grande, mais imperioso,

mais elegante e en absoluto modesto.
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te aos espectadores. Pero non os
mira de fronte: mira ladeando a
cabeza de tal xeito que mostra de
forma visible a sia mandibula de
aceiro. Tal vez parte do rostro esté
cuberto polo veo, pero os ollos es-
tan observando todo dende a som-
bra. O de Lépez Bouza era un con-
vite festivo. O de Diaz Balifio é un
chamamento soberano que marca
respecto.

O artista sumou outra dimensién
madis ao seu cartel: a éptica femi-
nina dos anos 30. A muller que
representou é a que reinaba no
Déco: feroz e fermosa, fondamen-

Fig. 90 Recepcion das mulleres republicanas da Corufia no Concello de Santiago.

Abril-Maio de 1936. No centro se atopan varias damas con flores, entre elas
Maria Miramontes -sorrindo amplamente os fotégrafos-. A esquerda atépanse
entre outros Suarez Ferrin, alcalde da Coruia e o alcalde de Santiago -Anxel
Casal, o home de Maria- que mira para ela. No grupo se atopaban a pedagoga,
arquiveira e bibliotecaria Xoana Capdevielle (muller de Francisco Pérez Carballo,
gobernador civil da Coruia), a mestra Elvira Bao e a tradutora e activista Carme

Alvajar. Imaxe cedida por Ernesto Vazquez Souza.

A obra que encarnou estas mesmas caracteristicas foi
o cartel de Diaz Balifio para a campadia do Estatuto.
Dado o contexto e a severa supervision que debia pa-
sar dispuxo para a s@a figura un traxe cerimonioso,
pero mantivo aspectos como a actitude, a xestualidade
e elementos iconograficos como un atributo simbdli-
co sobre a cabeza e un veo caendo ao longo da figu-
ra. Diaz Balifio xa representara o caracter formidable
das mulleres galegas en carteis anteriores. Contaba co
precedente da alegoria estrelada que fixera para a Ra-
dio de Santiago en 1933 e o cartel realizado en 1934
para as festas de Santiago. Nel mostraba a unha mu-
ller nova vestida co traxe de festa, pero a sia sombra
—a representacion da escultura da Atenea Prémachos
(«ITpopaxog» (A que combate en primeira lifia) situada
na Acrépoles de Atenas de Pericles— pon de relevo
a sta auténtica natureza como a personificacién desta
divindade da sabedoria e da guerra (fig. 89). O artis-
ta trasladou isto mesmo ao seu cartel da Autonomia,
mostrando a unha muller nova que mira directamen-
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te individual e parte do mundo
dindmico no que vivia. O feito de
posicionala cunha agresiva roda de
dentes, propia das grandes indus-
trias, non estaba lonxe da perspec-
tiva de pintoras como Tamara de
Lempicka. Foi esta pintora polaca quen mellor captou
esta personalidade, pintando mulleres, ambicién, ele-
gancia, profundidade psicoldxica, homes, apreciacién
da beleza, significacién, sexo e diversiéon dende ese
punto de vista. As stias retratadas aparecian con poses
clasicas entre rafiaceos metalizados, establecendo unha
simbiose entre elas e os coches ou os espazos publicos
como propios. Tal foi asi que o seu famoso Autorretrato
con Bugatti verde realizouse para logo ser capa da revista
de moda alemana Die Dame en 1928, convertendo a stia

pintura encapsula a modernidade feminina.

No caso de Diaz Balifio aumentou esta faceta ata no
tipo de roda que representou. As stias dimensiéns son
exactamente iguais ao si. A monumentalidade xera-
da é similar a das fotografias tomadas pola fotégrafa
norteamericana Margaret Bourke White. As titdnicas
maquinas aparecen coas suas rodas dentadas brillantes
e en perfecta orde. Porén, as stias imaxes comparten un

mesmo aspecto: a disposicién das maquinas e edifica-



ciéns tamén avisan da stia inmensa capacidade para xe-
rar un feito masivo. De igual xeito as maquinas, na era
da Gran Depresion, mantifian o simbolismo da eman-
cipacién persoal e a igualdade que brindaba o traballo
xerado dende 1919. Os ambientes industriais de Bourke
White, como os escenarios urbanos de Lempicka, te-
fien individualidade e esixen coidado e fortaleza. As-
pectos dos que participaban as persoas que se movian
en ditos espazos e que elas representaron. Diaz Bali-
fio trasladou esta lifia ao seu cartel, establecendo unha
equivalencia similar entre a protagonista e o que a ro-
deaba. Comunicaba, por unha parte, a viva expresién
da personalidade histdrica da muller galega contempo-
rdnea. E, por outra parte, a asociaba aos simbolos do
traballo e da independencia que lle correspondian na

sociedade moderna.

A sua caracterizacién mostra igualmente influencias
da alta costura. Schiaparelli foi unha das primeiras en
empregar veos para os traxes de té. Logo incorporaria
aspectos mitoloxicos en veos como os das vodas, nos
que incluiu referencias a Medusa. Esta influencia non é
casual, pois Diaz Balifio tifia unha estreita amizade con
Maria Miramontes* (fig. 90), quen como empresaria e

desenadora tifia un atelier en Santiago:

(Maria) non era unha modista calquera -dixo Diaz Par-
do-. Eu escoitaba falar da stia sona na mifia casa. Seme-
lla que xa na Coruifia cubrira un sector de alta costura
e, logo en Compostela, seguiu vestindo a donas distin-
guidas. Del lembraba o elegante interior: a gran venta
da habitacién, cunha cortina que se ve desde o exterior,
onde Maria Miramontes tifia a sia sala de probas, no
baixo da casa, curiosamente segue igual que daquela.
Para min esta casa era moi familiar pois ia moi a miudo
con recados do meu pai para Casal.

57 Maria recibira a stia formacién no oficio da costura en 1906 na
Coruna. Estaba afiliada as Irmandades da Fala dende 1918 e foi neste
circulo onde cofieceu a Casal, casando en 1920. Para ent6n xa sobre-
saira como unha muller con olfato para os negocios, abrindo a stia
propia casa como desefiadora e unha tenda de tecidos para a elabo-
racién de traxes. Como empresaria, unha vez que o matrimonio se
trasladou a Santiago, abriu un novo atelier na cidade santiaguesa
que se fixo notar de inmediato. Miramontes foi clave no respaldo
econdémico de moitos dos proxectos de Casal, dando un apoio fun-
damental para a apertura de editoriais e lanzamento de libros.

Cando Diaz Balifo fixo este cartel no ambiente que im-
pulsaba este arquetipo feminino histérico no cinema.
O mais famoso é A Raifia Cristina de Suecia (1933, Rou-
ben Mamoulian) con Garbo como a raifia sueca. Unha
das escenas mais cofiecidas é o didlogo entre Cristina e
o Chanceler Axel Oxenstierna presenta o seguinte dii-
logo, de connotaciéns en directa relacién ao contexto

dos anos 30:

—Este é o novo borrador do tratado con Cromwell,
Maxestade. Existen varias mudanzas importantes en el.
Léao, por favor, e asi saberei a stia opinidn.

—Fareino, Chanceler.

—Maxestade...debo volver a falarlle da sta voda co
Principe Carlos.

—Ah...a eterna conversa sobre Carlos. Non se imaxi-
na o que me cansa. Non estou dacordo para nada con
Carlos.

—E un héroe.

—Existen moitos tipos de héroe. El é un héroe de gue-
rra e a guerra me aburre. O seu Unico talento estd na
espada.

—A espada deu grandeza a Suecia.
—Si, pero, non a exaltamos demasiado, Chanceler?
—Non pode refacer o mundo, Maxestade.

—Porqué non? Mire, Chanceler: os filésofos o fan, os
artista o fan, os cientificos o fan. Porqué non os que te-
mos o poder? A xente segue cegamente aos xenerais que
os levan a destrucién. Non nos seguirdn se os levalos
mdis ald de si mesmos? Ali onde exista a gracia, a beleza,
a felicidade e a liberdade?

—Europa é un campo de batalla, Maxestade. Non Uto-
pia poboada por labregos.

—Pero Chanceler...Neva de novo. A eterna neve....
—Maxestade, é por Suecia. E a sua obriga.

—Porqué é a mifia obriga? Dou os meus dias e noites ao
servizo do Estado. Tefio tanto que facer que para ler un
libro debo levantarme no medio da noite. Sirvo ao pobo
con toda a mifia alma e enerxia, cos meus sonos, esperta
ou durmida. Non desexo casar e non poden obrigarme.

—Debe dar a Suecia un herdeiro.
—Non de Carlos, Chanceler.
—E a Raifia de Suecia. E a filla do seu pai.

—Debemos vivir para os mortos?

173



—Para os grandes mortos? Si Maxestade.

—A neve é como un ancho mar. Poderia sair e perder-
me nela, e esquecer do Mundo e de min mesma.

—Existen rumores de que a Sta Maxestade planea un
matrimonio no estranxeiro.

—Non tefien fundamento.
—Pero, Maxestade, non pode morrer solteira!

—Non tefio esa intencién, Chanceler. Morrerei solteiro!

Diaz Balifio mostrou a esta espléndida figura feminina
sobre un fondo branco. Este era un recurso visual aso-
ciado as mudanzas dunha época e ao optimismo tecno-
l6xico. O uso predominante da cor branca, xunto con
superficies de aceiro pulido, buscaba transmitir unha
idea dun futuro limpo a frente, dun novo capitulo den-
de 1936. Na stia obra o Futuro se traducia nun aspecto
clinico e perfilado nunha escenografia épica, limpa e
cun forte contraste. O seu cartel mostra o imaxinario
da Galicia Auténoma depurando calquera ruido visual.
Estaba en didlogo con vangardas rusas como o Supre-
matismo e o Constructivismo cos seus fondos brancos
dun branco infindo. Tamén coa vista internacional
do Déco, sobre todo na tipografia escollida: en negro,
perfectamente estilizada e lexible. Pero o se cartel, pre-
cisamente polo seu abandono dos efectos tridimensio-
nais propios da época, establece unha representacién
fisica hibrida que adianta moita da estética que logo
viria do desefio global coas interfaces dixitais. O cor-
po e sobre todo o rostro mitico resultan impofientes
e inmortais como o da modela rusa Ludmila Feodo-
seyevna, sobre todo nas imaxes tomadas na sesién de
fotos do aleman Horst P. Horst para Vogue cun vestido
da desenadora de alta costura francesa Madame Gres
(Alix Gres) en 1938.

Esta obra de Diaz Balifilo puxo imaxe a un dos prin-
cipios mais repetidos durante a campana. Valentin
Paz-Andrade chamouno «Autonomia, fe civil». Casal
chamouno «Un fito no camifio». As palabras do Alcalde

de Santiago son as que mellor resumen este principio:

Para os que, no ano 16, continuamos a laboura comen-
zada pol-os precursores no século pasado, a plebiscita-
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cién do Estatuto é un fito mdis dos moitos que dende
aquela levamos acadado pol-a redencién da Patria. Un
fito decisivo no noso provir pero que é consecuencia de
cantos remontamos desde a fundacién das Irmandades
da Fala.

Sin que Antén Villar Ponte xuntase ao redor da sta
“Bandeira Ergueita” a cantos arelaban unha Patria dona
dos seus destifios, haberia agora Estatuto?

Poderia haber autonomia sindn fose pol-as “conferen-
cias mixtas” —unha metade en galego e outra en cas-
telin— que para que o escoitasen tivo que pronunciar
Lousada Diéguez?

E que si Porteiro Garea non se presentase de frac pra
dal-as sta primeira conferencia en galego chegariamos
ao plebiscito?

De ahi que cantos vivimos e ainda provocamos canto
acaeceu en Galicia polo recobramento da sta persona-
lidade sintamos hoxe a intensa ledicia de ver callados os
froitos da semente que lanzamos a voleo por todol-os
vieiros da Terra e a seguranza de que co isto fito hemos
redimir da fame e da ifiorancia a todol-os noso irméns
na Patria.

jiTerra a nosal!

Ninguén mellor que Diaz Balifio, que formara parte
xunto con Villar Ponte e o propio Casal da fundacién
das Irmandades, que realizar esta imaxe. Cristalizaba
ledicia vitoriosa, a afirmacién orgullosa e ergueita, os
simbolos propios celebrados plenamente. E todo nunha
figura feminina que, ali onde estivera, anunciaba unha
nova vida. Os lemas que se lian na prensa dician «Gali-
cia é unha Terra postrada por falla d-un ideyal. O Esta-
tuto vird a renovar o espirito galego e a facel-o ergueito
e fecundo» ou «Agro de Galicia: O Estatuto fara d-unha
terra empobrecida unha terra farturenta». De feito o
seu enunciado logo foi impreso como lemas de A Nosa
Terra.A obra deste artista correspondia con coherencia
a estes lemas. Tamén de artigos de Murguia novamente
publicados durante o plebiscito, como A mocedade gale-
ga en El Pueblo Gallego o 28 de xufio de 1936:

Ama a mocedade as novas ideas, aquelas que, como os
seus corazos, son desinteresadas e fecundas obras de
boa voluntade, aquelas que, encerrando o segredo do



porvir da sua terra, vefien ao mundo cheas de vida, e
traen consigo mesmas inevitable trunfo.

Por eso non dubido xa que a neviia semeada non dea o
seu froito, que as esperanza de outros dias non se reali-
cen nos que axifia amanecerdn.Os mozos aceptan hoxe
0s n0so sofos de onte e tdman-os por seus, e dicindo:
-Non temades, o que ha sere, serd-, dannos a seguridade
do inevitable trunfo!

Nas stias mans, pois, poiilemos a nosa obra: que eles a
fagan!

Manuel Murguia.

1 de xufio do 1893.

Coa sta alegoria, muller nova galega, Liberdade e heral-
do, Diaz Balifio presentou unha figura similar a Marian-
ne durante o canto da Marsellesa na Asamblea Nacional
presente no Napoledn (1926) de Abel Gance. Unha per-
sonificacién representativa e unha figura real. Encar-
nacion historica, cun presente e un futuro. Unha imaxe
que recollia o vento da Ilustracién e da Revolucién
Francesa, propios da Historia galega e impulsado du-
rante a II Reptblica. A stia viveza expresaba as palabras
pronunciadas na campaiia: «Galeguidade, novo espiri-
to, mocedade mental e corporal dun pobo recobrado...

Rapaces: jA non ser vellos n-un pais rexurdido! ».

O cartel de Diaz Balifio mostraba a Galicia Auténoma
como un pais do futuro. Era unha imaxe que comple-
taba a estética do plebiscito do Estatuto de Galicia. A
campaia fora realizada acorde aos mecanismos de cal-
quera outro pais, non como unha rexién. Os seus res-
ponsables fixeron visible como funcionaba Galicia se-
gundo os seus propios pasos. Estes eran a consecucién
do recofiecemento legal de Galicia como un nacién sen
Estado que se firmara entre o 16 e o 18 de setembro
de 1933 na Sociedade de Naciéns. O Partido Galeguis-
ta impulsara a proposta, sendo Risco o encargado do
documento argumental con base histérica e cultural
para avalar a personalidade xuridica e legal de Galicia.
Placido Castro, responsable das Relaciéns Internacio-
nais do Partido Galeguista, foi o encargado de expoiier

dito documento e defendelo en Berna no IX Congreso
de Nacionalidades Europeas, 6rgano vinculado a So-
ciedade de Naciéns. Castro expuxo a argumentaciéon
presentada ante a asamblea, votdndose a favor dunha
declaracién formal de Galicia como nacionalidade his-
térica no marco europeo. Se este fito era un dos pasos
dados cara un recofiecemento institucional, o outro
paso foi a Autonomia do Estatuto de Galicia. O ple-

biscito pechaba un ciclo para abrir un novo escenario.

W

Os medios dispostos para a campafa autondmica
mostran ata que punto se contaba con precedentes
culturais e referencias legais codificados dende o co-
mezo. Pero a outra metade do éxito conseguido foi
que contaran cunha evolucién tnica: contaban cunha
entidade cultural unitaria de mdis dunha xeracién e
sentido da enxefieria de masas. Os simbolos e refe-
rencias tifian coherencia entre si e correspondian a
cidadania. Fixérase un traballo de sintetizacién, su-
primindo calquera tipo de polarizacién ou oposicién
intencionada.

En canto a parte clinica a creatividade coa que se en-
focou a campafa, permitiu transformar o impacto
emocional cru de moitas situaciéns que se viviran (e
seguian a vivirse) en algo representable. A arte foi in-
tercalada na oratoria de maneira que funcionaba como
un mediador. Estaba a palabra, que era a que traslada-
ba ideas vocalmente coa intelixencia cristalina. Pero as
imaxes en carteis, fotografias ou emprazamentos daban
forma a aquilo que non se nomeaba ou non se podia

nomear con palabras.

Esta forte presenza do artistico vai mdis ald do mero
uso de recursos estéticos. Tifa unha funcién psiquica
superior fundamental. Permitia un proceso para me-
tabolizar e externalizar un mundo interior. A presen-
za do Simbolismo na meirande parte dos carteis e nos
eventos da campana debiase a que permitia proxectar
contidos internos en obxectos e figuras externas, que

non sé expresan senén que permitian reorganizar vi-
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vencias. Isto favorecia a suavizar os niveis de tensions
e a flexibilidade cognitiva, axudando ao cerebro a sair
da rixidez e de atopar novas maneiras de afrontar a rea-
lidade. Apenas facia seis anos que rematara unha Di-
tadura militar. Tendo en conta todo o que sucedera ao
longo de décadas (explotacién de traballo, condiciéns
de vida, reinvidicaciéns e invisibilidade) isto era mais

que necesario.

Neste sentido comprendeuse que a imaxinacién non é
un luxo, senén unha funcidén esencial: é o motor que
permite a mudanza. Sen a capacidade de imaxinar rea-
lidades distintas, non existiria transformacién posible.
A arte inseriuse porque éa infraestrutura que sostén a
capacidade de procesar, resignificar e equilibrar a vida
mental. Non é de estrafar a gratificacién que se sen-
tiu cando moitos dos carteis foron entregados a vilas e
aldeas. Que os creadores da campaiia e as siias imaxes
foran un grupo de persoas de diferentes xeraciéns, po-

rén, non fixo que ningun deles perdera a maxia.

Os creadores da campaiia e das stias imaxes eran per-
soas de diferentes xeracidns e estaban sometidos a unha
inxente presion. Pero a felicidade e alegria que cultiva-
ron nas suas obras e declaraciéns estaban ligadas ao fei-

to de que tiflan recursos para xerar ambos dnimos por

si mesmos. E as crearon con mais motivo ainda pola
sociedade e os diferentes dmbitos que a caracterizaban.
Cando se mostrou publicamente a campafna moitas
persoas estiveron expostas a unha nova realidade de
coniecemento. O que tifia que dicirse podia lerse de pa-
labra e de vista. E esa lectura conxunta non se fixo s6
para saber mais. Tamén era para pensar diferente. Ter
angulos para entrar en problemas e ter mais formas
de encadralo ata que funcione. Non s6 cofiecemento
acumulado (que era a que as persoas que sabia ler grafi-
camente podian ter), senén tamén a do entendemento
natural cunha perspectiva propia por experiencia. A
campana enfocouse como unha longa conversa na que
se fixo notar esa maneira de ler os discursos e as imaxes.
Notouse en como se razoou nesas semanas comprimi-

das e na calidade das decisiéns que debian tomarse.

Na campafia aplicouse a maxima de que ler é unha das
formas mais asequibles e accesibles de ampliar como
ver o Mundo. Se a sociedade a cal se dirixia era parte
do Mundo, xusto era que se tratase como tal. A maxia
da campafia puxo a vitoria na punta dos dedos ata o dia
final. A cidadania quedaba agora como a protagonista

final da Autonomia, tal como os carteis representaran

con fe.
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Capitulo IV

ABSIRHA
SOBRE
O GRAAI

«LO QUE HICIERON EN GALICIA» (1936-1950).

O dia domingo 28 de xufio de 1936 celebrouse o ple-
biscito do Estatuto de Autonomia de Galicia. Diversos
espazos foron habilitados para a stia execucién legal.
A votacién estableceu dacordo ao estipulado co regla-
mento dos artigos 3, 4, 5 e 6 da Constitucién da II Re-
publica. A celebracién do plebiscito realizouse segundo
as leis do Censo electoral en vigor e a Lei electoral do
8 de agosto de 1907. Este derradeiro punto foi impor-
tante porque era o que habilitaba que as papeletas foran
exactamente as mesmas que as dunhas eleccidns xerais.
Pero neste caso substituindo os nomes dunha candida-
tura por Si ou Non nas papeletas. As abstenciéns con-
siderdronse nulas e non contaban legalmente. Foron
designados interventores das mesas electorais os desig-
nados polos Concellos, Deputaciéns, Camaras oficiais,
os Colexios oficialmente recofiecidos, a Universidade
de Santiago, a Academia Galega e as asociaciéns obrei-
ras e patronais das suas respectivas xurisdiciéns. O dia
24 foran establecidas as designaciéns definitivas, sendo
un representante por cada mesa e entidade.

O dia 28 os edificios publicos habilitados como co-
lexio electoral apareceron embelecidos. Mantivéronse

as pancartas e os carteis nas ruas, asi como os tranvias

++

e os automodbiles movianse ondeando a bandeira ga-
lega. Mantivose o reparto de follas de propaganda. O
ambiente xeral era, segundo anotou a prensa, de «que
reiné tranquilidad absoluta en todas partes y esta fue
la nota caracteristica» dixo La Voz de Galicia o 30 de
xuflo. No exterior estaban dispostas as listas de electo-
res, asi como certificados de defunciéns e persoas in-
capacitadas ou suspensas no dereito de sufraxio. Unha
medida tomada para evitar posibles fraudes de voto. A
partir das oito da mafid abrironse as portas. A entrada
de cada colexio estaba flanqueada polos diferentes car-
teis do Estatuto que estiveran presentes na campana.
Quen entrara nos colexios electorais atopaba nas salas
mais grandes unha mesa con tres persoas: o presiden-
te da mesa e dous adxuntos, chegados as sete da mafia
para a constitucién da mesa. Eles debian contar coas
credenciais dos interventores e firmar un certificado
de acta conforme se establecera a mesa®*. O seu deber

era constatar e confirmar nome da persoa que exercia

58 A mesa tifia como obrigacién,entre moitas outras, ter a acta
orixinal de constitucién da mesa, unha copia para a Xunta provi-
nicial, as listas enumeradas de votantes, incidencias e o resultado
do escrutinio colocado a porta do colexio electoral. Os resultados
tamén se enviarian a Xunta municipal e a provincial.
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Fig. 91 Fotografia da votacién do plebiscito o 28 de xufio de 1936. Fotografia publicada en Vida Gallega o 20 de Xullo de 1936. O
fotédgrafo tomou a imaxe captando a unha muller vestida de branco no centro, votando nun dos colexios electorais @.

o dereito a voto. As papeletas eran papeis homologa-
dos coas palabras Si ou Non, dispostas sobre outra mesa.
As urnas consistian en estruturas de madeira pechadas
con cristal e unha tapa pola cal introducir o voto. Todas
contaban con asas de madeira coas poder sostelas para
cargalas e facer logo o reconto en mesas mdis grandes
onde dispofier os monténs de votos.

Mulleres e homes acudiron a votar, notindose unha
particular animacién en canto se abriron os colexios
electorais (fig. 91). «Todo transcurrié en sosiego y a
placer de los entusiastas animadores del movimiento
autonomista que tuvo ya feliz remate popular. Como
era de prever y se habia anticipado con légico alboro-
zo». O tnico que aconteceu foi a que a unha da tarde

caeu unha choiva imprevista. Pero isto non impediu
nin mudou que numerosas persoas foran a votar. «El

entusiasmo rural se hizo patente».

A media tarde do domingo as urnas contaban con mais
da metades ou case a totalidade do Censo. Pechouse a
votacién as catro da tarde, pero se mantiveron os cole-
cios electorais abertos para non impedir a publicidade
do acto seguindo os artigos 43 da Constitucién e a R.O
do 16 de marzo de 1918. As sete da tarde contabiliziron-

se os seguintes datos, rexistrados no Goberno Civil:

Concellos da Coruna:

Votacién polo Si: 36.134.
Votacién polo Non: 124.
En branco: 60.

Concello Votos polo SI Votos polo NON En branco
Ferrol 12.436 — —
Pontedeume 4.031 — —
Monfeiro 4.102 — —
Valdovifio 4.020 — —
Ames 4.329 — —
Arzta 4.657 — —
Melide 3.823 — —
Santiso 2.576 — —
Toques 1.189 — —
Laxe 1.719 — —
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Foi asi como se foi facendo o reconto. Pese a que o
reconto estaba a ser actualizado dende o dia 28, as co-
municaciéns levaron a que se precisara unha semana co
fin de enviar os resultados finais do cémputo total de
vilares, aldeas, vilas e cidades de toda Galicia. A expec-
tativa levou a publicacién do artigo Galicia y la autono-
mia. El resultado del plebiscito o sibado 4 de xullo en La
Voz de Galicia:

La reserva del recuento que efecttie el domingo el Co-
mité central de Autonomia, cuyos resultados no pueden
diferir de los que las Juntas del Censo y el ministerio
han dado, se sabe ya que de los 1.343.135 electores de
Galicia, han emitido su voto favorable al Estatuto de la
regién, 993.000 en cifra redonda, esto es un 74 por cien
del total.

Non atenemos, claro es, a la verdad oficial delos escru-
tinios provinciales y a la que desde el ministerio de la
Puerta del Sol ha dado a la Prensa el subsecretario y a la
vez presidente del Comité central de Autonomia gallega.

Nada comprobado o comprobable se ha presentado
frente a esa verdad oficial, de la que resulta que se ha
sobrepasado con mads de 100.000 votos el “quérum” ne-
cesario para que el plebiscito alcanzase la validez con
arreglo a los preceptos constitucionales.

La provincia de La Coruia, la de mayor poblacién es,
naturalmente, la que ha dado un mayor niimero abso-
luto de votantes; pero es también la que ofrece un por-
centaje mas considerable en relacién con el volumen de
electores. Han votado 373.000 de los 455.746 electores:
un 82 por cien.

Siguen Lugo con un 71 por cien; Orense con un 68; y
Pontevedra con el 66, despreciando fracciones.

De las ciudades, aparece también la de La Coruiia en
el primer lugar, por encima, en numero absoluto y en
porcentaje de votantes de todas las demds de la provin-
cia y de la regién.

Incluso el tanto por ciento correspondiente a la urbe
corufiesa supera al porcentaje total de la provincia y al
que resulta para toda la region, que es de un 75 por cien.

¢Pueden deducirse de estos hechos algunas consecuen-
cias? Esperemos que si; pero no hemos de ser nosotros
por el momentos quienes lo hagamos. A otros toca
darse cuenta de tales cosas y a las personas de respon-
sabilidad que han de intervenir en el tramite parla-

mentario del Estatuto atafie hacerse cargo de lo que da
de si el escrutinio del plebiscito, merced al cual tiene
realidad oficial y legal el proyecto de Estatuto de Ga-
licia, como férmula presunta de la futura autonomia
de la regién.

Llegaron a nosotros estos dias diversos telegramas y
cartas de conterrdneos ausentes de Galicia, que se con-
gratulan de que la regién haya votado el Estatuto para
su organizacién auténoma.

Entre otras —vy por tratarse de un distinguido simpa-
tizante de Galicia lo singularizamos—, hemos recibido
una extensa y vibrante carta del cénsul de Cuba en Ma-
drid, D. Rafael P. Gonzilez Mufioz, que agradecemos
por lo que significa de homenaje afectuosisimo para la
region y los gallegos.

O domingo 5 levouse a cabo o rexistro final de vo-
tos, sendo debidamente contabilizados e remitidos ao
Comité central, reunido de pleno ese dia en Santiago
de Compostela. Dado isto a continuacién convocouse
para o dia seguinte, o luns 6, a comunicacién publica
do resultado. O Comité central enviou unha convoca-
toria formal para ese dia, no cal levariase a cabo unha
celebracién aberta 4s 12 no Salén de Honor da nova
Facultade de Medicina en Santiago. A esta convoca-
toria foron chamados, como testemufas oficiais, os
membros do Comité central, os presidentes dos Comi-
tés provinciais, os gobernadores civis, os deputados en
Cortes, os partidos politicos ao completo, as entidades
sociais, econdémicas e culturais de Galicia asi como as
federaciéns agrarias na sta totalidade. A estas asocia-
ciéns, moi concretamente, pediuselles que acudiran
coas suas respectivas bandeiras representativas de cada
unha das suas colectividades. O Comité negouse a que
fose un acto pechado, de maneira que se fixo publico
estendendo o convite aberto a todas as persoas ou en-
tidades que foran parte da campaiia e contribuiran ao

seu éxito.

De igual xeito especificouse que a declaracién dos re-
sultados, a partir das tres da tarde, debia ser radiada. Esa
era a hora especificada para a levar a cabo unha clausura
solemne como antesala da presentacién do Estatuto de

Galicia ante o Parlamento. A proclamacién dos resulta-
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dos seria emitida con retransmisién por toda América.
Os resultados seria emitidos acompafiados polas bada-
ladas das campas da Catedral, asi como acompanados
dos himnos de Galicia e da II Republica. Para pechar a
retransmisién cantarian a masa coral compostela e to-

carian musica a banda municipal de Santiago.

O luns 6 amenceu como un dia de festa. A cidadania es-
pertou nas primeiras horas da man4 espertada pola mu-
sica que banda municipal ia tocando mentres percorria
as ruas de Santiago. Os edificios publicos apareceron
ornamentados con colgaduras festivas e as bandeiras
galegas e republicanas oficiais. Co paso da mana cada
vez mais xente comezou a circular pola rda camifio da
Facultade de Medicina, sendo particularmente abun-
dantes persoas de fora da cidade para acudir en persoa
4 proclamacién. O «amplo y suntuoso salén de actos»
foi ocupado por todas as persoas convocadas asi como
por tal cantidade de publico que practicamente rebasou
o aforo. A presidencia foi ocupada protocolariamente
por Lopez Bouza como presidente da Deputacién da
Coruiia, sentandose con el o sefior Noya —presiden-
te da Deputacién de Lugo—, o sefior Alvarez Xesteira
—presidente da Deputacién de, Ourense— e o sefior
Pérez Prego —presidente da Deputacién de Ponteve-
dra—. Xunto con eles estaban o sefior Pérez Carballo
—reitor da Universidade de Santiago—, Anxel Casal
—como alcalde de Santiago—, Sudrez Ferrin —alcal-
de da Coruiia—, Lamas —alcalde de Lugo—e Marti-
nez Garrido —alcalde de Vigo—. Rajoy Leloup actuou
como secretario, acompaiado do concelleiro Ezequiel
Rey Turnes.

Unha vez todos presentes o acto comezou as doce. A
banda nacional interpretou o himno da II Republica,
rematando con aplausos e vitores a Galicia e a Repu-
blica. Fixose o silencio cando Lépez Bouza se inclinou
para falar. Fixo lembranza de como nese salén se leva-
ran a cabo as decisiéns do Estatuto e do plebiscito «cuyo
feliz resultado es causa de este momento de emocidn.
No hay palabras en el Iéxico —agrega— que puedan ex-
presarlo. Hoy venimos aqui a escrutarlo de acuerdo a lo

votado. Y el sefior Rajoy dar4 cuenta de ello».
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O secretario comezou a transmisién dos votos coas se-
guintes palabras: «el 27 de mayo de 1932 se acordé hacer
un escrutinio de la regidn, y si las dos terceras partes de
sus electores fuesen favorables al Estatuto, este seria ele-
vado a la Nacién». A continuacién detallou os seguin-

tes votos e numeracién dacordo coa lexislacion esixida:

Provincia da Coruna:

Censo de 455.746 electores. Votaron 372.621 persoas;
a favor 370.733; en contra 1.665 e en branco 223 «sin
protesta alguna».

Provincia de Lugo:

Censo de 284.838 electores. Votaron 202.987 persoas; a
favor 201.306; 1.836 en contra e en branco 565.

Provincia de Ourense:

Censo de 265.763 electores. A favor 179.363; 1.661 en
contra e 342 en branco.

Provincia de Pontevedra:

Censo de 336.769 electores. A favor 242.719; en contra
959 e en branco 311.

Resumo xeral:

Censo de electores de Galicia: 1.343.135.

Numero de votantes: 1.000.963.

Electores que votaron si: 993.351.

Electores que votaron non: 6.161.

Electores que votaron en branco: 1.451.

Quoérum do territorio: 895.425,32.

Exceso de votos favorables ao Estatuto: 97.927,68.

«Esté cubierto el quérum —dijo el sefior Rajoy— pues
hay cerca de cien mil votos més. En todas las provincias
el quorum sobrepasé».

Unha vez ditaminado o cémputo total, Lépez Bouza
como presidente comentou que debia estipularse a data
na que se faria efectiva a remisién do Estatuto en Ma-
drid para a stia aprobacién parlamentaria. En vistas a
isto especificouse dende o Comité que seria remitido
canto antes e coa maior urxencia, pois xa se traballara
con antelacién na documentacién precisa para as fases

estipuladas de transicién.



As intervenciéns orais que se sucederon estiveron mar-
cadas polo alivio e a ledicia. «El sefior Salgueiro, repre-
sentante de los agrarios de Tabeiros-Estrada, elogia la
labor del Comité, y dice que aunque sea a pie hay que ir
a Madrid para decirles que tenemos personalidad cultu-
ral y artistica y laboriosa». «Y decirle a los diputados» —
conminou- «que se levantan en el Parlamento en contra
de Galicia, que al venir a ella tienen su sepultura abierta.

Fue muy aplaudido».

Marcial Fernandez falou en nomes do socialistas coru-
fieses. «Todos sus correligionarios sientes honda emo-
cién en este momento decisivo de Galicia, participando
en ello todos los obreros, campesinos, marineros; en
suma: todas las masas trabajadoras, pues todas tienen
fe en este momento, a fin de que nuestro pais sea uno
de los més ricos de Europa» co cal concluiu a sta inter-
vencién dicindo que «nuestro partido siempre pidiese
una Galicia grande». Dopico o fixo en nome dos repu-
blicanos federalistas de Santiago. «Ya estin puestos dos
jalones y que solo falta el tltimo, que también lo hemos
de poner. Hay que demostrar a Madrid que no somos
el pueblo de aguadores. Tengamos constancia, y todos

en pie».

Mi partido —dice- quiere que se lleve a Madrid el Es-
tatuto con toda solemnidad. Y si alguno de Galicia se
levanta en contra del Estatuto, ir alli y ante los madrile-
nos declararle hijo espurio. Muy aplaudido.

Quen rematou as intervencions foi Béveda. Os nume-
ros resultantes eran a resposta a moitas das interven-
ciéns que librara durante a Asamblea de Concellos.
Por isto a prensa reproduciu a stia intervenciéns nos

seguintes termos:

Alejandro Béveda, el incansable estatutista, en un ga-
llego muy correcto y lleno de fogosidades dice que esta
hora tan solemne de nuestra tierra recuerda toda la la-
bor pro estatuto. Y se muestra orgulloso como se for-
mo, manifestando que es el més democratico. Es la obra
de Galicia —agrega— de nuestro pueblo, que siempre
supo triunfar, afirmando su cultura, su arte, su historia,
su trabajo, en fin, su personalidad.

Hirmans, en pe” —continia- cada uno con su matiz po-
litico, pero todos por Galicia y en nombre de lo que en
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América miran para nosotros. Todos juntos —conclu-
ye— para hacer una Galicia grande y nuestra gratitud a
la Reptblica. Fue también muy aplaudido y felicitado.

Tras falar o peche da declaracién oficial sucedeu as duas
da tarde. O acto rematou finalmente coa banda munici-
pal tocando o Himno galego, que todos cantaron. Unha
vez rematado déronse «vivas a Galicia y a la Reptublica

que nos liberé».

Dado o volume de asistentes oficiais escolleuse o Hotel
Compostela para celebrar un banquete para todos. A
sesién da tarde no salén de actos serviu como acto de
clausura. Comezou as catro da tarde, cunha concorren-
cia de publico que superou o da mafid. Como sucedera
coa declaracién oficial de datos foi igualmente radia-
da. Agardouse 4s doce badaladas do reloxo da Catedral
para dar comezo, facendo que estas se escoitaran pola
radio El Mundo e chegaran aos galegos emigrados en
Arxentina. A banda municipal igualmente interpretou
o Himno arxentino «que fue delirantemente aplaudido
en gratitud al carifio que el pueblo bonaerense siente
por nuestros hermanos, con los cuales convive. Y se
dieron vitores a Galicia y a la Reptublica».

Tras isto falou o reitor da Universidade, que dirinxose
ao micréfono pronunciou unhas palabras aos galegos
en América «que en aquel momento tendrian fija su
mirada en su adorada tierra y especialmente, en esta
histérica y (ilexible) ciudad compostelana». Finalmente
interviu de novo Béveda e despois Casal, que deron os
derradeiros discursos:

Alejandro Béveda, en gallego, se dirige a nuestros her-
manos de América, con un gran entusiasmo, diciendo
que todos juntos trabajemos para recobrar la perso-
nalidad de Galicia. Y cuando vengais a la tierra meiga
veréis que aquella Galicia pobre y aprimida que habéis
dejado se reconstruyé; es otra. Todo ello debido a la
gran jornada del 28 de junio jGalicia por la Reptblical
iTerra a Nosa, hirmans! Fue ovacionadisimo.

Por dltimo el alcalde de Santiago, sefior Casal, también
mando su saludo que terminé con un jViva Galicia!
iTerra a Nosal



A clausura selouse co canto do Himno Galego ante o mi-
créfono, que foi novamente aplaudido. Antes de mar-
char foron as persoas asistentes as que dixeron a palabra
final, dedicando os seus vivas a Galicia e a Republica po-
fiendo o punto e final 4 declaracién institucional.

Lt

Esa mesma tarde, unha vez retirado o publico, o0 Comi-
té central centrouse na fase de transicién. Esta fora es-
crupulosamente detallada no corpo do Estatuto de Ga-
licia da redaccién de 1932. Estudando os prazos legais
estableceuse como data de remisién fisica do Estatuto
ao presidente da II Republica a partir do 15 de xullo
en Madrid. A comitiva presente e ditos procedementos
estaria composta coa presenza do Comité central e dos
deputados por Galicia nas Cortes. Con eles estendeuse
o convite aos partidos politicos presentes en Galicia e
debido ao seu peso representativo e funcional as aso-
ciacidns agrarias, obreiras, entidades culturais e docen-
tes. E dicir: unha comitiva integrada polos sectores das

forzas de traballo, diversidade politica e as columnas

culturais e educativas galegas. Debido a cantidade de
xente que implicaba decidiuse viaxar en tren ata Ma-
drid. Posto que as circunstancias eran favorables, ain-
da en tempos complexos, este tren non seria como os
transportes ferroviarios habituais. Seria un tren espe-
cial. A comitiva pasou a ser cofiecida como «A Comi-
sién de Galicia».

Unha vez decididas as datas e as persoas e entidades
participantes, envidronse varios telegramas. O primei-
ro foi dirixido a Azafia como presidente da II Repu-
blica, o segundo a Casares Quiroga, xefe de Goberno.
Logo se enviaron os seguintes a Diego Martinez Barrio
como presidente das Cortes. Osorio-Tafall, que tivera
un papel clave como Béveda na redacciéon do Estatuto
na Asamblea de Concellos de 1932, tamén se lle enviou
un telegrama como Subsecretario do Ministerio de Go-
bernacién en Madrid. Igualmente se enviaron outros a
personalidades notables.

En Galicia eses dias estaban plenos de actividade. Anun-
cidronse os plans de vacaciéns parlamentarias que te-
ria lugar a partir de mediados de xullo, re-

BEpreueanmes ‘gallegas que asistieron s la
regional de antonomia, gug ¢ éra shora el ltimm mamu d; ,ln aprol

EL ESTATUTO DE GALICIA '[EN LAS CURTES

Fig. 92 A Comision de Galicia fotografada coa documentacion do Estatuto
de Galicia. Os libros oficiais estan depositados na mesa, sendo o centro
arredor do cal se colocaron todos. Tamén no centro pddese ver a Anxel
Casal, a Maria Miramontes —sorrindo as cdmaras— e detras a Castelao.

Publicada o 17 de Xullo de 1936 en El Ideal Gallego ®.
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< tomando o curso politico a partir do 1 de
A~

outubro. O Seminario de Estudos Galegos
comezara a sua xira por Fisterra, filmando
moitas das stias paradas por distintas vi-
las. Ademais dun equipo cinematogrifico,
tamén se acompanaban de libros. En moitas
destas paradas doaban moitos deles, cons-
tituindo para cada sitio unha biblioteca ga-
lega. Como se dixo en grandes titulares en
La Voz de Galicia <El Seminario de Estudios
Gallegos trabaja y hace patria, lo mismo que
cultura». Por outra parte en Santiago esta-
ban a organizar as festas da cidade, polo que
Diaz Balifio debeu se ocupar delas e traballar

no cartel para darlles anuncio e imaxe.

En vistas ao acto oficial de entrega do Es-
tatuto, o 11 de xullo, comezaron a chegar
novas. A primeira delas foron as declara-

ciéns admirativas de Teixeira de Pascoaes.




«Gran admirador y amigo de Galicia, ha hecho
declaraciones a un redactor de la Agencia Ra-
dio de Lisboa»:

Entre otras cosas dice que Galicia es un pue-
blo hermano del portugués, al que ama verda-
deramente.

“Posee —dice— todos los valores necesarios
para constituir una regién auténoma.

El Estatuto es el triunfo de sus enormes po-
sibilidades. Porque Galicia es un pueblo de
almas, en victoria permanente. Yo la saludo
—terminé— en la persona de su intérprete
genial Alfonso Castelao”.

El vresidente de las Cortes, seitor Martinez Barrio, rodeado de la Comision de representantes gallegos
en ¢l momento de hacerle entrega del anteproyecto de Estatuto para Galicia
(Foto Vidal),

A Comisién de Galicia que chegou a Madrid
en tren era formidable. A maior parte do Co-
mité estaba presente, encabezada por Lépez
Bouza como presidente do mesmo e da Deputacién
da Coruna. Con el como presidente da Deputacién de
Lugo estaba o sefior Noya. Non puideron acudir —por
cuestidns de axenda institucional— os presidentes das
Deputacién de Pontevedra e Ourense, pero si envia-
ron aos seus delegados como representantes de ambas
instituciéns. Estaban Casal e Maria Miramontes (am-
bos do Partido Galeguista), Emilio Martinez Garrido
(do Partido Socialista Obrero Espafiol) como alcalde
de Vigo, Antonio Santamaria Lépez (do Partido So-
cialista Obrero Espafiol) como alcalde de Ferrol e Bal-
bino Cerdeiras Rey (do Partido Galeguista) como al-
calde de Viveiro. Con eles estaban Rajoy Leloup como
Segredario Xeral e Arturo Cuadrado. Igualmente es-
taban presentes o Segredario do Partido Galeguista,o
arquitecto Gémez Roman, e como deputados galegos
Castelao, Viana, Villaverde, Pefiamaria, Fernidndez de
la Vega, Beade, Poza e Pampin. Tal como se concibira
dende o comezo, a comitiva estaba formada por repre-
sentantes de entidades das forzas do traballo, educati-

vas ou agrarias.

Eses dias estaban marcados na capital espafiola pola
inquedanza, polo que se optou por levar a cabo unha
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Fig. 93 Fotografia da maior parte da Comisién de Galicia e o presidente
das Cortes, Martinez Barrio. Fotografia publicada o 18 de Xullo de 1936
en El Ideal Gallego e.

cerimonia sinxela®. O venres 17 de xullo a Comisién
de Galicia acudiu ao Congreso nun acto de mand.
Con eles foron os membros da Frente Popular. Nel
se fixo acto de entrega oficial do proxecto do Estatuto
de Galicia. Osorio-Tafall deberia ter sido o encargado
da entrega fisica do mesmo. Mais debido a circunstan-
cias que estaban sucedendo non puido facelo. Por esta
razén foi Lépez Bouza quen o presentou ao presiden-
te das Cortes. O presidente da Deputacién da Corufia
dirixiuse a el indicando que acollese favorablemente o
Estatuto de Galicia, pois co seu valemento como presi-
dente da Camara comezaria a discutirse o antes posible.
Apelou a Martinez Barrio co prestixio da sua palabra
en base ao bo concepto que tifian del os republicanos.

Martinez Barrio deu réplica a Lépez Bouza, pronun-
ciando un breve discurso. Argumentou que faria todo
o posible para que se comezase a falar da cuestién esta-
tutaria galega no Parlamento o antes posible. «No tengo
que decir —comentou— como acojo esta cuestion, por-

59 Unha mostra ilustrativa deste ambiente foi unha expresién que
apareceu en A Nosa 7erra o 17 de xullo de 1936: A Galicia autonoma
pode ser un remanso de paz n-esta hora de desenfrenada toleria.




que yo voté los apartados de la Constitucién que esta-
blecen la autonomia de las regiones». Concluiu facendo
valer a presenza dos deputados galegos na Cdmara como
o mellor aval do proxecto do Estatuto: «En la Cimara —
dixo— hay un buen nimero de diputados gallegos que
seran los mejores valedores del proyecto». Unha vez re-
matado o acto no Congreso todos falaron cos integran-

tes da Comitiva de Galicia «con gran cordialidad».

O 18 de xullo de 1936 levouse a cabo a recepcién por
parte de Azaiia, presidente da II Reptublica, da Comi-
tiva de Galicia. O acto tivo lugar as 12 do mediodia. A
Comitiva foi ainda mais grande que a do dia anterior,
pois a ela se uniron os presidentes das Deputaciéns
de Pontevedra e Ourense, o seflor Marifio —Tesou-
reiro do Comité Central—, Osorio-Tafall como Subse-
cretario do Ministerio de Gobernacién, os membros
galegos da Frente Popular e alcaldes de aldeas, vilas e
cidades de Galicia. Casal tivo un lugar eminente. Foi
Castelao quen actuou como figura de presentacién dos
membros da Comitiva ao presidente da II Republica
(fig. 92 € 93). Moi na lifia da forma de ser dos integran-
tes da Comitiva, o ton foi o dunha cerimonia sinxela

e alegre.

Como deputado pola provincia de Pontevedra, Cas-
telao comezou a presentacién expresando «la intima
satisfaccién que sentia Galicia ante la perspectiva de
lograr en breve su autonomia». Castelao argumen-
tou que fora precisamente a entrega do proxecto do
Estatuto o que conduciu aos membros da Comisién a
Madrid, facendo acto de presenza no Congreso e ago-
ra querendo visitar a «Su Excelencia para presentar-
le sus rendidos respetos y testimoniarle su fervoroso
afecto, recordando que Don Manuel Azaiia ha sido el
gran propulsor de los principios constitucionales» nos
que estaban integrados os mecanismos da autonomia

como a galega.

Castelao continuou a sua presentacién expoiiendo que
a «Galicia auténoma serd una democracia ejemplar».
Foi entén cando o presidente da II Reptublica deu a stia

réplica:
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Expresd la viva satisfaccion que le producia recibir a los
representates gallegos en visperas dellogro de sus aspi-
raciones. Aludié a sus anteriores actuaciones politicas
sostiendo la necesidad de abrir cauces politicos a las re-
gionales, que ya van abriéndose paso y que son compar-
tidas por muchos de los que las entonces las combatian,
y que las regiones con personalidad propia van concre-
tandolas en sus proyectos de Estatuto.

Azana rematou a sua intervencién con estas palabras,

logo reproducidas na prensa:

«Espero y deseo» —dijo— «que el de Galicia sirva para
consolidar la Republica y la democracia, la cual depen-
den en gran parte del esfuerzo, del fervor y de la vo-
luntad que pongan en su emperio los encargados de ad-
ministrarla». Expres6 sus propésitos de visitar Galicia
para compartir la alegria de este pueblo ante la buena
nueva del Estatuto.

Tras estas palabras os membros da Comisién lle trans-
mitiron a sta adhesién 4 Republica e a admiracién que
sentian por el. Expresironlle o seu agradecemento polo
seu proposito de ir a Galicia cando considerase. Como
sucedera coa presenza de Niceto Alcald Zamora, presi-
dente da II Reptblica, na inauguracién do Monumento
a Curros Enriquez en 1934, considerouse tal proposta
unha homenaxe semellante pola significacién que im-
plicaba para todos. Con esta proposta futura pechiron-
se os actos oficiais de entrega do proxecto do Estatuto
de Autonomia de Galicia.
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Mentras estaban a ter a lugar estes actos institucionais,
o SEG estaba no Dolmen de Dombate. Foi ali, o 18 de
xullo, onde sentados nesta anta tomaron unha fotogra-
fia en honor a Pondal. Ainda non chegaran as novas
dunha nova sublevacién que comezaba a ter a lugar. Se
iniciara o 17 dende o Protectorado espafiol de Marrocos
(Ceuta, Melilla e Tetuén). Nas horas seguintes Francis-
co Franco, dende Canarias, foi en avién para pofierse a
cabeza do exército en Africa. Ao mesmo tempo o Xe-
neral Mola comezaba a sublevacién en Pamplona. A in-
formacion era confusa. En Madrid algiins membros da



Comitiva regresaban a casa, mentras que outros que-
daron na capital. Pero o que aconteceu a partir do dia
19, sobre todo para os que regresaron, significou unha

exposicion letal.

Na alcaldia de Vigo constituise un Comité formado
polo alcalde, Martinez Garrido, conselleiros e deputa-
dos. Acudiron a chamada do Goberno da II Republi-
ca de organizar comités co fin de ter unha estratexia
unificada coa coordinacién de comités fronte a suble-

vacién, que comezaba a

tomar a forma dun golpe
de Estado. O comandan-
te da guarnicién militar
dera a sta palabra de
lealdade as instituciéns
gobernamentais. Por esta
razén, pese a que den-
de a CNT se ofreceron
para conformar unha
defensa armada, Marti-
nez Garrido quixo que
todos estiveran tranqui-
los confiando na palabra
dada polo comandante.
Ao dia seguinte os ofi-
ciais da garda se uniron
ao golpe e dispararon as
persoas que se manifes-
taban a favor do Gober-

no da II Reptublica. Tras

Fig. 94 Cabeza d’Alexandre Bdveda. Alfonso Daniel Rodriguez
Castelao. Obra publicada en varias paxinas da prensa en 1937, no
periddico Nova Galiza e un solto dun periédico galego no exilio
o martes 22 de Xullo de 1939. Imaxe cedida por Robert Taboada
Rivadulla.

isto o comité foi detido,
sendo Martinez Garrido
xulgado por un Consello
de Guerra nun xuizo su-
marisimo. Foi declarado co cargo do delito de traizén e

condenado a morte.

Na alcaldia de Santiago foron os membros de Falanxe
os primeiros en entrar no Concello. Un dos seus pri-
meiros actos foi pasar ao balcén central e cun martelo
facer caer a placa na que podia ler «Plaza de la Rept-

blica». Era unha imaxe que pretendia mostrar a caida

<

a II Republica. Dias despois a Garda Civil presentouse
en casa de Diaz Balifio. Acudira ao Concello para saber
que sucedia, pero non se lle deu maior informacién.
Dias despois a Guarda Civil presentouse ante a porta
da stia casa, sendo chamado para fora con eles a Falco-
na. Diaz Balifio foi con eles, camifando pola Rua das
Hortas e subiu a Costa de Cristo, entrando na prisién
do Concello de Santiago. Ali entrou nunha das celas
xunto con outros homes. Os espazos da Falcona de en-
tén ainda se mantefien. Son espazos reducidos de fies-
tras de pequenas di-
mensiéns. O tnico
sitio onde era posible
camifar é o patio in-
terior, pechado cun
altisimo muro onde
non alcancen os raios
de sol e onde a humi-
dade é alta. Foi aqui
onde Diaz Balifio pa-
sou semanas e onde
retratou a moitos dos
seus compaifieiros. O
derradeiro foi Casal.

El e mdis Maria lo-
graran escapar 4 pa-
rroquia de Vilantime
en Arzta. Pero un
vecifio pasou a infor-
macién do paradoiro
de ambos, sendo de-
tido Casal a condi-
cién de deixar libre
4 sta muller o 4 de
agosto. Casal entrou na Falcona, sendo o seu rostro un
dos derradeiros do dlbum de retratos que Diaz Balifio
deixou na celda. O dia 13 seria o derradeiro no que am-
bos se viron, posto que sacaron a Diaz Balifio e outros
dous homes para metelos nun coche. Casal viuno mar-
char sen saber que seria do seu amigo, tanto como Diaz
Balifio non sabia nada do que seria nin da sta familia
nin de Casal nin das stias amizades.




Suirez Ferrin fora desposuido do seu cargo como al-
calde da Coruna. Foi detido, logo obrigado a asistir a
toma de posesiéon do novo alcalde, o capitin Fucifio
Gayoso, e logo detido de novo. Agosto resultou o Mes
da Morte. As seis da mafid do 14 de agosto levouse a
Diaz Balifio, xunto a outros dous detidos, nun coche
ata Meixide (Palas de Rei, Lugo). Foron tres falanxis-
tas, Solla, Xerpe e Baluxa, os que levaron a cabo dous
asasinatos. Dos tres un home (sen identificacién) lo-
grou escapar grazas ao chéfer. Sixto Aguirre foi mor-
to a bala. A Diaz Balifio lle cortaron as mans. As que
foran as stas ferramentas de traballo e que con tanto
orgullo firmaran o cartel do Estatuto, féronlle muti-
ladas a altura do radio. Tras isto se lle disparou. Un
deles lle fixo tanta graza ver como entraran as balas no
estomago que se adicou a dispararlle repetidas veces
por diversién. O tronco quedou desfeito, ata o punto
que se lle puxeron enriba papeis entre obxectos para
tapar as aberturas.

Os cadaveres de ambos homes foron deixados na curva
de Meixide, aos pes dun carballo. As altas temperaturas
comezaron a facer efecto xunto co rigor mortis. Can-
do foron atopados debido ao pase dun bus, o condu-
tor deu aviso en Palas de Rei. Ningun 6rgano oficial
queria facerse cargo deles, posto que se sabia que era
unha morte destinada a infundir medo. Foi finalmen-
te a xente a que, nesas circunstancias, fixeron o unico
que podian facer: actuar con piedade e compaixén. As
feridas e os efectos do rigor mortis (que comezan as
stias horas tras o falecemento) fixeron imposible que
alguén os puidera identificar posto que as contracciéns
comezaran a endurecer os musculos mais pequenos e as
extremidades, ademais de aparecer as manchas de san-
gue. Os corpos foron dispostos en dous cadaleitos de
pifeiro, ante os que a xente rezou. Pediuselle ao crego
que os deixaran descansar no cemiterio como todos os
demais, pero negouse a iso. O tGnico sitio que se lles
deu foi arredor do muro que rodea a Igrexa xunto ao
cemiterio. Foi ali onde se abriu a terra en dous nichos
improvisados. Cada cadaleito foi colocado en terra e
cubertos de novo, sen placa ou indicacién algunha. Ese

foi o final de Camilo Diaz Balifo.
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Cinco dias despois deste asasinato, o seguinte en sair da
Falcona foi Casal. A noite do 19 de agosto foi levado 4
estrada da parroquia de Cacheiras, onde se lle disparou.
O seu cadéver apareceu as primeiras horas da mafid nun
foso da estrada. O corpo foi recollido e enterrado ini-
cialmente nunha fosa comtin do cemiterio de Teo (pre-
to de Cacheiras). Os cartos que estaban depositados na
lifia de crédito bancario negociados ao seu nome e o de
Lépez Bouza para pagar a campaiia do Estatuto, foron
requisados ao Banco Pastor e subtraidos pola autorida-
des. Anos mais tarde foi posible recuperar o seu corpo.
Se trasladou a unha tumba do Cemiterio de San Amaro

na Coruna, onde hoxe descansa en paz.

Maria Miramontes logrou marchar 4 Coruna e ali re-
colleu os seus efectos persoais imprescindibles. Tres
meses da morte do seu home conseguiu un pasaxe para
marchar en barco a Buenos Aires. En novembro che-
gou a cidade onde contaba con parte da sta familia.
Pese a perda non perdeu determinacién en manter a
stia independencia e solvencia econémica. En Coruna
e Santiago fora unha empresaria de éxito e unha do-
tada modista, facetas que empregou para sair adiante
en Buenos Aires. Estivo dentro do circulo dos exiliados
galegos, onde non sé participou sendén que foi activa a
prol de moitos dos proxectos que xurdiron nel manten-

do vixente o proxecto que ela e mais Casal defenderan.

Alexandre Béveda fora detido o 20 de xullo e encar-
cerado na Illa de San Simén. Foi xulgado xunto co de-
putado socialista Amando Guiance nun xuizo falso. Se
declarou a pena de morte para el o 13 de agosto. A sta
derradeira declaracién foi querer ser enterrado baixo a

bandeira galega, dicindo estas palabras:

A mifia patria natural é Galicia. Quéroa con fervor,
nunca a traizoaria, ainda que me concedesen séculos
para vivir. Adéroa mais alé6 damifia propia morte. Se
o xulgado entende que por este amos entrafiable se me
debe aplicar a pena de morte, recibireina como un sacri-
ficio mais por ela. Fixen todo o que puiden por Galicia e
faria mais se puidese. Se non podo, incluso gustariame
morrer polo meu pais. Baixo a téia bandeira quero ser
enterrado, se o xulgado xulga que me enterran.



A Béveda fusildrono ds 5:30 o 17 de agosto no alto da
Caeira (Poio), préximo 4 cidade de Pontevedra. Bé-
veda foi colocado diante duns pifieiros. Un amigo seu
da infancia estaba no pelotén de fusilamento, polo
que lle apuntou directo ao corazén para evitarlle un
sufrimento innecesario causando a morte inmediata.
Logo se lle deu o tiro de graza na cabeza. As arbores
quedaron manchadas polo sangue, mentres que o cor-
po se deixou abandonado. Cando se atopou o cadaver
foi recofiecido de inmediato pese as feridas na cabeza
e o xesto da boca lixeiramente aberta debido a desa-
paricién do rigor mortis tras as horas pasadas. Xosé
Sexto deulle un bico na fronte e se encargou de poner
a bandeira galega dentro da sua chaqueta. Foi enterra-
do no cemiterio de San Mauro. Despois, seguindo os
desexos da stia muller Amalia Alvarez, os seus restos
foron depositados na mesma caixa que ela para asi es-

tar finalmente xuntos.

Estas mortes causaron unha fondo impresién en moi-
tos, ata o punto de que Castelao levaria a mutilacion de
mans en Atila en Galicia® ou o seu retrato de Béveda
morto co seu rostro cos impactos de bala (fig. 94). O
unico que era posible facer eran renderlles homenaxe,
gardando a sta imaxe ou aquilo que estivera con eles
no momento de desaparecer. De Diaz Balifio gardouse
o seu derradeiro caderno de retratos. De Béveda arran-
couse a cerna dos pifieiros co seu sangue e gardouse
como derradeira lembranza (fig. 95).

José Lopez Bouza regresara a Coruia, pese a que Cas-
telao lle aconsellara non volver. O 20 de xullo uniuse as
brigadas organizadas para defender o concello fronte
ao golpe de Estado. Foi detido, destituido como presi-
dente da Deputacién da Corufia (non quedou retrato
oficial del na institucién como era tradicion) e xulgado.
Fois condenado a cadea perpetua. Porén, a sta impli-
cacion e representativa era tan grande como a de Diaz
Balifio, Casal ou Béveda. Por isto foi trasladado ao bu-
que prisién Plus Ultra, ata ir finalmente a Ferrol. Ali foi
sacado do buque e, xunto con outras dezasete persoas,

60 Esta estampa foi acompanada do seguinte enunciado: Prz que
ergan o punol..
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Fig. 95 Fragmentos das cascas dos pifeiros contra os que
foi asasinado Alexandre Bdveda. Foron conservadas nun
pano por Amalia Alvarez Galego, vitiva de Béveda. Arquivo
da Familia de Alexandre Béveda. Imaxe cedida por Roberto
Taboada Rivadulla.

foi a Canido. Onde foi fusilado o 30 de Agosto. Foi en-
terrado nunha fosa comun, sendo hoxe descofiecido o

paradoiro dos seus restos.

O 20 de agosto Martinez Garrido foi fusilado direc-
tamente no Cementerio de Pereiré de Vigo. Con el
foron asasinados os membros do Comité que perten-
cian 4 Frente Popular, José Antela Conde —alcalde de
Lavadores— e os deputados socialistas Antonio Bil-
batta, Enrique Heraclio Botana Pérez e Ignacio Seoa-
ne Ferniandez. Suirez Ferrin, Leovigildo Taboada —
Segredario do Goberno Civil—, o deputado Manuel
Guzman Garcia e os lideres socialistas Ramén Maseda
e Francisco Mazariegos foron xulgados por un Conse-
llo de Guerra sumarisimo o 26 e 27 de agosto. Foron
condenados a cargos de delitos de rebelién militar e
condenados a morte. Foron executados por fusila-

mento no Campo da Rata na Coruiia o 31 de agosto®'.

61 Nese mes Francisco Pérez Carballo como gobernador civil foi
fusilado o 24 de xullo aos vintecinco anos. A stia muller Xoana Cap-
devielle, que tifia trinta e un anos e estaba nun avanzado estado de




Ferrin foi enterrado en San Amaro, o cemiterio da

Coruiia.

Moitos dos que participaron do proxecto do Estatuto
de Autonomia foron asasinados, especialmente os mais
novos. Outros lograron escapar, como foi o caso de
Antonio Santamaria Lopez (quen pese a ser xulgado e
condenado a morte, logrou fuxir da prisién do Baluarte
e logrou agocharse ata 1939 cando puido embarcar no
bou Ramén xunto con outros vinte seis republicanos
para Francia). O que se levou a cabo en Galicia foi apli-
car unha situacién de tensién inaudita sobre a poboa-
cién civil, debilitando calquer mecanismo de reaccién
a contra. Os asasinatos, o sadismo co que se trataba as
persoas, a exposicién de corpos, as mutilaciéns, a vio-
lencia sexual ou os castigos publicos eran descofiecidos
para a sociedade galega, que apenas pasara de conseguir
un Estatuto a ir retirar cadaveres tirados nas estradas

para que puidesen pasar os coches e buses.

En Galicia non existiu o enfrontamento militar. Era
terra onde a tradicién oral e as diferentes xeracidns
mantifian continuidade. A cuestién era romper ese
lazo. O que se desatou levou a moitos antes a morrer
que volver a Galicia, como sucedeu as persoas que em-
barcaran no Bou Eva. O destino dos seus nove tripu-
lantes era marchar a Arxentina no exilio. Entre eles
estaban familiares de Castelao (José Losada Castelao e
Manuel Rodriguez Castelao), Manuel Martinez Maro-
o, José Rodriguez Lorenzo, Fernando Rodriguez Lo-
renzo, Luis Alvarez Gonzalez, Camilo Campos Mén-
dez, Carmen Miguel Agra e Anxo Nogueira Nogueira.
O 23 de abril de 1937 fixéronse ao mar, xusto cando al-
guén os delatou. Os falanxistas asaltaron o barco, aso-
lagando a bodega onde estaban con auga fria e quente.

Porén, ningin deles saiu: preferiron antes afogarse e

embarazo, o 18 de agosto foi asasinada a tiros no kilémetro 526 da
estrada N-VI e atopado o seu corpo en Rabade (Lugo), sendo enter-
rada no cementerio desa vila. Quedou deles a derradeira carta que
el lle mandou a ela: «Xoana: Fuches o mais fermoso da mifa vida.
Estea onde estea e mentres poida pensar, pensarei en ti. Serd coma
se estivésemos xuntos. Bico o anel unha vez ao dia. Quérote. Paco.
Para Xoana Capdevielle, a mifia querida esposa. Venres, 24 de xullo
de 1936, cinco da marfia».

afundirse que sair do barco. Este suicidio colectivo era
de persoas que apenas tifian entre vinte catro e corenta
e catro anos.

RO

Aqueles que conseguiron ir ao exilio a tempo tiveron
moi presente o que estaba a suceder. Pero foi precisa-
mente isto, por memoria, polo que gardaron sempre a
idea de regresar polo que marchara coa morte. Sempre
consideraron o seu deber manterse e de ter que mar-
char, volver, de un xeito ou outro. O exilio comezou
para moitos como supervivencia. Antén Alonso Rios,
lider agrarista, quedara en Galicia e tomou o pseudd-
nimo de Afranio en honor do cientifico naturalista
brasileiro®. Estivo durante tres anos vestido de men-
digo, vagando por diferentes parroquias e servindo na
labranza e de coidador. Eses tres anos viu como moitos
dos seus amigos e conecidos foron asasinados, despo-
suidos ou morreron con severos trastornos de satde
fisica e mental. Pese a pobreza do seu aspecto, a sta
xentileza e benevolencia valeulle que a xente comezara
a chamarlle respectuosamente Sifior Afranio. Traspa-
sou a fronteira a Portugal, partindo logo de Oporto a
Casablanca e de Casablanca a Buenos Aires. O seu libro
O Sifior Afranio. Ou como me rispei das gadoupas da morte
(1979) é un libro imprescindible para comprender as
entrafas de Galicia durante a guerra dende 1936 ata
1939, xunto co libro de Seoane de Galicia Mdrtire Lo que

hicieron en Galicia.

Maside experimentou o exilio interior. Sancionado,
perdeu a stia praza como profesor de debuxo e viviu
en condiciéns de pobreza. A partir de 1939 foi ignora-
do polas instituciéns artisticas, sendo a stia obra vetada
nas exposicions publicas sen el poder expoifier pola stia

propia conta. Pero pola stia parte pechouse no seu estu-

62 Afranio do Amaral (1894-1982) fixo imprescindibles contribu-
cidéns a ciencia contra os velenos. Estaba especializado en herpe-
toloxia (especialista en reptis e anfibios), e introduciu a produccién
de mencifias contra o veleno inxectado por reptis. Destacou mun-
dialmente polos seus estudos nos velenos de serpes, facéndose car-
go da direccién do Instituto Butanti e levou os avances da ciencia
brasileira ao circuito internacional coa st fudacién do Antivenin
Institute of America nos Estados Unidos.
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dio e taller en Santiago e seguiu traballando na sta pin-
tura, evolucionando as lifias Art Déco que cofiecera de
primeira man. De xeito paralelo mantivo unha intensa
relacién coas persoas no exilio. Enviaba 4s stas obras
que logo se publicaban e vendian no exterior, 4 vez que

colaboraba con moitos deles en proxectos.

O exilio que recibiu en Galicia estivo marcado pola
censura, o illamento e a marxinacién, unha limitacién
destinada a afogar o seu espirito sen interceder direc-
tamente nunha morte fisica. Pero que esto se fixera
asi non era porque non fora tan relevante como suce-
dera con Diaz Balifio ou Lépez Bouza. Nin tampouco
porque se lle perdoara a stia participaciéon na campana
do Estatuto nin os seus carteis da Autonomia. Tamén
era unha forma de advertencia presente mentras Ma-
side vivira. Outra cousa era que o artista marcara as
lifias da stia propia vida, sen deixar que estas cuestions
externas tomaran control da sta existencia e da sda
arte. Algo que compartia con moitos dos seus colegas
artistas que vivian en América. A presenza de Maside
en Galicia foi tan importante e relevante para moi-
tos deles, como persoa e como artista, que en lugar de
apagarse a sua figura volveuse un espello luminoso de

pertenza.

Entre as persoas coas que Maside tifia relacién mais
activa era Seoane. No momento no que sucedeu o gol-
pe de Estado estivo escondido, ata que finalmente el e
madis o seu irman Rafael lograron coller un tren para
dirixirse a Lisboa en setembro de 1936. Ali consegui-
ron os visados necesarios para marchar de Lisboa a
Arxentina por un policia portugués que tifia amizade
co irman de Maria Elvira Fernidndez Lépez. Ela e mais
Seoane comezaran a ser mozos antes de xullo de 1936.
A partir de este momento non se volveron a separar.
Seoane chegou a Buenos Aires a mediados de outu-
bro. En 1937 Maruxa, como a chamaban, casou con
Seoane por poderes na Igrexa de San Xurxo da Co-
rufia e logo marchou para o exilio en Buenos Aires.
Ali casaron formalmente no Hotel de Emigrantes no
porto na capital arxentina. Ambos pasaron a formar

parte dun circulo moi activo no que estaban presentes

Fig. 96 Esta imaxe foi tomada dunha ilustracién que realizara
Castelao para o nimero 399 do periddico Galicia (Vigo).
Publicada o 11 de novembro de 1923 co titulo Dibuxos
de Castelao:..Agora decataranse do que € a cadea. Aqui
emprégase para apelar a xustiza universal. Imaxe cedida por
Roberto Taboada Rivadulla.

moitas figuras que formaran parte da época de 1920 e
1930 e que cofieceran de primeira man o proceso do
Estatuto.

Debido ao tempo que logrou estar vivo entre o 18 de
xullo ata outubro, Seoane foi testemufo dos efectos
que tivo a guerra na sociedade galega. As practicas le-
vadas a cabo levaron a moita xente a traizoar a fami-
liares, amigos, cofiecidos, persoas coas que traballaban
ou coa que tifian deferencias persoais. A cobiza e a
miseria pasaron a ser os principais estimulos da gue-
rra, cobrandose vinganzas das que non se conseguiron
nada en particular. Ou recompensas a modo de propie-
dades de outros que ao final non trouxeron nada mais
aos seus novos propietarios. A difamacién, a calumnia

189



e a desconfianza pasaron a ser moeda co-
mun. Non é de estrafiar que moitas per-
soas que viviran a II Republica e logo o
golpe de Estado, a partir de 1940, foran
persoas particularmente silenciosas ou
de rutinas observadoras e introspectivas.
Non porque non tivesen nada que dicir.
Ou porque foran pobres de espirito. Fora
porque a faladora e aberta Galicia que co-

~ . s el
fieceran antes de 1936 xa non existia.

O que quedou foi unha sociedade defor-
mada pola brutalidade, a ignorancia e a
pobreza. A violencia gratuita exerceuse
precisamente cun efecto desorientador.
A iléxica de moitos asasinatos era tan
absurda que s6 conducia ao bloqueo e a
inercia. Xuizos como o de Béveda care-
cian de acusaciéns realmente fundadas e
moitos cargos eran inverosimiles. A apli-
cacion de leis de execucién aplicadas de
xeito retroactivo, como sucedera na mor-
te de Diaz Balino, trataban de dar unha
capa de lexitimidade para gafiar respectabilidade. A
idea principal fora mostrar que non existia outra saida,
nin outro modelo posible que o que traia a guerra. Era
aceptalo ou morrer (no plano fisico ou emocional). A
arquitectura social que se estableceu a partir de 1940
mantivose sobre unhas bases que s6 funcionaban entre

elas. Pero dificilmente funcionaban féra.

Como sucedera na década de 1920, foron os artistas
0s que procesaron moitas das cousas que sucederon.
Foi neste tempo cando apareceron os dlbums da gue-
rra. Seoane chamou o seu Trece estampas de la traicion
(1937). Xa dende a stia portada mostraba a quen con-
sideraba a principal persoa responsable da guerra —
Francisco Franco—, mentres que as ilustraciéns in-
teriores mostraban o sufrimento que estaba a vivir a
poboacién civil. Seoane realizou este dlbum con in-
fluencias dos artistas alemdns de Weimar, sobre todo
dos expresionistas Otto Dix e George Grosz. Seoane

nunca esqueceu Diaz Balifio e na medida do posible

El réglmen de Franco ha sido condenado mo-
ralmente por las Naciones Unidas en San Franclsgg
(junlo 1945), Londres (febrero 1946)

York (junio 1946). El que suscribe cree
hora de que las Naciones Unidas r an, sus
relaciones diplomaticas con aquel régimen rmrw’i
al Gobierno legitimo de Espana qu presi
el Doctor Giral, 4

Le régime de Franco a ¢té moralement
damné par les Nations Unies &4 San-Franeisco
(juin 1945), Londres (février 1946) et New-York
(juin 1946). Je soussigné crols
que les Nations Unies rompent leurs relations
diplomatiques et économiques avee ce régime
reconnaissent
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estaban dirixidas a mobilizar os organismos oficiais de maneira internacional.
De xeito parelo figuras como Osorio-Tafall, nomeado Comisario Xeral de
todos os Exércitos en 1938 por Negrin, incorporouse a ONU en 1948. Dende
este posto dirixiu a FAO (Food and Agriculture Organization of the United
Nations), érgano especializado na erradicacién da fame no Mundo. De xeito
paralelo mantivo unha intensa actividade no exilio a prol da causa galeguista
e do Goberno da Il Republica. Imaxe cedida por Roberto Taboada Rivadulla.

honrou a sta figura creativa e persoal dando testemu-
fa del. Dende os programas adiados de Galicia emi-
grantes ata proxectos culturais, Diaz Balifio foi unha

referencia viva.

Precisamente porque sabia do que acontecera de pri-
meira man, Seoane escribiu Galicia mdrtir en 1938. Pu-
blicou o libro dende Paris e Buenos Aires co pseudé-
nimo de Herndn Quijano. As narracidéns que aparecen
a0 longo do libro mostran o terror que se estendeu nas
provincias de Coruiia e Lugo entre agosto e decembro
de 1936. Os titulos dos parigrafos, e o que se conta,
da unha idea da disonancia que se inxectou na psique
colectiva ata o punto da esquizofrenia. A maior medo,
mais se queria formar parte do que provocaba medo.
Ben fora porque se pensaba que eso os salvaria, ben fora
pola sensacién de poder que se tifia por formar parte do
lado vencedor ainda cando esas mesmas forzas sé tifian
desprezo pola poboacién civil e dende logo non estaban

dispostos a que tiveran ningun tipo de poder propio.



Nin a sociedade volveria a ter ningun tipo de autono-

mia, nin as mulleres dereito como cidadas.

Esta obra de Seoane formaba parte do circulo de pu-
blicaciéns que sairon nesta linia, como Lo que hicieron
en Galicia. Foi publicada en 1938 pola Oficina de Pren-
sa al Servicio de la Republica Espaiiola en Buenos Ai-
res. Xunto o libro de Seoane, é unha das publicacidns
mais directas sobre a brutalidade da represién que
existia nas chamadas «zonas controladas», e que se
vendia fora de Espafa por parte do exército subleva-
do. Galicia mdrtir levou texto de Seoane e ilustraciéns
de Castelao. A Arte foi o principal elemento que per-
mitiu canalizar o lado construtivo co que dar sentido.
Castelao fixo a triade de Galicia Mdrtir (1937), Atila en
Galicia (1937) e Milicianos (1938).

Fortemente influenciados polo Expresionismo aleméan
entre outros estilos, os tres recollen diferentes estados
durante a guerra. Galicia Mdrtir —publicado polo Mi-
nisterio de Propaganda de la Reptblica— céntrase na
homenaxe as persoas normais e no acontecido a moi-
tos de aqueles con quen traballara e coniecera®. E neste
libro onde aparece a estampa de A derradeira leccién do
mestre como homenaxe a Béveda. Atila en Galicia —foi
publicados polo Comité central da CNT en Valencia—
estd enfocado nos efectos da represién durante a gue-
rra®, Milicianos —publicado polo Frente Popular Anti-
fascista Gallego en Nova York— foi feito para honrar
a quen se posicionaron para defender o goberno da II
Republica e o seu valor na defensa de outros®. O circu-

lo dos 4lbumes da guerra de Seoane e Castelao vironse

63 Nela aparecen mullleres rezando a Deus, pedindo saber porqué
se actuaba como estaba a facerse en nome do Sefior («Queiman,
rouban e asasinan no teu nome») ou os castigos de exposicién
publica de cadaveres («Asi aprenderén a non ter ideas»).

64 Neste dlbum aparecen as referencias ao suicidio de mulleres ante
a violencia sexual («Denantes morta que aldraxada»), a dos homes
antes de ser presos ou asesinados («As veces chegan tarde»), os
mortos enterrados na auga («No fondo do mar») ou os embarcados
en bous para marchar en pleno mar («Evasion»).

65 Neste derradeiro dlbum mdstrase a solidaridade entre persoas
(«Irmans»), as mulleres arengando nas prazas publicas («Arenga»)
ou a loita levada a cabo polos pacifistas («Antitanquista»).
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Fig. 98 Foto da postal dirixida a Trygve Lie, Segradario
Xeral da ONU. Nela vese a Hitler e Franco saudandose cun
sorriso e estreitando as mans. Para entén sedes como as das
Irmandades da Fala foran asaltadas e queimadas as suas
obras de arte e libros. Na Coruiia, de feito, realizouse a queima
de mais de mil exemplares, que procedian da biblioteca de
Casares Quiroga e dos fondos da entidade libertaria Centro
de Estudios Sociais Germinal. Esta queima realizouse 0 19 de
agosto de 1936 por parte falanxistas e piquetes sublevados
na Déarsena do porto coruiés, a imitaciéon da queima de vinte
mil libros en 1933 por parte da federacion nazi de estudantes
co apoio de Goebbels. Imaxe cedida por Roberto Taboada
Rivadulla.

completos coas ilustraciéns, gravados e dlbums da gue-
rra de Arturo Souto, feitos dende 1937.

O percorrido destes dlbums d4 unha idea do periplo que
seguiu Castelao. Posto que como Deputado quedara en
Madrid, atopouse no lado territorial da II Republica.
Logo dirixiuse a Valencia en 1936. Foi parte integrante
da delegacién organizada para ir a URRS para acudir o
1 maio de 1938. Foi nesta viaxe cando estivo en Mosco-
va, Leningrado, Bak e Kiev. Dadas as circunstancias a
recepcion e acollida que tiveron o conmoveu. Para esta
visita levou os seus dlbums de Galicia Mdrtir e Atila en
Galicia, que foron recibidos con amplo recofiecemento
e éxito. O seu regreso levouno a Barcelona e de Barce-
lona a Paris, onde se instalou realizando tarefas politi-




Excelentisimo senor:

Bspana es un mar de sangre. Un
de nazis y fascistas. Un centro distribui
los mismos en América Latina, principa
Y una amenaza real para la paz mundi

La Asamblea General de diciembre pas
recomendd al Consejo de Seguridad que si
“dentro de un plazo razonable” no se habia
constituido un Gobierno democrético en Es-
pana, adoptase medidas pricticas contra Franco,

A
f..}-w

Consideramos que el “plazo razonable” ha
terminado y que el Consejo debe decidir:

a) Rngmxa de relaciones con Franco y recono-
cimiento del Gobierno republicano.

b) Aislamiento econémico del franquismo,

c¢) Adopcion de medidas enérgicas para re-
frenar y poner fin al sangriento terror
nazifalangista.

“Aqégos:o, septiembre de 1947.

Gl Boor A i’ﬁ

Fig. 99 Mensaxe a Trygve Lie, Segradario Xeral da ONU. Imaxe cedida por Roberto

Taboada Rivadulla.

cas e de embaixada. Iso incluiu a obtencién de pasaxes
para poder viaxar a Norteamérica e seguir traballando
para conseguir fondos econémicos para a II Republica
dende o exilio. A outra metade do seu traballo centrou-
se no Estatuto de Galicia. Seguiu e seguiu para que os
6rganos que ainda se mantifian das Cortes da I Repu-

blica aprobaran o proxecto do Estatuto.

En 1938 Castelao marchou de Paris a Nova York. Ali,
xunto coa sia muller Virxinia, viviu durante certo tem-
po. Deste tempo quedou documentacién que mostra ata
que punto as suas estampas da guerra convertéronse en
emblemas universais, recofiecidos internacionalmente.
Moitas destas estampas foron empregadas a modo de
imaxe institucional de documentos diplomiticos para
apelar a érganos institucionais. Un destes documen-
tos é a correspondencia enviada por Vicente Harevello
dende Paris en 1946 a Trigve Lie, Secretario Xeral da
ONU en Nova York. A stia peticién vai acompanada
dunha ilustracién de Castelao de 1923 (fig. 96 e 97). A
imaxe vai acompanada das seguintes palabras: El pueblo
espaiiol en espera de la Justicia de las Democracias. Estas
cartas foron acompafiadas doutras dirixidas ao Segre-
dario Xeral da ONU, como a enviada dende La Habana
en 1947 nas que podia verse a foto de Franco sorrindo

e estreitando coas stias mans as de Hitler na estacién

Excmo. Sr. Trygve Lie

Secretario General de la ON.U.

Lake Success,

NEW YORK (EE. UU.
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de Hendaia o 23 de outubro de 1940.
Eran imaxes que falaban por si soas
(fig. 98 € 99).

Entre 1938 Castelao foi a Cuba,
onde foi recibido e acompafiado por
José Rego. Fora como representante
da II Republica para recadar fondos
e apoios para o goberno. A sta es-
tancia prolongouse ata 1939, par-
ticipando nas elecciéns do Centro
Gallego de La Habana e ofrecendo
numerosas conferencias e exposi-
ciéns. El e mdis Virxinia chegaron
. finalmente a Buenos Aires en 1940.
Ali foron parte do circulo exiliado,
composto polos deputados galeguis-
tas que conseguiran sobrevivir: Alonso Rios, Elpidio
Valverde, Ramon Suérez Picallo e el mesmo. Todos os
demais foran asasinados ou morreran en condiciéns
infrahumanas. Dende Buenos Aires conformouse for-
malmente o Consello de Galiza en 1944, que comezou
a operar legalmente de d6rgano politico en 1946. O
Consello regulouse e actuou como institucién do Es-
tatuto de Autonomia de Galicia de 1936. Isto traduciu-
se na viaxe que Castelao como presidente do Consello
fixo a Paris atendendo o nomeamento do Goberno da
II Reptblica na capital francesa. Ali foi nomeado mi-
nistro do Goberno, dando proxeccién internacional ds
demandas establecidas polo Estatuto galego. Isto tivo
a stia imaxe na nova bandeira tecida do Consello: unha
bandeira branca cunha franxa azul celeste de esquer-
da a dereita, cun grifén disposto no centro. O grifén
porta o escudo galego, co Graal rodeado de sete cruces

rematado por unha coroa de torres.

Nestes anos Castelao realizou duas das stias obras mais
lembradas: o remate do ensaio Sempre en Galiza (1935-
1943), publicado en 1944 e o seu gran lenzo: transfor-
mou a estampa adicada a Boveda en cadro. A derradeira
leccién do mestre foi pintado en 1945, sendo unha obra
cunhas dimensiéns de dous metros por un metro con

trinta e seis centimetros. Realizouno no noveno ani-



versario da sia morte como homenaxe. Alonso Rios
escribiu libros como Noite e Amafiecer de Galiza (1942)
e Co pensamento na patria galega (1942). Especialmente
en América foron habituais as xuntanzas, as reunions
e 0s convites para recofiecer as persoas que seguian
presentes, pero tamén a causas como o Estatuto. Cas-
telao volveria a Cuba en 1945 para asistir as reuniéns
das Cortes republicanas no exilio, facendo valer de
novo a Autonomia Galega. Unha compulsién unida a
ser homenaxe e ponte entre xeracions. Poucas causas
foron tan ben gardadas e celebradas como o Estatuto
de Autonomia de Galicia de 1936 polos seus testemu-

Nos, coetineos e impulsores superviventes.

O tempo era cada vez madis reducido, quedando as
oportunidades a dispor doutros intereses que ignora-
ban as circunstancias de Galicia. En 1950, o 7 de xanei-
ro, morreu finalmente Castelao. Finaba con sesenta e
tres anos no Sanatorio do Centro Gallego de Buenos
Aires. O seu corpo disptixose baixo a bandeira do Con-
sello de Galiza nunha capela aberta e, como sucede-
ra co funeral de moitas figura galega na Historia, foi
acompanado e despedido por milleiros de persoas ata
o seu enterro no Cemiterio de la Chacarita no panteén
do Centro Gallego. Con el marchaba tamén unha das
grandes forzas do proxecto e a campafia do Estatuto
de Galicia.

O derradeiro capitulo sobrevivente da Autonomia era
un adolescente de dezaseis anos. Tras o 14 de agosto de
1936 Isaac Diaz Pardo, como a stia nai, soubo da morte
do seu pai cando a stia irma regresou a casa co cader-
no de Diaz Balifio. Dixéranlle que o liberaran, unha
expresion sarddnica para indicar que fora executado.
Antonia quedou nun estado cataténico do que nunca
se recuperou. A familia de Diaz Balifio chegou case de
inmediato tras o dia 14 para vilos recoller e marchar a
Coruna. Apenas levaron nada consigo co fin de man-
ter o mdis estrito anonimato. Colleron un taxi e pasa-
ron pola Costa de Cristo, a antiga Praza da Republica
e atravesaron as ruas nas que se retiraba a propaganda
do Estatuto, incluindo os carteis do seu pai, os seus

propios e dos seus amigos.

Dende a Estacién de buses tomaron o expreso do Cas-
tromil con direccién a Corufa. A viaxe que deberia
ter durado tres horas duplicou o seu tempo. O expreso
debia parar co fin de non esmagar os cadiveres que
foron colocados ao longo da estrada, baixando para re-
tiralos para poder continuar. As horas pasadas no Cas-
tromil eran unha imaxe repetida e multiplicada do que
sucedera a Diaz Balifio, quedando gravada na cabeza a
conciencia de moitos incluindo o seu fillo. Na Coruiia
Isaac Diaz Pardo estivo sen sair da casa familiar duran-
te un ano. Cando finalmente saiu e comezou a traba-
llar, fixo uso do moito que aprendera na casa paterna:
facer marcos de madeira e carteis de publicidade.

A sta dedicacién 4 pintura levouno ir forxando un
nome propio. Comezou a facer exposiciéns, sobre
todo en Madrid. Dado isto se lle ofreceu, dende as altas
ctpulas da Ditadura dirixida por Franco, pintar o Valle
de los Caidos en Cuelgamuros. A idea era que pintara
as paredes do monumento, nun momento no cal es-
taban a traballar nel presos capturados do exército da
II Republica. Diaz Pardo tifia vintecinco anos e unha
posible boa carreira con eses encargos. Pero a figura do
seu pai nunca marchou, como tampouco a de moitas
persoas que cofiecera. Rexeitou o encargo e, apenas un

tempo despois, en 1948, deixou a pintura.

En 1955 foi convidado polo Centro Gallego para expo-
fier a sua obra. Foi a partir deste punto cando os vin-
culos que se mantiveran no tempo se fortaleceron. O
contacto con Seoane e as persoas vinculadas co exilio
consolidouse, levando a Diaz Pardo a colaborar en di-
ferentes proxectos que foron creando un novo tecido
durante trece anos. Neste ambiente seguian moi acti-
vas personalidades como Maria Miramontes® e Alon-
so Rios?. Foi en Arxentina cando se fundou a fibrica

de cerdmica da Magdalena e despois a empresa Celtia

66 Maria tivo un final similar a Castelao: morreu no Sanatorio do
Centro Gallego. Tifa sesenta e nove anos cando faleceu o 17 de
setembro de 1964. Estd enterrada no Panteén do Centro Gallego no
cementerio da Chacarita en Buenos Aires.

67 Neste tempo Alonso Rios tamén escribiu A cultura galega na siia
dimensién americdn (Buenos Aires, 1961).
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Fig. 100 Seoane, Maruxa, Colmeiro e mais persoas durante a sua visita ao Palacio de Versalles. Fotografia foi tomada no Patio

de Honra do palacio. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

cos exiliados e intelectuais galegos. En 1963 fundouse
o Laboratorio de Formas. O regreso definitivo de Diaz
Pardo e Seoane tivo lugar en 1968, cando se asentaron
e se levou a cabo a consolidacién do proxecto Sargade-
los co Laboratorio de Formas.

Sargadelos tivo na fundacién en 1970 dun museo unha
das suas grandes institucions culturais. Noméase como
Museo Galego de Arte Contemporinea Carlos Masi-
de. Era unha rendida homenaxe a un dos grandes ar-
tistas da campafia do Estatuto de Autonomia de Gali-
cia, pero tamén a figura que mantivera dende Galicia
unha man tendida dende 1936%. O regreso significou
tamén rehabilitar. Como fixeran os deputados galegos
que intercederon nas Cortes para o recofiecemento
oficial dos Martires de Carral, a xeracién que regresou
encabezou unha restitucién de acto e obra. O Museo
Galego de Arte Contemporinea Carlos Maside reali-
zouse sumando referencias e obras das décadas de 1920
e 1930. Para a sala principal situada na entrada colo-
couse como primeira peza o cartel da muller e a vaca
coa firma de Castelao que se fixera para a campaifia do
Estatuto de Autonomia. O museo incluiu obras de Diaz
Balino, Maside ou Seoane, entre moitos outros artistas
asi como documentacién histérica. O Museo formaba

68 Maside morrera en 1958 a edade de sesenta e un anos. Foi enter-
rado no Cemiterio de Boisaca en Santiago de Compostela.
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parte do Laboratorio, que presentou os seus principios

nun manifesto:

O Laboratorio de Formas creado en 1963 na Galiza emi-
grada como vontade dun grupo de exiliados, proponse o
estudo das formas desennvolvidas no pasado galego e as
que contintdian vixentes. Testemufia do cansancio pro-
ducido polos tltimos ideais cosmpolitas dalgunhas esco-
las, o Laboratorio pretende encontrar nesas formas es-
quecidas que perviviron durante séculos, e nos vestixios
herdados, as sinais dun propio sistema de expresion.

O Laboratorio rexistra un extenso niumero de intentos
e teorias que van dende as de Ruskin e Morris, os ra-
cionalistas, constructivistas e produtivistas rusos co seu
Vchutemas, e outros laboratorios, ata as ultimas expe-
riencias de Bill, Maldonado etc. pasando polo exemplo
mais cofiecido en occidente do Bauhaus.

O propésito que guia ao Laboratoio e a teoria que sus-
tenta, inclie, ademais do significado, a orixe das for-
mas, como unha linguaxe que son, defendéndose do
cosmopolitismo por respecto a natureza humana.

O Laboratorio de Formas deixou o seu periodo de for-
mulaciéns tedricas, e apoidndose en varios recursos
e autoxestiondndose, conta xa no seu haber con ddas
importantes realizaciéns: o renacemento da cerdmica
de Sargadelos, a empresa de mdis alento e prestixio do
pasado galego, que representou a0 mesmo tempo unha
das stas maiores frustracions, e a creacién do Museo
Carlos Maside, que aspira a recoller a obra e a docu-



mentacién a partir do movemento renovador da arte
galega contemporanea co seu medio social anterior ao
conflicto cicil do ano 1936, convertindose en centro de
ideas estéticas de Galiza e dos movementos universais
da arte. O Laboratorio propdnse intervir noutras ope-
racions de investigacién que contriblan a restaurar a
nosa memoria histérica.

O Laboratorio quere facerse notar mais polas stas reali-
zaciéns que polas stas formulaciéns tedricas, amosando
un respecto polas formas que non contaron con expe-
riencia histérica na sua realizacién, e mantendo un sis-
tema aberto 4 evolucién das ideas de todo tipo, sin mais
limitacidns que as éticas.

Todo referencias dende os maiores principios da esté-
tica galega aos movementos artisticos dende finais do
século XIX ata os anos 30. Eran persoas que cofecian
de primeira man a significacién da Historia e a Arte
(fig. 100). Sargadelos, como a campaifia do Estatuto, foi

a posta en préctica de todo iso.

A presenza de Diaz Balifio no proxecto Sargadelos foi
mais ald da stia obra artistica. Diaz Pardo estivera ex-
posto a toda a actividade sucedida na casa do seu pai
e formara parte con el da campafia e do Estatuto. Pero

tamén do SEG, das Irmandades da Fala ou da docen-

cia que exercera nas escolas populares. Diaz Pardo vira

.
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Fig. 101 Traballadoras de Sargadelos bailando muifieiras na celebracion da
inauguracion da planta de Sargadelos en Cervo. 10 de Maio de 1970. Arquivo de Isaac

Diaz Pardo.

o espirito europeo dende a Bauhaus e Weimar ata os
Vkhutemas, as vangardas artisticas dende a arte rusa
ata o Déco, os filmes. Da importancia do cofiecemento.
Do poder vertebrador da cultura e a arte. A iso se lle
uniu persoas amigas como Seoane, que compartia con
el o que Diaz Balifio lle transmitira. Sargadelos pasou
de ser unha fabrica de cerdmica a un epicentro cultural
na que tifia cabida a edicién de libros (Ediciés O Cas-
tro), bibliotecas, arquivos e museos, cursos de veran
para as persoas mais novas, conferencias, proxecciéns
cinematograficas, investigaciéns cientificas e tendas
que a vez servian de sitio para exposiciéns e presenta-
ciéns de madis libros. Esta actividade dividiuse entre a
sede de Sargadelos do Castro (Sada) e en Cervo (Lugo)
nas inmediaciéns da ilustrada fibrica de Sargadelos de
finais do século XVIII (fig. 101).

Ademais desta diversidade fértil, Diaz Balifio estivo
presente mesmo nos desefios arquitecténicos de Sar-
gadelos. A Homenaxe a Tatlin, a instalacién disposta a
modo de tel6n de fondo do auditorio do Museo Galego
de Arte Contemporéanea Carlos Maside, é unha mos-
tra disto (fig. 102). A sta colocacién e desefio remite
as escenografias constructivistas que estaban presen-
tes no libro Das Russische Theater sein Wesen und seine
Geschichte mit besonderer Beriick-
sichtigung der Revolutionsperiode.
Este libro fora unha das poucas
pertenzas que puideron recu-
perar da casa familiar®. Estaba
firmado polo seu pai na parte
interior da portada, sendo colo-
cado publicamente na vitrina do
espazo dedicado a seccién teatral
de Sargadelos.

69 Unha vez que a familia marchou,
os falanxistas entraron na casa de Diaz
Balifio onde se apropiaron de boa parte
dos bens presentes. Iso incluiu a bibliote-
ca e o arquivo de pezas histdricas, obras
de Arte, mobiliario e documentacién
privada. O que non lles interesou foi
queimado ou abandoado.
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Fig. 102 Auditorio do Museo Galego de Arte Contemporanea
Carlos Maside. Inaugurado o 18 de Maio de 1970. Isaac Diaz
Pardo. O fondo do auditorio conta cunha instalacién, a
Homenaxe a Tatlin, a modo de tel6n escenografico. Fotografia:
Juan Rodriguez. Arquivo de Isaac Diaz Pardo.

Seoane morreu na Corufa o 5 de abril de 1979 con se-
senta e oito e anos. Foi enterrado no Cemiterio de San
Amaro da cidade, onde descansaban as persoas que el
tanto admirara como Lugris Freire, Ferrin e Anxel Ca-
sal. Diaz Pardo sempre lembrou a Seoane, Casal e sobre
todo seu pai como unha figura emblematica da Il Rept-
blica e do tempo da campaiia do Estatuto de Autono-
mia. Foi el quen formulou primeiro o termo memoria
histérica como un proceso de restitucion respectuosa,
co fin de dignificar e dar un lugar apropiado as persoas
como o seu pai e moitos dos seus coetineos. Nunca fa-
lou, como moitas outras persoas dese tempo, do que
significara para el o acontecido. Pero as sias homenaxes
e lembranzas eran como o ar: non visible pero sempre
presente e imprescindible.

Foi a partir do 2010 cando tomou a decisién de que
fora algo tanxible. Presentou unha querela criminal,
co apoio da Fundacién Galega contra a Impunidade,

na Camara Federal de Buenos Aires para investigar e

196

xuzgar o caso de Diaz Balifio. Diaz Pardo con noventa
€ un anos mantivo este propésito. Era moi consciente
de que era preciso facelo, pois xa no 2008 dixera: «S6
quedamos tres do movemento galeguista que fixo o
Estatuto: Avelino Pousa Antelo, Paco del Riego e mais
eu. Cando morramos os tres, non quedan testemufios
sobre o Estatuto do 36». Isto sucedeu o 5 de xaneiro do
2012, cando —coa memoria do seu pai e nai presen-
tes— morreu na Coruiia. Foi enterrado no cemiterio
de Boisaca onde tamén estaba Maside. O derradeiro ca-
pitulo da campana e do Estatuto de Autonomia de Ga-
licia pechouse finalmente en Santiago de Compostela.
Fora ai onde Isaac Diaz Pardo nacera, fora testemuiio e
parte esencial dun dos capitulos mais extraordinarios
da Historia de Galicia.
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QUERENDO UN MANA.

O 28 de xuno de 1936, o dia do plebiscito de Autono-
mia, Osorio-Tafall publicou en EI Pueblo Gallego o ar-
tigo En pe, Galegos. Nel escribiu o seguinte: «Co aire
dos nosos pulméns temos de formar o vento que puxe
as velas da nosa ilusién cara o mar infindo d'un porvir
glorioso, que abra diante de non ollos hourizontes no-
vos». A metafora expresada nas suas palabras ilustra a
perfeccién como se conduciu o proxecto do Estatuto de
Autonomia. O barco que comezara a navegar co ven-
to das revolucidns seguiu adiante co ar que mulleres e
homes impulsaron en 1936. Ningun deles pensou que
o fin derradeiro era conseguir un Estatuto. Este era un
mecanismo para habilitar un novo pardmetro froito de
séculos. Pero a forma na cal se conduciron entre cir-
cunstancias —favorables ou adversas— expresa unha
das moitas facetas que definiron a campafa do Estatu-
to: a de facer valer o pais. Pofier en valor a sua perso-
nalidad e os seus recursos, que tivera voces e ideas pro-
pias. Non deixarse. Preparse. Que fora forte, que fora
firme, que fora auténomo. Ter unha vida por si mesmo
e facer da sua existencia o que se desexara e non o que
outros lles permitiran ser. En definitiva, Galicia debia

valer e facerse a valer.



Cando Diaz Pardo comentou que unha vez que eles
morreran xa non quedarian testemufios do Estatuto
do 36, tifia razdn. Pero as Leis da Arte e a Historia te-

fien o don da Inmortalidade. Este era un principio que

A mina estrela

A Antén Fraguas.

Humildade sinxela
corazén esgrevio.

Tefio unha arela
outa... outa, moi outa
coma unha estrela.

x

|za 4 vela marifieiro, que este vento @ vento noso
vento forte, marifian.

lza & vela marifieiro, hastra dar ¢ noso chan
Chén da Terra forte e rexa

Chéan da Terra santa e nosa

Iza &4 vela marifieiro

Hastra dar ¢ noso chan.

*
Mifia nao que non navega
Pol-a mar emporcallada
Busca a Terra desexada
E hastra dar ¢6 noso chan
Loitara jmalpocadifial
Hastra que afonde no leito
E no escuro cadaleito
Berrara |ben sabas til...
lza & vela marifieiro
Que este vento e vento noso
vento forte... marifian,

CAMILO DIAZ BALINO

Fig. 103 A mina estrela. Camilo Diaz Balifo. Autoria do artista
na ilustracién e no poema, publicado o 25 de Xulio de 1929 en
A Nosa Terra. Hemeroteca - Real Academia Galega, A Coruia.
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estivo presente en toda a campafia pola Autonomia.
A sta vitoria foi resultado dunha obra comun de moi
diferentes persoas. Unha cara da moeda, a mais visi-
ble, foi a influencia directa de publicistas e axencias
de publicidade, deseniadores gréficos, cinematégrafos,
oradores, musicos, bailarins, escritores, coredgrafos,
empresas de iluminacién artistica, fotégrafos, o poder
industrial e econémico, comercios e os medios de co-
municaciéon. A outra cara da moeda foi a dun comité
de persoas con don para a organizacién, a de persoas
integradas de xeito asociativo e grupos con capacidade
de mobilizacién e a de moitas outras que tifian cofiece-
mentos, formacion e olfato para articular e vertebrar

todo para que funcionara de maneira xusta.

As innovaciéns que introduciron se aplicaron con au-
téntico ollo transformador. A publicidade xa non sé
era un mecanismo para vender e ofrecer un produ-
to. Entendeuse como un elemento capaz de impulsar
mudas na sociedade. A fotografia de Ksado dun can
cun dos carteis autonomistas de Diaz Pardo avanza-
ba décadas adiante na que os animais pasarian a ser
protagonistas de campana publicitarias de alto nivel
no que se establecerian vinculos entre os animais do-
mésticos, visibilidade, cultura e continuidade. Moito
do empregado con éxito durante a campana, e sobre
todo na carteleira, era o resultado de persoas co que
se traballo sabian compofier unha atmosfera clara ,
temas, enerxia ou ambientes. O obxectivo non era a
repeticién, senén a identidade. Antes de que se pui-
deran ler as firmas dos carteis, calquer persoa poderia
identificar simbolos, escenas ou cores. E foi isto o que
elevou a campana de ser un simple tramite ptblico le-
gal a constituir un feito memorable. Non era s6 acudir
a escoitar discursos, era vivir nun universo artistico.
E esta experiencia sentiase como propia. Ao fin e o
cabo a campaia fixérase non sé presentando a Au-
tonomia como un proxecto politico, senén como un
escaparate do mellor da sociedade galega en simbiose
co Estatuto.

Tal como foi pensada a campana, creouse nela atmosfe-

ra, l6xica interna, espazos emocionais e simbolos nos



que o publico participaba. Non s6 en Galicia sendén mais
ald dos limites xeograficos. A ambicién internacional
non significou copiar Londres, Paris ou Los Angeles.
Significou pofier voz propia no amplo e ancho Mundo.
Algo que foi construido con visién, disciplina, valor e
tempo. O compds cultural fixo que a campana galega
entroncara coas campaifias de prestixio dindsticas e as
campana de tradicidn electoral constitucionalistas do
dmbito anglosaxdn. E isto, a vez, enraizou cunha cultu-
ra maxestosa e imaxinativa como era a galega historica-
mente. O ton cultural da campafia trasladou os espazos
de didlogo, a diversidade e a creatividade a campana,
identificando abrir novos camifios coa Autonomia. Ao
pofier todo xunto a mensaxe era clara: cando as cir-
cunstancias semellan adversas, a cultura da as persoas
un sitio no que atoparse. E a Autonomia, como a cul-
tura, manteria todo vivo: os traballos, a vida publica, o

lugar onde o novo poidera florecer.

En grande medida a campaiia, e a Autonomia galega,
viuse beneficiada de todos estes aspectos. Nutriuse
tamén de influencias persoais que trasladaron moitos
valores a unha estratexia orquestrada con precisién.
Foron tres semanas nas que as persoas estiveron ro-
deadas dun ambiente curioso, elocuente e ben lido.
Sobre todo a carteleira, dado que a sua actualizacién
trasladaba o enriquecimento de connotaciéns co re-
posicionamento a respecto do zeitgeist. A isto se lle
uniu a cuestién non menor da sua distribucién ideada
cunha intencién humana, que foi a lle deu un sustento
duradeiro. Dado isto non é de estrafiar que pasara a
convertese nunha campaiia global con principios crea-

tivos que escalaron en relevancia.

As innovaciéns tecnoldxicas, comunicativas e visuais
foron ferramentas as que se lles deu corpo a partir do
cofiecemento e a educacién. Nun mundo que comeza-
ba a estar inundado de imaxes, ao facelo cunha power-
house como foi o conxunto de artistas que realizaron
os carteis, todas as persoas participaron nas suas di-
versas sensibilidades. Iso xerou liberdade creativa e de
participacién como un dereito propio. Desbloqueouse
calquer impedimento facendo que a cultura e a arte fo-
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ran forzas vertebradoras e bens publicos. Ao facer isto
estaban abrazando o futuro. Algo co que estableceron

paralelismos coa Autonomia.

A campaiia comunicou identidade, solemnidade e re-
presentacidn institucional estatal. Pero tamén foi unha
campana divertida, colorida, encantadora e chea de
vida. O seu poder de convocatoria masivo, a enerxia
que desprendeu, a orixinalidade en simbiose coa cida-
dania e a realidade, o seu sentido visual e estético segue
a elevala como unha campaiia carismatica totalmente
moderna. Unha vez visto e cofiecido o que alimentou
o proxecto do Estatuto de Autonomia de Galicia vese
a enormidade do que supuxo a stia consecucién. Pero
tamén muda a conciencia do que foi a campana e sobre
todo os carteis. Pédense citar a Ilustraciéon, o move-
mento agrarista, as liberdades britdnicas, o arredismo,
as revoluciéns de Independencia, o movemento su-
fraxista, a Xeraciéon Nds, as vangardas artisticas, Ho-
llywood ou o pacifismo. Tritase de un momento tan
rico e estimulante, tan complexo en facetas, que sae 4
luz como a cultura e arte galega realmente ainda ten
moito que dicir e transmitir.

O 25 de xullo de 1929 Camilo Diaz Balifio publicou
en A Nosa Terra o poema A mifia estrela (fig. 103). O
artista tifla a Estrela branca como emblema per-
soal. Pero con ela, no poema, expresou o espirito de
moitos dos seus coetidneos, de quen conducen o Es-
tado. Espirito que representou, ademais, coa ilus-

tracién dun barco abrindo paso por novos mares:

A mifa estrela.
A Antén Fraguas.
Humildade sinxela
corazén esgrevio.
Teno unha arela
outa...outa, moi outa
como unha estrela.

Iza a vela marifieiro, que este vento e vento noso

vento forte, marifidn.



Iza 4 vela marifieiro, hastra dar c6 noso chan
Chan da Terra forte e rexa
Chén da Terra santa e nosa
Iza a vela marifieiro

Hastra dar c¢6 noso chan

Mifia nao que non navega
Pol-a mar emporcallada
Busca a Terra desexada

E hastra dar c6 noso chan

Loitara jMalpocadiiial!
Hastra que afonde no leito
E no escuro cadaleito
Berrari jben sabes til...
Iza 4 vela marifieiro
Que este vento e vento noso
Vento forte... marifian.

Quen formaron parte do Estatuto marcharon, pero ao
cofiecer o que implicou o facho pasa as seguintes xe-
raciéns. Este progreso prictico conleva igualmente un
recofiecemento que fai xustiza ao que trouxeron a vida.
Tamén é unha declaracién do que implicou conducir,
tanto por mulleres como homes, cun céfiro o proxecto
do Estatuto de Autonomia a bo porto. Todos eles in-
tegraron de maneira completa a arte e o cultural como
unha estratexia prioritaria no futuro de Galicia e por
ende, de estar en Europa e no Mundo. O espirito que
moveu este xesto implicaba para eles algo igual de cru-

cial: a Democracia.
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Os embelecementos ornamentais do presente libro
foron tomados dos detalles traballados por industrias,
artistas, artesans e arquitectos das edificaciéns gale-
gas. Estes detalles pertencen a arquitecturas de 1519-
1760, 1778-1785, 1810-1890, 1902-1915, 1919-1927 e
1931-1936. Foron recollidos de aldeas, vilas e cidades,
concretamente dos seguintes sitios: Carifio, Ortiguei-
ra, Ferrol, A Coruifia, Sada, Oleiros, Betanzos, Lugo,
Santiago de Compostela, Noia, Porto do Son, Serra de
Outes, Muros, Vilagarcia de Arousa, Pontevedra, Vigo
e Ourense. Outros estdn inspirados en publicaciéns e
obras referidas ao longo do texto —como a revista Nds
o Catecismo do labrego ou o xornal A Nosa Terra—, asi
como en aspectos do contexto histdrico, cultural e so-
cial tratados no libro.

En lifia con isto, as fotografia tomadas para a visualiza-
cién do libro realizdronse nos escolares de San Adridn
e San Claudio (Comarca do Ortegal), nos espazos exte-
riores das Casas do Parlamento de Westminster (Lon-
dres) e na Praza Vendéme (Paris).

As instituciéns consultadas para estudo, investigaciéon
e recopilacién de datos son as seguintes: a Biblioteca
de Ortigueira (Comarca do Ortegal), Arquivo do Reino
de Galicia (A Corufa), a Real Academia Galega (A Co-
rufia), a Fundacién Luis Seoane (A Corufia), o Museo
de Belas Artes da Coruiia (A Corufia), Casa-Museo Ca-
sares Quiroga (A Corufia), a Biblioteca de Universidade
de Filoloxia, Universidade da Coruia, Fundacién Bar-
rié de la Maza (A Coruiia), o Fondo Camilo Diaz Balifio
- Isaac Diaz Pardo. Gaias, Cidade da Cultura (Santiago
de Compostela), a Coleccién, Arquivo e Biblioteca do
Parlamento de Galicia (Santiago de Compostela), o Ins-
tituto de Estudios Gallegos Padre Sarmiento (Santiago
de Compostela), 0 Museo Provincial de Lugo (Lugo), o
Museo de Pontevedra (Pontevedra), a Pinacoteca Fran-
cisco Fernindez del Riego (Vigo), o Arquivo Pacheco
- Casa da Cultura (Vigo), o Museo Francisco Fernan-
dez del Riego - Fundacién Penzol (Vigo), a Biblioteca e

arquivo da Escola de Artes e Oficios de Vigo, o Arquivo

do Roberto Taboada Rivadulla e o Arquivo José Suirez.

Tamén foron consultadas as seguintes instituciéns: sa-
las e arquivos da Casas do Parlamento de Westmins-
ter, The King’s Gallery - Palacio de Buckingham, The
Spencer House, a British Library e o British Museum,
a National Gallery, a National Portrait Gallery, a Tate
Britain, a Modern Tate, o Victoria and Albert Muse-
um, a Wallace Collection e a a William Morris Gallery
e o Cemiterio de Cemiterio de Highgate en Londres,
asi coma Windsor Castle (Windsor). Consultouse o
Amgueddfa Genedlaethol Caerdydd - Museo Nacional
de Cardiff (Cymru/Gales). O Reichstag, a Filmmuseum
do Sony Center, Deutsche Kinemathek, Pergamonmu-
seum, a Alte Nationalgalerie e os Arquivos da Bauhaus
en Berlin. Dominio do Palacio de Versalles (Versailles),
L’Assamblée Nationale, Le Pantheon, La Conciergerie,
0 Musée Carnavalet, 0 Musée d'Orsay, Musée du Lou-
vre, Musée Galliera, Musée des Arts Décoratifs, Musée
d’Art Moderne, o Musée Jacquemart-André e o Hotel
Ritz en Paris; a Funda¢do de Serralves e Oporto ; Biblio-
teca Nacional de Espafia e Colecciones Reales — Patri-

monio Nacional, Madrid.

As exposicidns son proxectos que poden resultar al-
tamente estimulantes e pedagdxicos. Moitas ideas
vifieron de apuntamentos tomados en exposicidns ao
longo destes anos. A destacar Diaghilev and the Gold-
en Age of the Ballets Russes 1909-1929 (25 de setembro
do 2010 ao 9 de xaneiro do 2011, Victoria and Albert
Museum, Londres), Defining Beauty: The body in ancient
Greek Art (26 de marzo — 5 de xullo do 2016, British
Museum, Londres), The EY Exhibition: Sonia Delaunay
(15 de abril — 9 de agosto do 2015, Tate Modern, Lon-
dres), Meu Pontevedra! (27 de xufio - 11 de setembro
do 2016, Museo de Pontevedra, Pontevedra), Lalique:
a beleza no Art Noveau e o Art Déco (26 de marzo-12 de

xullo do 2026, Fundacién Barrié¢, A Coruiia).
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De igual xeito visitironse os seguintes espazos: o fogar
de Diaz Balifio na Raa das Hortas, a Comandancia da
Policia Local na Costa de Cristo, Cemiterio de Boisa-
ca, a Praza do Obradoiro, a Facultade de Medicina e a
Facultade de Xeografia e Historia en Santiago de Com-
postela. A edificaciéon que era sede de Lar e a Editorial
Noés de Anxo Casal na Raa Real, as actuais ruinas da
Imprenta Roel no Parque de Santa Margarida, o Cam-
po da Rata e o Cemiterio de San Amaro na Coruifia. O
sitio de A Caeira en Pontevedra. Os establecementos
da Praza Vendome e o sitio da Praza da Concordia, os
Grandes Almacéns Primptemps, as Galerias Lafayette
Paris Haussman, Le Bon Marché, Samaritaine, Le BHV
en Paris; KDW en Berlin; Liberty, Selfridges, Harrods,
Bond Street e o barrio de Saint James en Londres.

Este libro é froito da xenerosidade, paciencia e altura
de miras de persoas que contribuiron co seu bo facer
e axuda. Recofiecer de xeito destacado ao historiador

Fernando Pereira Gonzilez. A suas observaciéns sobre
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Murguia, o Rexurdimento e o Celtismo foron tan es-
enciais como o seu cofiecemento da prensa e detalles
deste periodo do Plebiscito. Agradecer de igual xeito
a Roberto Taboada Rivadulla pola sta cortesia e tem-
po para poder traballar no seu arquivo histérico, tanto
de fotografia e prensa como emblemas simbdlicos da
II Republica e do Estatuto de Galicia. Recofiecemento
a Ernesto Vazquez Souza, o grande estudoso de Casal,
polas suas orientaciéns no libro galego, o contexto da
época dos anos 20 e 30 e o exilio. Dar as grazas a Xosé
Diaz Arias de Castro polo acceso a documentacién
privada de Camilo Diaz Balifio. Sen iso non poderia
terse comprendido moita da sua implicacién persoal e
profesional na campaia do Estatuto. Igualmente men-
cionar a Lois Ladra polas diversas referencias bibli-
ograficas e museogréficas. Por outra parte non atopei
mais que xentileza e traballo tenaz nas persoas encar-
gadas de arquivos, conservacién museistica e biblio-
tecas nas consultas feitas en diversas institucidns, as

que agradecer polo seu bo danimo durante as pescudas.
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George Meliés films 1896-1901. Plataforma: Youtube.
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1917-1991. Plataforma: Youtube.
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O Gabinete do Doutor Caligari. 1920. Direccién: Robert
Wiene. Actor principal: Conrad Veidt. Director
de fotografia: Willy Hameister. Filmacién en
branco e negro. Son: Muda. Producién: UFA,

Reptblica de Weimar (Alemafia, Europa).

A Morte cansa. 1921. Direccién: Fritz Lang. Direc-
tores de fotografia: Bruno Mondi, Erich Nit-
zschmann, Herrmann Saalfrank, Bruno Timm
e Fritz Arno Wagner. Filmacién en branco e
negro. Son: Muda. Producién: Decla-Bioscop,
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Nosferatu. Unha sinfonia do Horror. 1922. Direc-
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cipal: Max Schreck. Directores de fotografia:
Fritz Arno Wagner e Giinther Krampf. Di-
reccion artistica e escenografia: Albin Grau.
Caracterizacién e vestiario: Albin Grau. Fil-
macién en branco e negro. Son: Muda. Car-
teleria: Albin Grau. Producién: Prana-Films,

Reptblica de Weimar (Alemafa, Europa).

Robin Hood. 1922. Direccién: Allan Dwan. Actor prin-
cipal: Douglas Fairbanks. Directores de fotografia:
Arthur Edeson. Filmacién en branco e negro. Son:
Muda. Produccién: Douglas Fairbanks Pictures
Corporation -United Artist (California, USA).

Os Nibelungos (I): A Morte de Sigfrido. 1924. Direccién:
Fritz Lang. Directores de fotografia: Walter Rutt-
mann, Carl Hoffmann e Giinther Rittau. Filmacién
en branco e negro. Son: Muda. Produccién: Decla
Bioscop, Republica de Weimar (Alemana, Europa).

O Acorazado Potemkin. 1925. Direccidén: Serguéi Eisen-
tein. Directores de fotografia: Eduard Tissé. Film-
acién en branco e negro. Son: Muda. Produccién:
Mosfilm (URRS, Europa e Asia).

A Nai. 1926. Vsévolod Pudovkin. Directores de foto-
grafia: Anatoli Golovnya. Filmacién en branco e

negro. Son: Muda. Produccién: Mezhrabpomfilm
(URRS, Europa e Asia).

Napoledon. 1927. Direccién: Abel Gance. Actor princi-
pal: Albert Dieudonné. Directores de fotografia:
Jules Kruger, Georges Meyer, Léonce-Henri Burel.
Filmacién en branco e negro. Son: Muda. Pro-
duccién: Estudios de Billancourt — Paris (Francia,
Europa).

Metrdpolis. 1927. Direccidn: Fritz Lang. Directores de
fotografia: Karl Freund, Giinther Rittau, Walter
Ruttmann. Filmacién en branco e negro. Son:
Muda. Carteleria: Estudio: UFA, Reptblica de

Weimar (Alemafia, Europa).

Berlin. Sinfonia dunha grande cidade. 1927. Walter Rutt-
man. Directores de fotografia: Karl Freund, Robert
Baberske, Reimar Kuntze, Laszl6 Schiffer. Filmaci-
6n en branco e negro. Son: Muda. Produccién: Fox

Europa, Republica de Weimar (Alemafia, Europa).

O cantante de jazz. 1927. Direccién: Alan Crosland.
Director de fotografia: Louis Silvers. Filmacién en
branco e negro. Son: Son sincronizado. Producci-
6n: Warner Bros. Pictures, (California, USA).
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Outubro (Os dez dias que transformaron o Mundo). 1928.
Direccién: Serguéi Eisentein e Grigori Aleksand-
rov. Directores de fotografia: Vladimir Nilsen, Vla-
dimir Popov, Eduard Tissé. Filmacién en branco e

negro. Son: Muda. Produccién: Sovkino e Mosfilm
(URRS, Europa e Asia).

O Home coa camara. 1929. Direccién: Dziga Vértov.
Directores de fotografia: Mijail Kaufman.
Filmacién en branco e negro. Son: Muda.
Produccién: Administracién Fotocinematografica
Panucraniana (URRS, Europa e Asia).

The Skeleton Dance — Silly Symphony. 22 de Agos-
to de 1929. Director: David Hand. Xénero:
Animacidn, fantasia, terror, musical, curto-
metraxe. Execucién en branco e negro. Son:
sincronizado. Produccién: Walt Disney (Ca-
lifornia, USA). Plataforma: Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=h03QBNVwX8Q

Un viaje por Galicia. 1929. Operador: Luis R.

Alonso. Produccién: Deputacién de A Co-

ruia, Lugo, Ourense e Pontevedra.
https://www.youtube.com/watch?v=vL6lmKeOSsU

Marrocos. 1930. Direccién: Josef Von Sternberg. Actriz
principal: Marlene Dietrich. Director de fotografia:
Lee Garmes. Vestuario: Travis Banton. Filmacién
en branco e negro. Son: Son sincronizado. Produc-

cién: Paramount Pictures, (California, USA).

Drdcula. 1931. Direccién: Tod Browning e Karl
Freund. Actor principal: Bela Lugosi. Director
de fotografia: Karl Freund. Direccién artistica:
Charles D. Hall. Filmacién en branco e negro. Son:
Son sincronizado. Produccién: Universal Pictures,
(California, USA).

Frankenstein. 1931. Direccién: James Whale. Actor

principal: Boris Karloff. Director de fotografia:
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Arthur Edeson. Direccién artistica: Charles D.
Hall. Escenografia: Herman Rosse. Maquillaxe:
Jack. P. Pierce. Filmacién en branco e negro. Son:

Son sincronizado. Produccién: Universal Pictures,
(California, USA).

O Expreso de Shanghai. 1932. Direccién: Josef Von Ster-
nberg. Actriz principal: Marlene Dietrich. Director
de fotografia: James Wong Howe e Lee Garmes.
Vestuario: Travis Banton. Filmacién en branco e
negro. Son: Son sincronizado. Produccién: Para-

mount Pictures, (California, USA).

A Raifia Cristina de Suecia. 1933. Direccién: Rouben
Mamoulian. Actriz principal: Greta Garbo. Direc-
tor de fotografia: William H. Daniels. Vestiario:
Adrian. Filmacién en branco e negro. Son: Son

sincronizado. Produccién: Paramount Pictures,
(California, USA).

King Kong 1933. Direccién: Merian C. Cooper e Er-
nest B. Schoedsack. Actriz principal: Fay Wray. Di-
rector de fotografia: Eddie Linden, Vernon Walker
e J.O. Taylor. Musica: Max Steiner. Filmacién en
branco e negro. Son: Son sincronizado. Produc-
cién: RKO Radio Pictures, (California, USA).

Non son ningiin anxo. 1933. Direccidon: Wesley Ruggles.
Actriz principal: Mae West. Director de fotografia:
Leo Tover. Vestiario: Travis Banton. Filmacién en
branco e negro. Son: Son sincronizado. Produc-

cién: Paramount Pictures, (California, USA).

Old King Cole - Silly Symphony. 29 de xullo de 1933.
Director: David Hand. Xénero: Animacién, fan-
tasia, musical, curtometraxe. Primeira execucién
en cor. Son: Son sincronizado. Produccién: Walt
Disney (California, USA). Plataforma: Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=1419giWyC_g



The Mad Doctor. Curto niimero 52 de Mickey Mouse. 1933.

Directores: David Hand e Wilfred Jackson. Xénero:

Animacién, fantasia, terror, musical, curtometraxe.

Execucién en branco e negro. Son: Son sincroni-
zado. Produccién: Walt Disney (California, USA).
https://www.youtube.com/watch?v=LPW70q4w5pw

Cleopatra. 1934. Direccién: Cecil B. DeMille. Actriz
principal: Claudette Colbert. Director de foto-
grafia: Victor Milner. Vestiario: Travis Banton.
Filmacién en branco e negro. Son: Son sincroniza-

do. Produccién: Paramount Pictures, (California,
USA).

Cea as oito. 1933. Direccién: George Cukor. Actriz
principal: Jean Harlow. Director de fotografia:
William H. Daniels. Vestiario: Adrian. Filmacién
en branco e negro. Son: Son sincronizado. Produc-
cién: Metro-Goldwyn-Mayer, (California, USA).

The Cookie Carnival — Silly Symphony. 25 de Maio de
1935. Director: Ben Sharpsteen. Xénero: Anima-
cidn, fantasia, musical, curtometraxe. Execucion
en cor. Son: Son sincronizado. Produccién: Walt
Disney (California, USA). Plataforma: Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=SRB2YIQOSBI

A Colour Box. 1935. Direccién: Len Lye. Xénero:
Animacién, curtometraxe, cine experimental. Son:
Jack Ellit a cargo da edicién de son sincronizado.
Produccién: General Posto Office (GPO) Film
Unit, (Reino Unido, Europa). Plataforma: Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=fOEqTwwkB3Y

FINIS TERRAE - Galicia. 1936. Direccién: Carlos
Velo. Guidén: Alfonso Daniel Rodriguez Castelao.
Direccién de fotografia: Cecilio Paniagua. Inclu-
si6én de gravados de Castelao. Filmacién en bran-
co e negro. Son: Son sincronizado. Produccién:
Produccién Desa/Fernando G. Mantilla e Carlos

Velo (Galicia, Europa). Plataforma: Youtube.

https://www.youtube.com/watch?v=qPyc_I-vW2Y
https://www.youtube.com/watch?v=vZTnc3ullHk

Brancaneves. 1937. Direccion: David Hand, William
Cottrell, Wilfred Jackson, Larry Morey, Percival C.
Pearce e Ben Sharpsteen. Xénero: Animacién, fan-
tasia, terror, musical e romance. Son: banda sonora
sinfénica e canciéns sincronizadas. Produccién:
Walt Disney Productions, (California, USA).

As aventuras de Robin Hood. 1938. Direccién: Michael
Curtiz. Actor principal: Errol Flynn. Director de
fotografia: Tony Gaudio e Sol Polito. Filmacién en

cor. Son: Son sincronizado. Produccién: Warner
Bros. Pictures, (California, USA).

Mulleres. 1939. Direcciéon: George Cukor. Actrices
principais: Norma Shearer, Joan Crawford, Ro-
salind Russell, Paulette Goddard, Joan Fontaine.
Director de fotografia: Joseph Ruttenberg e Oliver
T. Marsh. Vestiario: Adrian. Filmacién en branco e
negro. Son: Son sincronizado. Produccién: Me-
tro-Goldwyn-Mayer, (California, USA).

O Mago de Oz. 1939. Direccién: Victor Fleming. Actriz
principal: Judy Garland. Director de fotografia:
Harold Rosson. Filmacién en branco e negro e cor.
Son: Son sincronizado. Produccién: Metro-Gold-
wyng-Mayer, (California, USA).

Foise co vento. 1939. Direccién: Victor Fleming. Actriz
principal: Vivien Leigh. Director de fotografia:
Ernest Haller e Lee Garmes. Vestiario: Walter
Plunkett. Musica: Max Steiner. Filmacién en cor.
Son: Son sincronizado. Produccién: Metro-Gold-
wyng-Mayer e Selznick International Pictures,
(California, USA).

Fantasia. 1940. Direccién: varios autores. Xénero:
animacion, cine experimental, fantasia, musical,

drama. Director de fotografia: James Wong Howe.
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Filmacién en cor. Son: musica clésica e jazz en son Peter Morgan. « Gloriana ». Direccién: Direc-

sincronizado. Produccién: Walt Disney Produc- cién: Philip Martin. Guién: Peter Morgan.
tions, (California, USA). -Temporada 2 (8 de decembro do 2027). «
Marionetas. » Direccién: Philippa Low-
As zapatillas vermellas. 1948. Direccién: Michael Powell thorpe. Guién: Peter Morgan.
e Emeric Pressburger. Actriz principal: Moi- -Temporada 4 (15 de novembro do 2020). « Conto
ra Shearer. Director de fotografia: Jack Cardiff. de Fadas ». Direccién: Benjamin Caron. Guién:
Vestiario: Atelier de Jacques Fath (Paris), Maison Peter Morgan. « Terra Nullius ». Direccién: Julian
Carven (Paris) e House of Mattli (Paris e Londres). Jarrold. Guién: Peter Morgan. Guerra. Direccién:
Produccién de desefio para escenarios e caracte- Jessica Hobbs. Guién: Peter Morgan.
rizacién para o vestiario: Hein Heckroth. Coreo-
grafia do ballet do zapateiro: Léonide Masssine. Nosferatu. 2024. Direccién: Robert Eggers. Actriz e
Filmacién en cor. Son: son sincronizado. Produc- actor principal: Bill Skarsgérd e Lily-Rose Depp.
cion: The Archers (Reino Unido, Europa). Direccién artistica: Craig Lathrop e Beatrice
Brentnerova. Director de fotografia: Jarin Blas-
A Marianne por Cocteau. 1961. chke. Vestiario: Linda Muir. Musica: Robin Caro-
https://www.youtube.com/watch?v=RB3i- lan. Produccién: Maiden Voyage Pictures, Studio
ShXEGO0s&list=RDRB3iShXEG0s&start_radio=1 8, Birch Hill Road Enterteiment (Reptublica Checa,

Reino Unido e Alemafia, Europa/USA).
Drdcula de Bram Stoker. 1992. Direccién: Francis

Ford Coppola. Actores e actrices principais: Gary Drdcula: Unha historia de amor. 2025. Direccién: Luc
Oldman, Winona Ryder, Keanu Reeves, Anthony Besson. Actor e actriz principal: Caleb Landry Jo-
Hopkins, Sadie Frost, Richard E. Grant, Cary nes e Zoé Bleu. Direccién artistica: Frédéric Cam-
Elwes e Billy Campbell. Director de fotografia: bon e Gilles Boillot. Director de fotografia: Colin
Michael Ballhaus. Vestiario: Eiko Ishioka. Maqui- Wandersman. Vestiario: Corine Bruand. Musica:
llaxe: Greg Cannom, Michele Burke, Matthew W. Danny Elfman. Produccién: EuropaCorp (Francia
Mungle. Escenografia: Garret Lewis. Son: edicién e Finlandia, Europa).

das voces de Lucy Westenra no Mausoleo e as tres

vampiras: Diamanda Galas. Musica: Wojciech Frankenstein. 2025. Direccién: Guillermo del Toro.
Kilar. Produccién: Columbia Picture (California, Actores e actriz principal: Jacob Elordi, Oscar Isaac
USA). e Mia Goth. Direccidn artistica: Tamara Deverell e

Shane Vieau. Director de fotografia: Dan Laustsen.

O discurso do rei. 2010. Direccién: Tom Hooper. Actor Vestiario: Kate Hawley. Musica: Alexandre Desplat.
principal: Colin Firth. Guién: David Seidler. Pro- Produccién: Netflix (California, USA).
duccién: UK Film Council, See-Saw Films, Bedlam
Productions (Reino Unido, Europa). 1846. Revolucion Galega. 2026. Direccién: César Ca-
ramés Branco. Guién: Cris Rodriguez e César
The Crown. 2016-2023. Formato serie. Pro- Caramés. Director de fotografia: Alvaro Liste.
duccién e plataforma: Netflix. Montaxe: Serea Films. Produccién: Fundacién
-Temporada 1 (4 de novembro do 2026). « Orgullo Galiza Sempre (Galicia, Europa).

e Ledicia ». Direccién: Philip Martin. Guién:
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Hoxe e o resto do mundo. 2026. Direccién e guién:
Cecilia Diaz Betz. Figuras principais: Isaac Diaz
Pardo e Mimina Arias de Castro. Direccién de
fotografia: Alicia Francés. Montaxe: Diana Tou-
cedo. Produccién: Matriuska (Galicia, Europa).

PODCAST

Cinema Gdtico: Emerxeu entre as sombras. Os inicios do
Cinema Gdtico. Direccién e guién: Sofia Naseiro.
Localizacién: Cemiterio de San Amaro (A Coru-
fia). Produccién: Sofia Naseiro. Estudio: Kinocu-
beCinema - Boiro (Galicia, Europa). Lanzamento
da primeira parte: Venres, 31 de outubro do 2025.
Plataforma: YouTube.

Cinema Gdtico: De cairos e gadoupas. O cinema goti-
co dende a Hammer a hoxe. Direccién e guidn:
Sofia Naseiro. Localizacién: Cemiterio de San
Amaro (A Corufa). Produccién: Sofia Nasei-
ro. Estudio: KinocubeCinema - Boiro (Galicia,
Europa). Lanzamento da primeira parte: Sibado,
31 de xaneiro do 2026. Plataforma: YouTube.
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Este libro, dedicado ao noventa cabodano da campana
do Estatuto de Galicia, nace nos tamén aniversarios da
Revolucion Galega e da Real Academia Galega. Rematouse
de escribir en Cas Castro, Vilar (Parroquia de Mera,
Comarca do Ortegal) o domingo 28 de xufio do 2026 e
entregado en A Coruiia finalmente o 17 de xullo do 2026.

Esta adicado a todo o que foi o Estatuto e a quen marchou
dende 1936.

Marcharon, pero fixeron arbore vella.


















Estas son as conferencias impartidas, entre outras,
pola autora: A fantasia artistica en Vicente Risco (2018),
William Morris. Da orixinalidade dos oficios d innovacion
dun estilo inglés (2019), Camilo Diaz Balifio: estética e poder
(2019), Vicente Risco e a creacion dun imaxinario galego
(2020), A vida nunha viaxe: Vicente Risco de Paris a Viena
en 1930 (2022), Emulacion: Manuel Murguia e Vicente
Risco (2023), Celebrando o0 SEG. Emulacién, emancipacidn,
redencion (2023), O imaxinario galego ao poder. Os once
carteis do Estatuto de Galicia (1936) (2023), O ollo atento:
o espirito internacional do Seminario de Estudos Galegos
(2023), Ah dos Vitoriosos! O Monumento a Curros Enriquez
(1928-1934) (2024), Lar. Moito mdis que unha editorial:
un movemento (2024), A Maxestade do Averno. O selo do
Romanticismo Negro na arte galega e da Europa (2024),
Camilo Diaz Balifio: os principios dun artista industrial
galego na codificacion intelectual, visual e produtiva europea
das décadas de 1920 e 1930. Proxeccién e transcendencia
(2025), Ovuniverso Isaac Diaz Pardo. Entre a Revolucion
Industrial e 0 Art Déco (2025), Historia e presente. A arte de
abrir os ollos nos carteis do Estatuto de Galicia de Castelao
(2025), O ollo debe viaxar. O espirito creativo da pintura
desde o Fin de Siecle aos ruxintes anos 20 (2025), Un Ollo de
Vidro. A maxia de Castelao na evocacién do Sobrenatural
(2025), A Paz na Europa de Castelao, Castelao na Paz de
Europa (2025), A era de Camilo Diaz Balifio: o amencer
dos Deuses, Weimar e o impacto da Terceira Internacional
soviética (2025), O Pasado criizase co Presente: Os cen anos
de «Na Noite Estrelecida» (2026), A Druidesa (1926-2026).
Poderosa. Forte. Desafiante (2026) e Facer valer o Pais: a
estética da campaiia do Estatuto de Galicia (1936) (2026).

As conferencias e intervenciéns tiveron lugar no
Consello da Cultura Galega (Santiago de Compostela),
Centro Social Gomes Gaioso (A Coruiia), Museo
de Pontevedra (Pontevedra), Asociacién Cultural
Alexandre Béveda (A Coruia), Real Academia Galega
de Belas Artes (A Corufia), Museo Provincial de Lugo
(Lugo), Cétedra Castelao — Universidade de Santiago
de Compostela, Asociacién de Amigos dos Museos
de Galicia (A Corufia), Servizo de Normalizacién
Lingiiistica — Concello de Redondela (Pontevedra),
Museo do Pobo Galego (Santiago de Compostela),
Fundacién Vicente Risco (Allariz), Igaciencia -
Centro de Novas Tecnoloxias de Galicia (Santiago
de Compostela), Casa do Povo de Pitdes das Junias
(Montealegre, Portugal), Escola de Arte e Superior de
Desefio Pablo Picasso (A Coruifia), Fundacién Eduardo
Blanco Amor (Ourense), Asociacién Cultural Irméans
Suérez Picallo (Sada), Facultade de Xeografia e Historia
— Universidade de Santiago de Compostela, Biblioteca
do Corgo (Lugo), Fundacién Galiza Sempre (Santiago
de Compostela), Igrexa de Ortigueira (Comarca
do Ortegal), Facultade de Filoloxia — Universidade
da Coruiia, ‘Casa da Cultura de Porto do-Son (A
Corufa), Espazo da Normal - Universidade da Coruiia,
Camaradas de Retagarda «Unién de Muchachas»
activistas culturais (Boiro) e a Biblioteca Xeraciéon Nés
de Ourense - Biblioteca Publica do Estado.




A campania do plebiscito do Estatuto de Galicia en 1936 é a materializacién do
traballo de mulleres € homes de diferentes eidos ao longo de anos. Nela crizanse
os camifios da Historia da Arte e publicidade, de precedentes como o Proxecto para
o futuro Estado Galego (1887) e o romanticismo do Art Déco da década de 1930. A
presenza de figuras adicadas a diplomacia, a faceta da imaxe publica, a filosofia da
linguaxe visual ou a aura da iconografia cinematografica. E os vieiros da altura da
imaxe institucional de gusto angléfilo e sensibilidade francesa e a posta en praictica
da estética galega a escala estatal e internacional. '

A suma de referencias condensa visién e tradicién en pactos, literatura, procesos
politicos, escenografia, tecnoloxia, danza, Historia, musica, oratoria, escultura,
educacién, transformaciéns sociais, filmes, poder industrial e econdémico e
tradicién oral. Esta masiva campafia —vibrante, épica, dindmica e representativa—
consolidou unha cultura artistica, social, econémica e comunicativa moderna. Pero
sobre todo a través da sua carteleira. Once foron os carteis realizados para esta
campaiia. O conxunto estableceu un novo modelo de cultura visual propio que
resultou memorable e sorprendente, espertando admiracién mais ald de Galicia. Esta
orixinalidade e bo facer que foron os alicerces deste modelo tivo nomes propios. Na
carteleira estdn as firmas de Camilo Diaz Balifio, Luis Seoane, Bernardino Vidarte
Rivas, Carlos Maside, José Lépez Bouzas, Alfonso Daniel Rodriguez -Castelao e
Isaac Diaz Pardo. Persoas de diferentes xeraciéns e sensibilidades que creativamente
aportaron, como dixo a prensa, Estatuto, cultura, capacitacién e liberdade.

A cohesién lograda entre deseno grafico, estética publica, RP, codificacién cromatica
e simbolismo enfocouse de cara a refinar a comunicacién e a informacién. A campafia
—a través de carteis, fotografias, discursos, filmaciéns, folletos, instalaciéns murais,
lenzos transparentes con lemas pintados, publicacions, himnos e musica, mitins,
bandeiras, lazos, roupa e ilustraciéns na prensa— foi un especticulo dunha beleza
estética e unha solemnidade que tivo,o seu cénit no mitin de peche de campana o 27
de xufo. Ao contemplar como un todo precedentes, campaiia e carteleira, cos seus
integrantes e.citas artisticas, pode verse a enorme significacién que foi o Estatuto
de.Galicia de 1936. Tamén igualmente as implicaciéns que se sucederon para este
marco legal-e para as persoas que o sostiveron posteriormente. Unha vez visto todo
compréndense titulos como os de libros que tifia Seoane na stia biblioteca: Les années
30 o'l on inventait \aujourd hui. L
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