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Hace veinte afios presentamos el primer catalogo del patrimonio
artistico de la Diputacion de A Coruiia, en el que se compilaban
477 obras de arte, pinturas y esculturas propiedad de esta institu-
cion, que conformaban un importante legado cultural, en cons-
tante crecimiento durante mas de ciento cincuenta anos.

Hoy editamos un nuevo catalogo que actualiza nuestro patri-
monio artistico, al que hemos afiadido 464 obras mas, lo que
supone duplicar la coleccidn existente en 1990, y ofrece una idea
del importante trabajo desarrollado en este tiempo por la Dipu-
tacion de A Corufia en el ambito de la promocion de las artes
plasticas y el mecenazgo de nuestros artistas.

La adquisicion en los ultimos anos de obras y colecciones de
indudable interés cultural, la incorporacién al patrimonio
provincial de los trabajos de artistas becados por la Diputacion
y de las obras ganadoras de los numerosos certamenes artisticos
que convoca o patrocina esta institucioén, como el premio inter-
nacional de Arte Grafico Jests Nuiiez, el de artes plasticas Isaac
Diaz Pardo, o el Salon de Otoiio de la Real Academia de Bellas
Artes Nuestra Sefiora del Rosario, han contribuido al creci-
miento de este patrimonio.

Estas obras suponen ademas el reflejo de un tiempo, pues nos
ofrecen una interesante perspectiva diacronica de la evolucidon
de las tendencias y estilos del arte en nuestra provincia a lo largo
de estos veinte anos, y conforman una gran coleccién que puede
verse en su totalidad por primera vez en esta publicacion.

Quiero expresar mi agradecimiento a los autores de este cata-
logo, a todas las personas que han contribuido a que llegue hoy
hasta nuestras manos, y muy especialmente a los artistas, que
son los verdaderos protagonistas de este libro, por su compro-
miso y dedicacion para hacer de nuestra provincia un referente
creativo y artistico.

Salvador Fernandez Moreda
Presidente de la Diputacion de A Coruiia
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LAXEIRO [Jos¢ Otero Abeledo] (1908-1996)

Cabeza de mujer

Lapiz sobre papel, 34x24 cm., 1976.
Firmado y datado en el &ngulo superior derecho “Laxeiro 76”.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1223

Esta cabeza de mujer es nuevamente la representacion de tipo que ha perdido el caracter semantico para convertirse en un mero género
artistico: no es la representacion de un espécimen representativo de una clase social o de una etnia, ni tan siquiera pretende ser un ser
fantastico procedente de la fantasia del pintor, es tan s6lo un pretexto para hacer arte. Tras ella esta todo el dibujo de linea caracteristico
del siglo XX y particularmente de Picasso y Matisse. Es con estos referentes desde donde debemos valorar el dibujo de Laxeiro y disfrutar
de la limpieza de su trazo y la cadencia de su ritmo. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
INSCRIPCIONES: Al dorso otro dibujo de Laxeiro.
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LAXEIRO [José Otero Abeledo] (1908-1996)

Figura

Tintas sobre papel, 65x50 cm., 1986.
Firmado y datado en el angulo superior derecho “Laxeiro 86”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1224

Laxeiro como artista al tanto del arte de su tiempo, no pudo permanecer al margen del arte abstracto. Sin embargo, figurativa o abstrac-
ta, su pintura tiene una esencia comun que es la plasmacion del ritmo y la presencia activa del ductus del artista. Como consecuencia si
una cabeza de mujer es un pretexto para hacer pintura, también la abstraccion puede responder a temas que a su vez son también meros
pretextos para hacer pintura. Por otra parte, abstraccion en el tltimo Laxeiro, periodo al que pertenece esta obra, posee, ademas de un
sentido organico, un sugestivo componente lirico. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
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LAXEIRO [José Otero Abeledo] (1908-1996)

Fillo

Oleo sobre lienzo, 46x38 cm., 1975.
Firmado en el angulo superior izquierdo “Laxeiro”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1213
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“Fillo” es un perfecto ejemplar del sincretismo del ultimo Laxeiro. Por una parte, su tema corresponde a la representacion de un tipo,
que Laxeiro ha singularizado en un “fillo” y en ¢l cual, en vez de una clase social o una etnia, se ha epitomizado toda la especie de seres
fantasticos que el pintor ha ido creando a lo largo de su vida y que pertenecen al acerbo particular de su “realismo magico”: monecos,
ananos, satiros, faunos, diafios y todos los seres de este mundo y también del trasmundo que habitan en el “marquesado da Romea”. Por
otra, el mundo plastico de Laxeiro con sus bases en Goya, Solana, Picasso y Rembrandt. Pero, como caracteristico de la obra de estos
afios, un disfrute en la calidad de la pintura, de las texturas, de las trasparencias, del ritmo del pincel y del propio gesto del artista. Laxeiro
hace asi suyo y totalmente inconfundible, el mundo de las meninas de Picasso, de las gentes como masa amufiecada de Goya y Solana y el
mundo matérico de Rembrandt. Quiza lo que mas nos llama la atencion, y es lo que diferencia el personaje de Laxeiro, de sus precedentes
pictoricos, es el profundo humanismo, henchido de vida, que él destila. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
INSCRIPCIONES: Al dorso “Mis hijos Laxeiro. Pintor de Lalin Vigo 1975”

BIOGRAFIA

José Otero Abeledo, Laxeiro, nacié en 1908 en el lugar lalinense de Don Ramiro, aunque con seis afios se traslado con su familia al de Botos. Alli asiste
a la escuela, donde la maestra, Teresa Lopez, percibe y fomenta su talento artistico. A los trece afios emigra a Cuba. En la isla empezara a trabajar como
ayudante del escendgrafo del Teatro Marti y, luego, como diseiiador de vidrieras artisticas, mientras acude a las clases nocturnas de la Seccion de Bellas
Artes del Plantel de Ensefianza Concepcion Arenal del Centro Gallego de La Habana.

Enfermo regresa a Espaifia en 1925. Para ganarse el sustento hara de barbero en Lalin y en las ferias de la comarca. Entre 1928 y 1930 colabora en
Céltiga, Faro de Vigo y El pueblo gallego. En este tltimo afio se presenta a las becas para artistas convocadas por la Diputacion de Pontevedra y, al
no obtenerla, su Ayuntamiento natal le concedera otra similar. Con ella se traslada a Madrid, donde asiste como alumno Libre a la Academia de San
Fernando y concurre al Museo del Prado, interesandose por la pintura de Goya y de Tiziano. Un aflo después, si conseguira la beca de la Diputacion,
permaneciendo en Madrid hasta 1933, al ser suprimidas temporalmente dichas becas. A su regreso decide dedicarse uinicamente a la pintura. Participa
en la exposicion conjunta de artistas gallegos celebrada en Santiago con motivo de las fiestas patronales y ya en 1934 lleva a cabo su primera muestra
individual en la facultad de Filosofia y Letras compostelana.

Participa en la guerra como soldado forzoso. Terminada esta vive en Pontevedra donde imparte docencia en el Instituto Valle Inclan y pinta los murales
del café moderno. En 1942 se establece en Vigo ciudad en la que como el mismo recordara: “pasei ali dias de fame e de ledicia, pintei retratos e regalei
murais as paredes...Ninguén con tan poucos medios deu xamais tanto a sensibilidade artistica”.

En 1951 se inicia una nueva etapa en su vida al trasladarse a Buenos Aires con motivo de participar en una exposicion colectiva de pintura gallega, aun-
que ya no volvera vivir en Espaia, a no ser en estancias temporales, hasta 1971. Buenos Aires supone una apertura al hilo de las vanguardias argentinas
y, sobre todo, a través del influjo de Picasso. Ademas de numerosas exposiciones pronuncia conferencias como “El bicho creativo”y “Las barrigas verdes
de la pintura” e ilustra “A Esmorga” de Eduardo Blanco Amor.

En 1968 se crea el museo Laxeiro en Lalin y dos afios mas tarde regresa a Espafia. Seran los afios en que su reencuentro con Rembrandt dota a su pin-
tura de nuevos brios matéricos, al tiempo que llegan los galardones oficiales: Primera Medalla de la Bienal de Pontevedra (1973); Sala monografica en
el Museo Quifiones de Leon de Vigo (1974), Exposicion Antoldgica de Homenaje a Laxeiro por el colectivo Atlantica (1981); espacio permanente para
la Coleccion Laxeiro otorgado por el ayuntamiento olivico (1983); Exposicion Antoldgica y Medalla de Honor en el VIII Bienal Nacional de Arte de
Pontevedra (1985); Pedron de Ouro (1988); Medalla Castelao (1989); Medalla de Ouro do Concello de Vigo (1990); Medalla Curros Enriquez y Medalla
de Honor de Unidn Fenosa (1991); institucion de la Bienal Pintor Laxeiro en Lalin (1993); Reapertura de la Coleccion Laxeiro en la Casa de las Artes
de Vigo (1995). Retrospectiva en el CGAC (1996). Este mismo afio fallece en Vigo. (JMLV)
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ANA KARINA LEMA ASTRAY (1969)

Entre flores y otras cosas

Técnica mixta sobre tela y tabla, 134x176 cm., 1996.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0884

“Entre flores y otras cosas” es la obra que la artista Ana Karina Lema Astray dona a la Diputacion de A Corufia como contraprestacion
a la concesion de su beca de ampliacion de estudios, en 1996. La pintora solicita la beca a la Diputacion cuando se encontra realizando
estudios de posgrado en la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) gracias a una beca anterior concedida por la Diputa-
cioén de Pontevedra al ser premiada en el Certamen de Novos Valores de 1994. La beca concedida por la institucion coruifiesa le permite
finalizar los estudios iniciados en ese pais. La pintora elige la capital mejicana por su interés por los muralistas Rivera, Siqueiros y Oroz-
co, y por la artista Frida Kahlo, ademas le interesa la obra de la nueva generacion de artistas que pretenden recuperar tanto las raices de
su historia ligada a los cultos indigenas, el primitivismo del arte, en contraposicion con las nuevas tecnologias que dejan en un segundo
término el mensaje. El libro “La violencia en el Arte” editado por Arturo Pascual Soto de UNAM, en 1995, impresiona a la pintora y la
orienta a realizar su tesina sobre la violencia en el arte, ya que la capital mejicana se convierte en un buen campo de experimentacion. En
la iconografia de la obra de este afo afloran imagenes agresivas como martillos, taladros, pistolas, etc. La residencia de la artista en la ciu-
dad le aporta material suficiente para construir imagines inspiradas en hechos cotidianos y en un pasado cargado de sangre y guerra.
“Entre flores y otras cosas” es un poliptico compuesto a modo de patchwork en el que cada uno de las doce imagenes la pintora nos intro-
duce en el gusto indigenista de los jardines mejicanos, de la representacion de tipos raciales, de la iconografia precolombina mejicana vy,
por supuesto, de iconos que aluden a la violencia. Una composicion colorista en la que la alternancia de un lenguaje gestual expresionista
se fusiona con el detalle decorativista minuciosamente plasmado de los motivos tradicionales. Pasado y presente se fusionan en unas
imagenes que aluden a la tranquila vida cotidiana y a la violencia que la rodea en Ciudad de M¢éjico. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la autora como contraprestacion a la concesion de una Beca de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos.
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ANA KARINA LEMA ASTRAY (1969)

Proximas ao limbo

Técnica mixta sobre tela, 205x200 cm., 2006.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1485

Procedente de una via expresionista, Lema Astray empieza a jugar con la deconstruccion, es decir, destruir a partir de lo ya construido
alterando un espacio bello y ordenado. De ahi la utilizacion de imagenes supuestamente bellas como son las flores.En vez de los lienzos
tradicionales que el pintor compra ya preparados o el mismo prepara con una imprimacion, la artista utiliza telas estampadas en las que
realiza su intervencion llegando incluso a coserlas, un modo que la artista utiliza, como ella misma manifiesta, tanto para mostrar un
accion tipicamente femenina como un medio de agujerear la tela, mostrando a través de este gesto una violencia contenida. (JMLV)

PROCEDENCIA: VI Salén de Otono de Pintura. Gran Premio de Honor

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “Ana Karina Lema Astray”.

EXPOSICIONES: VI Salén de Otofio de Pintura, Real Academia Gallega de Bellas Artes, A Coruiia, 2006.

REPRODUCCIONES: VI Salén de Otofio de Pintura (catalogo), A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes - Diputacion Provincial, 2006.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Salén de Otorio de Pintura (catalogo), A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes - Diputacion Provincial, 2006.
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ANA KARINA LEMA ASTRAY (1969)

Sobrevolando el paraiso

Técnica mixta sobre tela, 200x194 cm., 2007.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1589
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“Sobrevolando el paraiso” obra premiada en el X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, de la artista Ana Karina Lema Astray
pertenece a la serie “;De verdad es esto el paraiso”?, realizada entre los afios 2005 y 2007. La pintora pone preambulo a la serie con la
siguiente reflexion: “Se abre ante nosotros un inmenso jardin, poblado de flores hermosas, pero también de espinas punzantes. En el
jardin estan puestas todas nuestras esperanzas, aunque sea un lugar lleno de contradicciones, muy lejos de ser aquel jardin de las delicias.
Los personajes que aparecen en las obras habitan ese lugar confuso, que nunca es claramente bello, ni limpio de obstaculos y en donde las
espinas asoman con mucha frecuencia. Etimoldgicamente la idea de jardin esta vinculada de un modo casi inmediato a la de cementerio.
Se trata de un lugar que se abre tras la experiencia de la muerte, un lugar que se sittia de modo preciso en el limite entre la muerte y la vida
como posibilidad de una satisfaccion total de los deseos. El hombre que busca el jardin como refugio es aquel que ha superado la presion
que sobre el hombre ejercen las fantasias del ego”.

Desde su estancia en M¢jico en 1995 la artista se ha interesado por la dualidad vida-muerte generando como resultado una obra alta-
mente decorativa en la que las referencias al ingenuo mundo indigenista se fusionan con la alusion al dolor, el sufrimiento y la muerte.
Sin duda la presencia de la obra de Frida Kahlo, en ciertos aspectos, se deja sentir de manera subliminar en la estética y el contenido de
la producciéon de Ana Karina Lema Astray.

El nexo con la tradicion se hace presente en el contenido artesanal que poseen sus cuadros, en algunas zonas pintados, en otras tejidos y
en determinados lugares incluyendo aplicaciones a modo de un femenino collage, cosido. La insercion de un personaje formado por un
rostro de detallado naturalismo contrasta con el resto de su cuerpo y el jardin de flores donde se ambienta, de marcado expresionismo,
establece una clara dualidad que inquieta y al mismo tiempo seduce por el alto componente decorativo e ingenuo que posee la composi-
cion. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “Ana Karina Lema Astray Sobrevolando el paraiso”.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo

REPRODUCCIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certamen de Artes Pléasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Diputacién Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Ana Karina Lema Astray. Buenos Aires, 1969. Pintora y grabadora. Nace y vive en Buenos Aires hasta 1978, afio en que se traslada a A Coruiia ciudad
en la que reside hasta su traslado a Valencia, en 2004. Estudia Bellas Artes en la Universidad de Salamanca, donde se licencia en 1992. Entre 1995 y
1998 realiza el posgrado de Maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, Academia de San Fernando, en México D.F., en los
anos 1995-1998, becada por las Diputaciones de Pontevedra y A Coruifia. Doctora en Bellas Artes en la especialidad de grabado por la Universidad
Politécnica de Valencia, en 2004.

Su primera etapa comprendida entre 1992 y 1995 se inscribe dentro de una abstraccion expresionista y gestual de cromatismo contenido. La artista expe-
rimenta una importante evolucion tras su estancia en México, 1995 y 1998, pais que le seduce por sus tradiciones, la ingenuidad de su artesania y por la
violencia existente en las grandes ciudades. Esta dualidad, a partir de 1999 le hace cambiar hacia una estética de factura ingenua, influida por la artesania
indigenista y por el importante papel que tiene la mujer en la sociedad mejicana, en la que la pintura se mezcla con otras técnicas como la aplicacion de
telas y el tejido de aplicaciones ajenas a la pintura, creando un universo onirico, ingenuo y lleno de sugerencias conceptuales. La pintura de Ana Karina
Lema Astray se hace inconfundible, desde entonces, por su optimismo y por su capacidad de evocar en el espectador un mundo de fantasia.

Ha realizado exposiciones individuales y colectivas principalmente en las comunidades gallega y valenciana. Ha obtenido premios como los del Certa-
men de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de A Coruiia, en 2007, o el Gran Premio de Honor en el VII Salén de Otofio de A Coruiia, en 2006, entre otros.
Su obra figura en colecciones institucionales espafiolas y mejicanas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Catro propostas desde un imaxinario atlantico: Ana Karina Lema Astray, José Carlos Ferndandez Seoane, Sandra Nogueira Vergés, Rut Martinez Lopez de Castro (catalogo),
Madrid, Casa de Galicia, 1999.

¢ De verdad es esto el paraiso? (catadlogo), Zaragoza, Ibercaja, Obra Social y Cultural, 2006.

VI Salon de Otorio de Pintura (catalogo), A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes - Diputacion de A Coruiia, 2006.

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruifia, Diputaciéon Provincial, 2007.
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CHELO LEMA VARELA [Consolacién Lema Varela]

El pescador que vuelve

Acrilico sobre carton pluma “Dahler”, 51x47,5 cm., 1991.
Angulo inferior izquierdo “Lema Varela”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0792

“El pescador que vuelve” participa de la tematica marina que es tipica de la pintora y remite a un lenguaje naturalista, muy propio de
una formacion fundamentalmente autodidacta, en el que con un cierto ingenuisimo se pretende conseguir un efecto lirico, no exento de
cierta visién romantica. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a Manos Unidas.
INSCRIPCIONES: Al dorso “El pescador que vuelve (contraluz). Acrilico cartéon pluma (48x51) 1991”.

BIOGRAFIA

Chelo Lema Varela se forma en la Escuela de Artes y Oficios de A Corufia y en la de Baeza (Jaen), diplomandose en esta ultima. Actualmente reside
entre A Coruiia y Alicante. (JMLV)
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JUAN LESTA [Juan Lesta Pérez] (1971)

CINE_ASCIIart PAISAXE_01425

Imagen de sintesis convertida a codigo ASCII coloreado e impresa con plotter, 54x100 cm., 2009 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario: 1617

Las nuevas tecnologias digitales han dado paso a nuevos sistemas de creacion artistica tales como video creacion, fotografia intervenida
con procesos informaticos, la realidad virtual en 3D, etc. Este ha sido un campo abonado para los jovenes artistas que, al abrigo de las nue-
vas técnicas, han desarrollado un abanico amplisimo de posibilidades para poder expresar su creatividad. En el caso de “Cine_ASCIlIart
Paisaxe_01425”, obra premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, se trata de una vision irdnica del paisaje a través
de los procesos de manipulacion digitales. El propio titulo de la obra esta expresado a la manera de los titulos de archivos informaticos,
unidas las palabras con el consabido guidn bajo utilizado en los lenguajes cibernéticos. Las palabras “cine”, “art” y “paisaxe”, utilizadas
en diferentes idiomas (lenguajes), que hacen una sutil alusion a la globalizacién conseguida con las nuevas tecnologias y la red global, a
lo que se une al término del lenguaje informatico ASCII (acronimo inglés de American Standard Code for Information Interchange). En
la actualidad casi todos los sistemas informaticos utilizan el c6digo ASCII o una extension compatible para representar textos y para el
control de dispositivos que manejan texto.

La imagen digital impresa a través del plotter es el resultado de sintetizar la imagen de un paisaje a través de la conversion de su apariencia
en los caracteres alfabéticos que conforman el cddigo ASCII, dando una visién del tradicional género artistico del paisaje traducida por
un proceso que utiliza lenguajes diferentes y una coloracion determinada. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2011.
REPRODUCCIONES: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011, pp. 48-50

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2011.
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BIOGRAFIA

Juan Lesta Pérez (A Coruia, 1971). Titulado como técnico especialista en electronica industrial, posproduccion y produccion realizacion entre los
anos1992 a 1995.

Realiza estudios de Historia del Arte en la Universidad Autonoma de Barcelona y es profesor de Disefio en Movimiento en BAU NIT, Barcelona.
Desde 1998, junto a Belén Montero, crea la productora audiovisual y multimedia Esferobite. Ambos adoptan el nombre artistico DSK para firmar
juntos la direccion de trabajos de factura experimental dentro del panorama artistico. En la tltima década, ambos amplian su horizonte profesional
hacia otros campos estéticos dentro del arte multidisciplinar codeco (codificado-decodificado-codificado). Ha realizado instalaciones y presentaciones
multimedia en diferentes localidades espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011.

368 / LESTA



FRANCISCO LLORENS [Francisco Lloréns Diaz] (1874-1948)

Retrato de D. Fernando Rubine

Oleo sobre lienzo, 100x85 cm., 1899 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo: “Lloréns”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0801
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El Retrato de D. Fernando Rubine es una obra primeriza de Francisco Lloréns, todavia ligado al estilo de su maestro coruii¢s Roman
Navarro. El modelo, que resulta engrandecido con un punto de vista ligeramente bajo, se recorta sobre un fondo neutro, lograndose la ilu-
sion de tridimensionalidad por el contraste cromatico y un “modelado en grises”, tipico del momento, en el que se aprecia ya claramente
un influjo de la fotografia. El estilo, por lo demas, se basa en una fuerte estructura de dibujo, sobre el que se muestra una cierta libertad
de toque, rastreandose un eco lejano de la produccion velazquefia. En el mismo aliento hay que situar el intento de plasmar el alma del
personaje, para lo cual se recurre a la intensidad de la mirada resaltada por un suave toque de luz. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

BIOGRAFIA

Francisco Lloréns naci6 en A Coruiia 1874. Siguiendo la imposicion paterna cursa los estudios de comercio que compagina con la asistencia a la Es-
cuela de Artes y Oficios, siendo discipulo de Ramén Navarro. Luego, Lloréns consigue el placet paterno para completar su carrera artistica en Madrid,
matriculandose en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, asistiendo al Museo del Prado y entrando en el taller Joaquin Sorolla. Concurre ademas
a las Exposiciones Nacionales, recibiendo sendas menciones honorificas en las de 1895 y 1897. Gana el Premio de Roma. Desde alli visita Bolonia,
Milan, Venecia, Paris y se instala durante un largo periodo de tiempo en Brujas, ciudad que le sume en una profunda crisis que le lleva a plantearse la
posibilidad de abandonar la pintura.

Ya en Espana, remite a la Exposicion Nacional de 1907 La Encina, que fue premiado con una tercera medalla. Este cuadro obtuvo igual galardon en la
Exposicion de Barcelona celebrada el mismo afo. Al afo siguiente, e instalado nuevamente en A Coruiia, obtiene la Segunda Medalla en la Exposicion
Nacional con Pastoral. Igual galardon recibe Mar de Capri, en la Exposicion de Buenos Aires. Después, mientras asiste a la quiebra del negocio familiar,
Lloréns, concurre a la Exposicion regional gallega de 1909 y a la del Centenario de la Republica Argentina, en la que su cuadro El Puerto de la Coruna,
obtuvo una Segunda Medalla.

En 1912 envia varias obras a la Exposicion del Centro Gallego de Madrid y decide preparar las oposiciones a la Catedra de Dibujo Artistico y Caligrafia
de Escuelas de Comercio, ganando, en 1913, la de Barcelona, desde donde, tras un afio de estancia, se trasladara a la de Madrid. En 1915, remite a la
Exposicion Nacional dos de sus obras maestras: Mafnana de Agosto en las Marifias y EL Valle de Samoedo, que, sin embargo, no obtienen recompensa
alguna. Recompensa, una Medalla de Oro, que si logra esta ultima y ese mismo afio, en la Exposicion Universal celebrada con motivo de la inauguracion
del Canal de Panama. Al afio siguiente es elegido presidente de la Seccion de Pintura del Circulo de Bellas Artes y ya en 1917 se convierte en el “facto-
tum” de la Segunda Exposicion de Arte Gallego celebrada en A Coruiia.

Un ano después contrae matrimonio con Eva Rodriguez. Se inicia entonces un corto periodo en que Lloréns ve relanzada su carrera. Viaja por Galicia,
participa activamente en la Exposicion de Arte Gallego celebrada en Buenos Aires y asiste a las Exposiciones Nacionales de 1920 y de 1922. En esta
ultima obtiene con Rias Bajas la Primera de las primeras medallas. En 1924 muere su mujer. A partir de entonces, Lloréns ha de dedicarse por completo
al cuidado de sus dos hijas pequeiias, lo que no impide que los honores sigan jalonando su biografia: En 1925 es condecorado con la Gran Cruz de la
Orden de Carlos III, cuatro afios después recibe la Gran Cruz de la Corona de Bélgica, es nombrado correspondiente de la Real Academia Gallega y
juega un papel determinante en el Pabellon de Galicia en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Tras la Guerra, los tltimos ocho afios de su vida
transcurren marcados por la enfermedad. Ello no impide que sea nombrado Académico de Bellas Artes de San Fernando (1942), tomando posesion con
el discurso “Galicia y el Paisaje”. En 1943 el Circulo de Bellas Artes le nombra Socio de Honor y en 1944 la Academia Gallega le otorga el grado de
Académico de Honor. Murio6 en 1948. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Antologia de la Academia Espariola de Bellas Artes de Roma, 1873-1979 (catalogo), Madrid, 1979.

AREAN, Carlos, Francisco Lloréns, el poeta del paisaje gallego, Madrid, 1978.
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XURXO LOBATO [Xurxo Andrés Lobato Sanchez] (1956)

Negra sombra: fiestra

Fotografia, 126x180,5 cm., 2005 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1417
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La obra de Xurxo Lobato, Negra sombra: fiestra, seleccionada en el IX Certame Isaac Diaz Pardo es, no s6lo por su gran formato,
sino por la prefecta complementariedad entre imagen y carga poética, uno de los trabajos mas interesantes de Lobato en los ultimos
tiempos.

La seleccion del titulo, evocando el poema de Rosalia de Castro introduce un caracter melancolico y nostalgico que cualquier espectador
puede entender ya que forma parte de nuestro bagaje cultural. Sin embargo, ésta es la anécdota de la obra. La seleccion del motivo de
una ventana, reproducida parcialmente, es la excusa perfecta para una doble reflexion técnica y conceptual.

Desde un punto de vista técnico, Lobato juega con dos elementos fundamentales, por un lado la utilizacién de la luz como recurso a
través del que crear espacio y, por otro, la busqueda de un encuadre fragmentado que contintia fuera de la representacion fotografica.
Estos dos recursos dan como resultado una obra que se construye arquitectonicamente —no solo porque en definitiva se trate de una ar-
quitectura— sino porque el muro pétreo de mamposteria dialoga perfectamente con la jamba y el dintel de la ventana, lo mismo que con
el marco de ésta. Se trata de elementos verticales que consiguen mantener un sutil equilibrio con la zona oscura de la fotografia, situada
en el angulo inferior derecho. La masa pétrea tiene el mismo peso que la mas absoluta oscuridad.

Desde un punto de vista conceptual, es inevitable pensar que la presencia de un segundo foco de luz en el fondo de la imagen, otra ventana
abierta en otro muro, introduce la existencia de un espacio que apenas se vislumbra pero que tiene que ser un espacio vivido. Lo impor-
tante de la obra transcurre en su interior; aquél que delimitan los muros, la madera y el vidrio de la ventana. (JMM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Negra sombra Xurxo Lobato”.

EXPOSICIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago-Diputacion
Provincial, 2006.

IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruila, Diputacion de A Coruiia, 2005.

REPRODUCCIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago-Diputacion
Provincial, 2006, p. 141.

IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2005, p. 95.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catdlogo), Santiago de Compostela, Universidade de San-
tiago-Diputacion Provincial, 2006.

IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2005.

BIOGRAFIA

Xurxo Lobato, nace en A Coruiia el 29 de abril de 1956. A Coruiia. Licenciado en Geografia e Historia - especialidad H* Contemporanea por la Univer-
sidad de Santiago de Compostela en el afio 1979. Academico de la Real Academia Gallega de Bellas Artes. Director del Festival de Fotografia Olladas.
Patrono de la Fundacion Castelao. En su actividad profesional ha alternado la actividad periodistica vinculada con la fotografia, con la labor editorial
y la actividad artistica.

Entre 1990-1991 es Director del seminario “Fotoxornalismo” de seis meses de duracion, en el “Centro de Ensefianzas de la Imagen” (CEI) de Santiago
de Compostela. Desde 1991 también fue profesor de “Fotoperiodismo” en la Escuela de Medios de Comunicacion de La Voz de Galicia / Universidad
de A Coruna. Desde 1996 ha dirigido diferentes seminarios en la UIMP.

En prensa ha desarrollado actividades para diversos periodicos y revistas: Man Comun, A Nosa Terra”, corresponsal grafico de El Pais en los afios
ochenta, El Periddico, Cambio 16, Vogue, Elle, Telva, Geo, Feinsmeicker, Dier Spiegel, El Mundo, Interviu, La Vanguardia, National Geographic, Via-
jar, SpainGourmetour, Capital, Historia National Geographic, www.xornal.com, en la actualidad es colaborador de El Pais y Getty Images. Desde 1986
trabajo para La Voz de Galicia hasta la primera década del siglo actual. (IMM)
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Eterno retorno, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago, 1996.
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El fin de Finisterre, A Coruia, Diputacion Provincial, 1991.

Galicia camifio celeste, Barcelona, Editorial Lunwerg, 2003.

Galicia, el pais sofiado, Barcelona, Editorial Lunwerg, 1991.

Gallegos en la escalera, A Coruna, Fundacion Caixa Galicia, 1996.
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Imaxes da Arte en Galicia, A Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1991.
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La Natureza Gallega, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1999.

No pais das Vacas, Vigo, Edicions Xerais, 2009.

No Pais do Nunca Mais, Vigo, Galaxia, 2003.

Nombres comunes, visiones propias, Madrid, editorial Zeleste, 1998.

Retratos 1984-1987, A Corufia, Universidad Internacional Menendez Pelayo, 1987.
Xentes do mar do Grove, Barcelona, Sotelo Blanco, 2006.
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LOMARTI [Juan José Lopez Martinez] (1957)

Soiiar sin descanso y hogar abierto para la maquina de la conciencia

Madera y hierro, dos instalaciones 197x400x252 cm. y 270x180x130 cm., 2008.
Jardines del Pazo de Marifian
Ntimero de inventario.: 1505
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Obra adquirida por la Diputacion de A Coruiia por la participacion de Lomarti en el IT Simposio Internacional de Escultura celebrado
entre ¢l 14 de mayo y el 1 de junio 2008. El escultor realiza dos grupos escultoricos de madera policromada y otros materiales que forman
en su conjunto una instalacioén que se integra en el bosque del Pazo de Marinan.

Dos cabaifias albergan sendas figuras masculinas que desarrollan acciones alegéricas en relacion con los titulos que indica el autor.
“Sonar sin descanso” alude al suefio del hombre actual inmerso en sus preocupaciones prefiguradas en una dura almohada con formas
de edificios. “Hogar abierto para la maquina de la conciencia” es una segunda mirada acida hacia el hombre que soporta el peso de sus
pensamientos y lo ata con cadenas a su destino.

Lomarti define su creacion como “un realismo de forma expresionista realizado en madera tratada para exterior. Forma una instalaciéon
de dos construcciones habitat en las que descansan sendas figuras. Se trata de una construccion altar que se abre a la naturaleza, relacio-
nando lo humano y lo productivo en un suefio eterno”. (AGM)

PROCEDENCIA: II Simposio Internacional de Escultura, Pazo de Marifian, 2008.

BIOGRAFIA

Juan José Lopez Martinez (Lomarti) Lugo, 1957. Lomarti se inicia en el mundo del arte en la Escola de Artes Aplicadas de Lugo. Pintor, escultor, ins-
talador y performer. Su obra, de fuerte carga simbolica e ironica, se desarrolla a lo largo de los afios con una semantica propia marcada por un realismo
social y expresionista que le ha servido para expresarse en los ultimos afios.

Para Lomarti el sustrato de su escultura responde a “visiones individuales, soérdidas y de enfrentamiento directo con el espectador, con las que intento
mostrar la tension que el entorno social crea en el propio individuo, de tal manera que pueda ser un poco el espejo de nosotros mismos. También el
propio soporte tiene aqui mucho que decir (...) me sitio directamente con la madera desnuda y sin apenas pulir, con la justa y esencial policromia, para
que sea también un guifio de denuncia que parte de la naturaleza como esencia en el nuevo entorno de la actual sociedad. (...) Son escenas y actos de un
teatro social, de un teatro natural que representamos nosotros mismos en un mundo inconsciente y de fagocitante consumismo que nos esta devorando
poco a poco”.

Desde 1983 Lomarti ha expuesto en diferentes espacios tanto en Espafia, Francia, Portugal y Argentina. En 1989 es seleccionado para el premio Pablo
Gargallo en Zaragoza. En 1993 recibe el premio de la Bienal de Lalin y sus obras se presentan en ARCO. Desde 1996 manifiesta en su produccion un
caracter multidisciplinar realizando diversas performances y publicando con la editorial TrisTram un libro de poemas ilustrados titulado Coroas de
Mercurio. Ha realizado obras para espacio publico como las del paseo fluvial de O Barco de Valdeorras (Ourense) y la situada en el parque de esculturas
en Kwangju (Corea do Sur). Algunas de sus obras forman parte de colecciones institucionales entre las que se pueden citar Fundacion Celta de Vigo,
Caixanova, Centro de Artesania e Desefio de Lugo, entre otros. (AGM)
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ANTONIO LOPEZ OLIVER (1926)

Marina

Acuarela sobre papel, 26x32 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “A.L. Oliver”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1632

Dibujo a la acuarela que pone de relieve el dominio técnico de su autor en el estudio de los matices luminicos de la composicion, la pers-
pectiva y la aplicacion del color. Sigue los esquemas de la acuarela clasica derivada de los planteamientos impresionistas franceses. An-
tonio Lopez Oliver en su taller de Méjico ha sido profesor de abundantes pintores y acuarelistas del estado de San Luis de Potosi. Desde
1970 comenzo a pintar a la acuarela las ruinas de las edificaciones del pueblo minero de Real de Catorce, lugar donde reside, en todas
ellas se percibe la misma luz que transmite el dibujo “Marina”, propiedad de la Diputacion de A Corufia. La luminosidad de la imagen
la consigue el pintor a través de la superposicion de lavados finos sobre el blanco del papel, la reserva de algunas zonas para lograr los
focos de mayor intensidad luminica. La suavidad de los degradados y la mayor intensidad de las zonas de sombra, especialmente en el
barco del primer término, crean contrastes que activan la plasticidad del dibujo. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.
BIOGRAFIA
Antonio Lopez Oliver, Torredn, Coahuila, México, 1926. Acuarelista mejicano. Estudié pintura y acuarela en Espafa. Su obra ha sido expuesta en

Meéxico, Estados Unidos, Espaiia y Tokio. Galardonado con diferentes premios en México y Estados Unidos. En la actualidad reside en Real de Catorce,
San Luis De Potosi, México, donde mantiene abierto su taller. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

La acuarela en Nuevo Leon (catalogo), Monterrey (México), Centro Cultural Universitario Colegio Civil, 2010.
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ANTONIO LOPEZ RODRIGUEZ (1914-2005)

Retrato de D. Manuel Insua Sanchez

Oleo sobre lienzo, 92x73 cm., 1948.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “Antonio Lépez Rodriguez”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0800
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El retrato de D. Manuel Insua Sanchez, presidente de la Diputacion de A Coruiia durante el periodo del 15 de julio de 1932 al 9 de fe-
brero de 1934 fue encargado a titulo particular por el que fue presidente provincial al pintor Antonio Lopez Rodriguez en 1948, un afio
después de que el pintor obtuviera la plaza de profesor numerario en la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla. El cuadro pertenecio a
D. Manuel Insua Sanchez hasta su muerte, en 1966. El 23 de mayo de 1995 su hija Maria Consolacidon Insua Lépez dona a la Diputacion
de A Coruiia el retrato de su padre con el deseo que figure en la galeria de retratos de presidentes de la Diputacion Provincial.

El retrato de tres cuartos representa a D. Manuel Insua Sanchez sedente y en posicion frontal mirando al espectador.

El pintor crea un retrato de interesante naturalismo, muy en boga en la pintura espafiola del momento, en el que destacan los efectos
luminicos llenos de matices que se acentuan en el rostro, reflejo de las gafas y manos. Junto a este recurso hay que afiadir la utilizacién de
una pincelada suelta en los elementos accesorios de la composicidn, que se contrapone a otra mucho mas definida en las manos y rostro
del modelo, creando un interesante contraste que acenttia los rasgos fisonomicos del presidente. En su conjunto estilisticamente puede
considerarse como un retrato de caracter clasicista, fundamentado en el amplio abanico de las propuestas académicas decimonoénicas de
corte naturalista que nuevamente alcanzaron notoriedad en la Espana de la inmediata posguerra. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de Dofia Maria Consolacién Insua Lopez.

BIOGRAFIA

Antonio Lopez Rodriguez, A Coruiia, 1914 - A Coruia, 2005. Pintor y escultor coruiiés. Estudia la carrera de Comercio y ejerce como profesor mer-
cantil desde 1932, cuando finaliza sus estudios. Becado por la Diputacion de A Coruila en 1940, se traslada a Madrid para estudiar escultura donde
permanece hasta 1943 gracias a una renovacion de la beca por dos afios. En 1943 ejerce como profesor de dibujo y, nuevamente, en 1945 obtiene otra
beca de estudios para cursar en la Escuela Superior de Santa Isabel de Hungria de Sevilla la especialidad de escultura religiosa. En 1947 oposita para
profesor numerario de la Escuela Superior de Bellas Artes de Sevilla, consiguiendo la plaza.

En 1953 es nombrado académico de niimero de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario. En 1968 se presenta y obtiene la catedra
de modelado y vaciado de la Escuela de Artes y Oficios de A Coruila, donde sera director desde 1975. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

20 afios de arte en Pontevedra. Artistas galardonados en las Bienales, Pontevedra, Diputacion Provincial, 1989.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacién de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
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VICTOR LOPEZ-RUA [Victor Lopez-Rua Martinez] (1971)

Interior con graméfono, espejo y estereoscopio

Oleo y temple sobre lienzo, 100x81 cm., 1992.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “Victor Lopez-Rua. Marzo de 1992”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0762

“Interior con gramo6fono, espejo y estereoscopio”, es una obra de juventud, pintada en 1992, cuando el pintor contaba apenas 20 afos,
pero en la que ya se traslucen busquedas que se desarrollaran en su obra posterior: los objetos poseedores de un significado que va mas
alla de su propia apariencia, el autorretrato como significante de un depésito de la memoria y el espejo como objeto que desdobla la rea-
lidad y que convierte al cuadro no s6lo como un pretexto para mostrar pericias técnicas, sino como otro espejo, este menos obvio, que nos
invita a ver mas alla. Verdaderamente al utilizar objetos, espejos y la propia imagen del artista, Victor Lopez-Rua invita al espectador a
leer su obra con los referentes de las vanitas holandesas y en particular las de “los artistas con vanitas”. En este sentido, la propia técnica
juega un papel determinante en tanto en cuanto ha de convertir al propio cuadro en un objeto precioso tanto por lo que tiene de “belleza”
como por lo que posee de oficio en la reproduccion de la realidad. De ahi su férrea estructura de dibujo a la que se somete el color y el
cuidado estudio de las luces y las sombras, que no so6lo son las encargadas de dotar de tridimensionalidad a los objetos, sino, sobre todo,
emocion a la pintura con su efecto quietista de tiempo congelado o trascendido. Hasta cierto punto, el cuadro se inscribe asi en las salidas
al hiperrealismo que buscaron una inspiracion en Vermeer, aunque Victor Lopez-Raa haya ampliado esta inspiracion a toda la pintura
holandesa, empezando por los caravaggistas que gustaban de las luces artificiales, cuyo foco velaban siempre al espectador. (JMLV)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Victor Lopez-Rua. Marzo de 1992”.

EXPOSICIONES: 11T Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia, Diputacion de A Coruia, 1993.
REPRODUCCIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1993.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993.
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BIOGRAFIA

Nacido en A Coruiia en 1971, Victor Lopez-Rua se inicia en la practica de las artes plasticas en su ciudad natal con Antonio Lopez Rodriguez. Trabaja
en Italia en Talleres de formacion de la Academia “Lorenzo de Medici” de Florencia los afios 1990 y 1993. En 1991 estudia pintura en Roma con el
pintor Nino La Barbera, mientras que en 2002 fue seleccionado por el pintor Daniel Quintero para el taller que impartié en la Fundacion Botin en
Santander. Entre 2006 y 2008 se establece en Ourense abriendo su estudio-taller “el laberinto privado”. Actualmente vive en Madrid. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

111 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Diputacion Provincial, 1993.
La intimidad sorprendida: obras 2004-2008 (catalogo), Ourense, Centro Cultural Deputacién de Ourense, 2009.
Victor Lopez Rua (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra - Xunta de Galicia, 2002.
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LOUREIRO [José Luis Gonzalez Loureiro] (1943)

Sin titulo 11

Técnica mixta sobre madera aglomerada, 135x135 cm., 1995.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1195

La obra pictorica de Loureiro ha sido siempre fiel a la naturaleza y, en especial, a la representacion del paisaje manteniendo unas cons-
tantes en cuanto a la pureza del color y a las texturas de la materia.

Desde 1996 su obra experimenta un giro hacia el constructivismo realizando una serie de cuadros sobre tablero aglomerado en los que
domina un color monocromatico, inicialmente el color blanco para, posteriormente, incluir otros colores puros tales como el negro y rojo.
En estas obras ¢l proceso constructivo se fundamenta en la inclusion de materiales utilitarios y encontrados que crean series geométricas
que pudieran inspirarse en los planteamientos formales de Malevich, Piet Mondrian o en las serializaciones propias del Minimalismo. La
depurada factura, las construcciones medidas y la limpieza de aplicacion del color definen los aspectos formales de la obra de Loureiro
haciéndola perfectamente identificable.

“Sin titulo II” obra adquirida por la Diputacién en el VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo responde inequivocamente a
los planteamientos de Loureiro de estos tltimos afios. Cuatro soportes cuadrados crean un cuadrado mayor que los incluye y que aporta
la caracteristica de serie geométrica monocromatica. Para la construccion de cada uno de los cuadros Loureiro recurre, en este caso, al
recurso de tejidos encolados y plegados con una disposicién minuciosamente meditada. Los pliegues, las texturas y los accidentes de
relieve producidos mediante el proceso tienen el objetivo prioritario de establecer juegos de sombras con la luz, que para estos cuadros se
requiere que se dirija de una manera raseada.

En la obra de Loureiro se persiguen fundamentalmente cualidades esteticistas en las que el didlogo con el espacio y la luz son componen-
tes imprescindibles. Las propiedades formales de estas series y la limpieza de su factura son la base de un discurso en el que el componente
conceptual queda reducido a las multiples maneras de construir paisajes con los minimos medios posibles y cuyo objetivo principal es la
consecucion de la belleza tomando como principal premisa la perfeccion constructiva y la pureza de la monocromia. (AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firma zona superior izquierda y derecha “Loureiro 1995”. Zona central izquierda “Obra II Sin titulo Técnica mixta”.
EXPOSICIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputaciéon de A Coruna, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1999.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1999.
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LOUREIRO [José Luis Gonzalez Loureiro] (1943)

Sin titulo 11

Madera y pintura, 13x88x5 cm., 2000.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1302

Con el cambio de siglo la obra de Loureiro se hace cada vez mas volumétrica hasta que en 2001 realiza una serie de pequefas construc-
ciones en las que se aparta del formato plano y comienza a adquirir una clara direccion escultdrica. En principio seran transposiciones de
sus cuadros a las tres dimensiones para en un futuro afrontar construcciones escultoricas e instalaciones de mediano y gran formato.
Para el VII Certamen I[saac Diaz Pardo presenta “Sin titulo”, uno de estos primeros prototipos en los que el artista comienza a abordar
la escultura con construcciones simples pero de armonicas composiciones. El planteamiento formal sigue siendo el mismo que el de sus
cuadros, la utilizacion de materiales procedentes de desechos de carpinteria —pequefios listeles, fragmentos de madera torneada, tacos,
puntas, etc.— que con el tiempo el artista ampliara con maderas encontradas en la playa o con botellas de vidrio. El proceso constructivo
se completa con el meditado ensamblaje de las piezas creando unas estructuras de gran espacialidad y rigor geométrico que, posterior-
mente, pintara utilizando fundamentalmente la monocromia o bicromia, segin los casos. Los colores preferentemente elegidos son, igual
que en su pintura, el blanco y el negro.

“Sin titulo” es una sencilla construccion realizada con cuatro listeles de madera que estructura meditadamente para conseguir una escul-
tura ligera, aérea y que establece un perfecto dialogo con la luz. La utilizacion preferente del color blanco y el motivo contrapuntistico
del liston negro aporta una interesante estructura a un conjunto que destaca por su elegante estética y sencillez.

Este tipo de construcciones llevaran a Loureiro en el futuro a proyectos mas ambiciosos como los desarrollados en 2002 en sus series
“Arquitecturas” o mas tarde, en 2004, en la serie “Homenaje a Morandi”. (AGM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Firma en la base “Loureiro 2000”.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.
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BIOGRAFIA

José Luis Gonzalez Loureiro, Sedes, Naron (A Coruia), 1943. De formacion autodidacta se interesa por la pintura desde muy joven, simultaneara la
actividad de pintor con su profesion de delineante en Astano. La amistad con Xaquin Marin y las visitas al estudio de Raimundo Patifio seran determi-
nantes en su vocacion. Su trayectoria ha tenido dos etapas muy marcadas, desde 1966 a 1997 se dedica plenamente al paisaje evolucionando desde una
concepcion clasica del género a una depuracion formal que le lleva a una sintesis de campos de color y pintura matérica con ciertos rasgos constructivis-
tas. Desde 1995 su pintura toma un giro radical y se posiciona en una abstraccion constructivista en la que pequeios objetos dialogan con los materiales
del soporte —maderas, telas, etc.—, recubiertos con una pintura monocroma, recursos que crearan interesantes texturas que en su dialogo con la luz po-
tencian la espacialidad de los cuadros. También el artista comienza a concebir la obra como la serialidad de cuadros de un mismo formato, unidos por
una tematica formal comun, aludiendo a ciertas tendencias minimalistas, aunque con la variacion que aportan los lenguajes expresionistas. La inclusion
de objetos cada vez mas volumétricos en el soporte del cuadro lo llevan a iniciar el camino de la escultura hacia el afio 2000. Series escultoricas como
“Arquitecturas” o “Homenaje a Giorgio Morandi”, son buenos ejemplos de estas propuestas realizadas con materiales encontrados, reciclados o espe-
cificamente fabricados para cada uno de sus proyectos. Ha expuesto su obra principalmente por Galicia y Madrid, destacando entre sus exposiciones la
realizada en el Centro Torrente de Ferrol en el afio 2001, titulada “Loureiro. 1962-2002”. Fue premiado con adquisicion de obra en el VI y VII Certamen
de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo y en 2004 fue galardonado con el Premio Julian Trincado de Pintura, en la VIII Mostra Uniéon Fenosa. (AGM)
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URBANO LUGRIS [Urbano Lugris Gonzalez] (1908)

Virgen de Florencia

Oleo sobre tabla, 44,5x32,5 cm., 1963.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Lugris 63”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0831
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Se trata de una representacion de la “Virgen del Maria” a modo de Exvoto. Una iconografia que se repite en la produccion de Urbano
Lugris pues, para ¢l, ella es uno de los santos pilotos que en los momentos de tribulacion y de maxima dificultad, cuando el hombre
todavia camina por la noche de la sensualidad y proximo a la raya de la muerte, conducen la nave del alma y le indican el camino, como
podemos ver explicitado en uno de los poemas del autor:

“En la tarde con largos balbordos de rompientes/que hablan de tristes cosas, de memorias dolientes;/ alli, donde los graves litorales termi-
nan/ y las amargas flores de la Muerte germinan./En arenas con solos, difuntos acalefos,/y un naufragado sol gritando sobrecejos, /en la
raya del mar, donde nacen las vagas/ visiones de las islas que van, desancoradas, /a traves de la noche como barcos errantes/ comandados
por santos pilotos navegantes” [LUGRIS, U.: Dialogo del pescador y la sirena” Atlantida (A Corufa), n° 7, 1955, 4].

Por otra parte, la obra responde plenamente al estilo de Urbano Lugris, en el que el tema del mar estd omnipresente y en cuyo vocabu-
lario se ainan, en un esquema plenamente ornamental, soluciones populares —como lo patrones ornamentales de los tejidos— con juegos
visuales procedentes del surrealismo de Magritte. Asi se atina en todo continuo plano y profundidad, lo real y lo imaginado. A las refe-
rencias mencionadas hay que afnadir los contrastes procedentes del cubismo sintético y la depuracion naturalista originaria de la pintura
metafisica. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.
BIOGRAFIA

Urbano Lugris Gonzalez, hijo del presidente de la Real Academia Galega Manuel Lugris Freire y de la pianista Purificaciéon Gonzalez, Urbano Lugris
naci6 en A Coruia en 1908. En la década de los veinte realiza en su ciudad natal estudios de peritaje mercantil y ya en los treinta trabaja en Madrid en
el teatro de marionetas Bartolozzi, se enrola en las Misiones Pedagogicas y firma el manifiesto de artistas e intelectuales a favor de la Republica.

Tras la Guerra Civil que pasa, sorprendentemente, luchando en el bando nacional, se casa y regresa a Galicia viviendo entre Vigo y A Coruiia. Realiza
entonces sus primeras exposiciones individuales que culminan con la celebrada en la Sala Macarréon de Madrid, en las que desarrolla un vocabulario
naturalista ligado a los pintores flamencos y en particular a Patinir, para expresar un contenido todavia ligado al simbolismo y al decadentismo deci-
monodnico, pero ya con un sustrato tematico que tiene como leit-motif el Mar. Los afios cincuenta suponen el apogeo de Lugris. Personaliza el lenguaje
anterior introduciendo referencias a las vanguardias historicas, principalmente a la pintura metafisica, al cubismo sintético y al surrealismo. En estos
afios pinta numerosos murales, muchos desgraciadamente perdidos, en Santiago y Vigo asi como los de la Cofradia de pescadores de Malpica y los del
Instituto de Cultura Hispanica de Madrid; ilustra El Vagabundo de Luz Pozo y se convierte en el alma mater de la revista Atlantida (1954-1956), ademas
de colaborar en La Noche y en Vida Gallega.

Entre 1963 y 1964, gracias al sacerdote José Cardeso Linares, realiza cuadros y murales para el conjunto parroquial de la iglesia de Vilaboa en Culleredo,
instalandose posteriormente definitivamente en Vigo, donde morira en diciembre de 1973 tras sufrir numerosas crisis depresivas cada vez mas largas e
intensas.

La década de los ochenta supondra la revalorizacion de su pintura, sobre todo a partir de que en 1989 la Conselleria de Cultura de la Xunta de Galicia
y el Ayuntamiento de A Coruiia realicen una exposicion antoldgica acompaiiada de un nutrido catalogo de su obra. La Fundacion Caixa Galicia en-
riquece entonces sus fondos con multiples obras suyas que expone en multitud de ocasiones entre las que destacan las celebradas en 1997 y la de 2008,
esta con motivo del centenario. También con este motivo el Museo Municipal Quifiones de Ledn de Vigo realiza una exposicion centrada en una de sus
obras La habitacion de un viejo marinero (1946) que, sin duda, constituye su cuadro mas emblematico. (JMLV)
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PATHSIO, Antén, Urbano Lugris: Viaje al corazon del Océano, Vigo, Nigra Trea, 2008.
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STEPHANE LUTIER (1973)

My Daddy biénico

Fotografia, 120x95 cm., 2009.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1623

“Mi daddy bidnico” fotografia premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo es una vision irénica y personal de
Stéphane Lutier hacia su padre. El fotografo expresa en relacion a su obra y al retrato que hace de su padre: “Politico jubilado, siempre he
visto a mi padre con apariencia tranquila, incluso en situaciones delicadas... Entre terror y bostezo, miedo y cansancio queda plasmada
la imagen de quien ha guiado mis pasos desde pequefio. Saber escuchar, transmitir paz y optimismo absoluto...

Aunque esta imagen suya no corresponde con lo anteriormente descrito, es imprescindible para entender quién es él. Quizas puso esa
cara cuando supo que iba a ser padre, o quizas cuando le he pedido gritar cuando en 81 afios, nadie pudo disfrutar de un grito suyo...”.
Stéphane Lutier juega con la expresion de una imagen que para el espectador es anonima y puede ser entendida de diferentes maneras, en
muchos casos de forma violenta o dolorosa. Sin embargo la realidad que esconde la imagen es totalmente contraria e, incluso, infrecuente
en la personalidad del retratado. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2011.
REPRODUCCIONES: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruila, Deputacion Provincial, 2011, pp. 53-54.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2011.

BIOGRAFIA

Stéphane Lutier (Paris, 1973). Diplomado en fotografia y tratamiento de imagen en 1994. Trabaja inicialmente como ayudante en un estudio parisino, y
como técnico de laboratorio positivando exclusivamente fotografias en blanco y negro en una empresa dedicada a este sector.

Se traslada a la ciudad de A Coruiia en 1998. Desarrolla varios proyectos personales en el ambito fotografico, tanto en analdgico como en digital.
Desde el cambio de milenio el fotégrafo comienza a exhibir su obra en circuitos artisticos y se presenta a certamenes de fotografia cosechando varios
premios, entre ellos el del XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo promovido por la Diputacion Provincial de A Corufia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2010.
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CARLOS MACIA [Carlos Miguel Macia Fernandez] (1977)

Sin titulo n° 53 (Serie Air Click)

Acrilico sobre tela, 80x70 cm., 2005.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1444

=

En 2005 Carlos Macia obtiene una beca de perfeccionamiento de estudios artisticos, concedida por la Diputacion de A Coruiia. La obra
que entrega a la institucion como contraprestacion exigida en las bases pertenece a la serie “Air Click”, que supone un avance respecto a
sus series anteriores ya que su pintura, antes supeditada a los limites del cuadro, ahora se expande, ampliando el soporte del lienzo o el
papel a las intervenciones en la arquitectura y en espacios abiertos. Se puede decir que esta serie serd el comienzo de la definicion de la
obra de un artista que amplia su lenguaje conceptual y espacial siempre ligado al ambito de la pintura.

Se ha suprimido la concepcion de la pintura como repertorio ordenado dentro de un espacio limitado y se busca un proceso mas libre a
través de una técnica proxima al graffiti en la que el pincel se transforma en una pistola-compresor para buscar un espacio mas amplio,
menos intimo y mas publico. La accién que Macia realiza sobre sus cuadros e intervenciones busca procesos sin frontera y la ausencia de
limitacion de un formato. En todo momento el artista se interroga sobre los limites de la pintura y sobre la impersonalidad subyacente
desde el punto de vista de una ejecucion en la que no se evidencia la huella del artista al utilizarse procesos industriales y al obtenerse un
acabado de igual modo industrial.

Macia abandona las estructuras organizadas de sus series precedentes para ampliar los limites espaciales siguiendo los pasos de Katheri-
na Grosse y sus posibilidades conceptuales como hicieron Tobias Rehberger o Herbert Brandl.

En “Sin titulo no. 53”, a pesar de tener las restricciones de un soporte limitado se intuye una libertad de trazo y una expansion que buscan
la ampliacion espacial pretendiendo romper la limitacidén del cuadrado o el rectangulo en el que habitualmente se movia hasta ahora su
pintura. Frente a la frialdad de sus estructuradas composiciones anteriores ahora aparece el gesto libertario de un grafismo multicolor
industrial que pide con todo derecho la apropiacidn de territorios mas amplios. Esto sera lo que haga poco tiempo después en su exposi-
cion““2046” en la compostelana galeria de arte “C5 Coleccion”, iniciando asi un prolifico y variado camino que ha engrandecido la figura
del artista en la actualidad. (AGM)

PROCEDENCIA: Donaciéon como contraprestacion a una beca de ampliacion de estudios en el 2005/2006.
INSCRIPCIONES: Al dorso “S.T. n°53 (serie Air Click) Carlos Macia 2005”.
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CARLOS MACIA [Carlos Miguel Macia Fernandez] (1977)

Sin titulo n® 27 (Serie Estructuras)

Cera de abeja, pigmentos, polvo de marmol y resina acrilica sobre lienzo, 190,3x190,5 cm., 2002.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1350
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“Sin titulo no. 27” pertenece a la “Serie Estructuras” y fue galardonado con el tercer premio del IV Salon de Otofio, certamen organi-
zado por la Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario con el que colabora la Diputacion Provincial, en A Corufia
en 2002. Obra representativa de estos afios anteriores a su estancia en Nueva York en la que al artista le interesa especialmente todo
aquello procedente de la industria y la perfeccion del proceso industrial, que rescata para hacer imagenes muy contundentes. En este caso
esta fascinacion es trasladada al lienzo tanto desde el punto de vista del proceso como de la estructura estética. La técnica utilizada es
complicada —cera de abeja, pigmentos, polvo de marmol y resina acrilica—, lo que indica su interés por la investigacion de nuevas recetas
complejas para obtener un resultado estructural muy organizado constructivamente y una apariencia de la imagen directa y relacionada
con el mundo de la impresion industrial.

El lienzo es entendido como una superficie en la que situar de una manera muy estructurada diferentes modos de entender la pintura y
el dibujo. Acotaciones geométricas sobre un fondo blanco se exhiben como un muestrario de diferentes maneras de aplicar la linea, la
mancha y el color. Fragmentos planos en los que un color puro se contrapone a ese mismo color con un porcentaje mayor de claridad
cromatica, nos llevan a aquellas primeras construcciones suprematistas de Malevich. Frente a esto surgen cuadrados generados por una
cuadricula de dibujo caligrafico en negro a mano alzada u otras bandas de color en las que se aplica la mancha de manera informalista y
gestual. La banda horizontal de color monocromo, situada en la parte inferior de la tela, generada con una trama hexagonal sirve de base
para establecer contrastes con bandas rectangulares y cuadradas de color plano que crean una secuencia en alusion al minimalismo.
Existe un deseo de crear un paisaje con muestras de la propia pintura, un paisaje meditadamente estructurado y pensado para reflexionar
teoricamente sobre la evolucion de las diferentes técnicas de aplicacion del pigmento sobre una superficie creando relaciones diversas que
armonizan o crean conflictos disonantes entre ellas. (AGM)

PROCEDENCIA: V Salén de Otoiio de Pintura 2004 (Tercer Premio)

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor central “Carlos Macia n°® 27(serie estructuras) Breixo (A Coruifia) 2002”.

EXPOSICIONES: Quinto Salén de Otono de Pintura, A Corua, Sala de Exposiciones de Caixa Galicia de A Coruiia, 2004.

REPRODUCCIONES: Quinto Salén de Otofio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefora del Rosario - Diputacion de A Coruiia,
2004.

Emerxentes (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra. Xunta de Galicia, 2005.

Wonderland (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 2004.
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Estructuras (catalogo), A Coruna, C.C. Salvador de Madariaga - Ayuntamiento de A Coruia, 2003.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Quinto Salén de Otofio de Pintura, A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de
A Coruiia, 2004.

Emerxentes (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra. Xunta de Galicia, 2005.
Wonderland (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 2004.

Estructuras (catalogo), A Corufia, C.C. Salvador de Madariaga - Ayuntamiento de A Coruifia, 2003.
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CARLOS MACIA [Carlos Miguel Macia Fernandez] (1977)

Sin titulo n° 7 (Serie Spray)
Técnica mixta sobre tela, 190x190 cm., 2003.

Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1360
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“Sin titulo no. 7” perteneciente a la “Serie Spray”, sigue esquemas similares a los lienzos precedentes de la serie Estructura y permitio a
Carlos Macia su seleccion y posterior adquisicion en el VIIT Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. La composicidn, en este caso
organizada por cinco bandas verticales, plantea nuevamente un repertorio de posibilidades de aplicacion de la pintura, un ejercicio en
el que se reflexiona sobre las posibilidades pasadas y presentes de un proceso que en los comienzos del siglo XXI atin no esta acabado y
que se enriquece de las aportaciones que aparecen en otros medios distintos a los especificamente artisticos. El ambito de la impresion
industrial, el graffiti, transfer o aerografo se contraponen al dibujo a linea caligrafico que desde los comienzos de la humanidad esta pre-
sente en nuestras manifestaciones. Macia parece mostrar un paisaje de la historia de la pintura a través de unas catas estratigraficas que
simulan unas muestras de nuestra herencia cultural.

Son restos de pintura en los que la estructura pierde su orden y su funciéon, como si se representara una no-pintura. Los cuadros de estas
series de Macia no tienen lugar, son un no-lugar; carecen de estructura, son una no-estructura; son coédigos sin una referencia aparente.
Como dice el propio artista “Son esquemas en un acetato. No cobran sentido hasta que los pegas a su referente”. (AGM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor central “Carlos Macia S-T n° 7 (serie Spray) 2003”.

EXPOSICIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruifia, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003, p. 43.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2003.

BIOGRAFIA

Carlos Miguel Macia Fernandez. Lugo, 1977. Licenciado en Bellas Artes por la Universidad Politécnica de Valencia (1999-2004). Cursos de doctorado
en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid (2004-2006). Ha sido becado por la Diputacion de A Corufa en el bienio
2005-2006; y por Unién Fenosa en el curso (2006-2007) en el que permanece en Nueva York. En 2008 obtiene la beca de Movilidad Internacional del
Ministerio de Asuntos Exteriores y Cooperacion para una estancia en Berlin; y la beca CAM de Artes Plasticas realizando una estancia en Japon duran-
te el curso (2009-2010). El Ministerio de Cultura le concede una Ayuda de Promocion del Arte Contemporaneo en 2010.

Ha realizado, a pesar de su juventud, un importante nimero de exposiciones individuales y colectivas por Espaifia y diferentes paises extranjeros. Ha
obtenido numerosos premios y menciones en certamenes espaifioles entre los que se pueden citar: primer premio en el XIX Certamen de Pintura Concello
de Cambre, A Coruiia, 2002; Premio adquisicion en el VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de A Coruiia; en el Certamen Generacion 2004
de Caja Madrid y primer premio Na Vangarda 2004 de la Xunta de Galicia en Santiago de Compostela, en 2004, etc. En el campo del disefo el artista ha
disefiado para la marca Loewe la nueva coleccion de paiiuelos para la temporada de otofio de 2010, inspirados en la estética del traje de luces del torero
Manolete, existente en el Museo de la Plaza de las Ventas de Madrid.

La obra de Carlos Macia fusiona la cultura de élite con la popular, esto es, la estética del expresionismo abstracto y el legado de Jackson Pollock con la
impronta del graffiti callejero y los tachones y garabatos que surgen del inconsciente. Macia es de la generacion de artistas contemporaneos que expe-
rimentan con la expansion de los limites de la pintura al sacarla de sus soportes tradicionales, como el lienzo o la madera para llevarla al plano arqui-
tectonico. El artista contrapone la permanencia de la pintura sobre lienzo al caracter efimero de sus instalaciones, y el desplazamiento en el espacio, o
la accion pictorica frente al movimiento casi imperceptible del pincel sobre la superficie limitada del lienzo. Para Macia, arquitectura, diseflo y arte son
todos parte de un mismo lenguaje. Sus obras son espontaneas, no se guian por bocetos porque, segtn el artista, los fallos -o como decia Susan Sontang,
los “incidentes afortunados” se aprovechan y se incorporan a la obra, en un proceso organico que esta vivo.

Su obra esta presente en colecciones publicas y privadas de Galicia y resto de Espafia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Carlos Macia. La leyenda del tiempo (catalogo), A Coruiia, MACUF, 2008.

Emerxentes (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra. Xunta de Galicia, 2005.

Espazodocumental.net (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC, MARCO, Fundacion Luis Seoane, 2008.

Estructuras (catalogo), A Corufia, C.C. Salvador de Maradiaga - Ayuntamiento de A Coruifia, 2003.

Narraciones y otros mdrgenes en el arte gallego actual: Intersecciones, paisajes y datos de los artistas urbanitas, Vigo, MARCO, 2006.

Quinto Salon de Otorio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia, 2004.
Sen Xeracion (catalogo), Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 2006.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruna, Deputacion Provincial, 2003.

Wonderland (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 2004.
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A.J.P. MAGRI [Alain Jean Pierre Magri] (1942)

Camping Car

Plotter imantado con partes moviles sobre tablero aglomerado, 190x120 cm., 2003.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario: 1361
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Camping Car, obra adquirida en el VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, pertenece a la serie digital con elementos moviles
realizada por Magri A.J.P.,, en 2002, cuya tematica se centra en la reflexion sobre las situaciones transformistas que se producen en la
sociedad globalizada. Llama poderosamente la atencion la técnica aplicada por el artista realizada sobre soporte de sandwich de PVC
con una superficie magnetizada sobre la que se imprimen imagenes digitalizadas (plotter). La superficie imantada permite la insercion
de componentes moéviles que pueden ser manipulados por el espectador en toda la superficie del soporte pudiendo sentirse participe del
proceso creativo y convertirse en un elemento mas de azar articulador de la obra.

El artista recrea la representacion del interior de una caravana en 3D, como una proyeccion extremadamente colorista con la intencion de
incluir al espectador en el habitaculo del “neo-cuadro”. Magri propone un viaje iniciatico deconstruido hacia una cuarta dimensién, que
no es mas que una solucién simplista y participativa de la modernidad globalizada. En la representacion se ofrece la vision de un paisaje
verde y una vaca metalizada y digitalizada en primer plano. En la visidén que se percibe tras el parabrisas delantero de la autocaravana se
incluyen otras referencias del paisaje a modo de vifietas con textos interrogativos, todo ello representado con una impresion de colores
saturados que aportan una vision americanizada de una realidad virtual.

En la obra confluyen y se mezclan tres realidades que proceden respectivamente del mundo del disefio y la ilustracidn, de fotos realistas
y, principalmente, de imagenes realistas en 3D.

La sensacion inicial de la obra es de cierta frescura, humor ¢ ironia, aunque en una segunda lectura dichas armonias y desenfado pro-
vocan cortocircuitos en nuestra sensibilidad a través de diferentes modos retoricos (analogia formal, metafora, metonimia, sinécdoque,
etc.). El intercambio de los diferentes motivos elegidos en un meditado apropiacionismo extraido de revistas ilustradas, infantiles, etc.,
junto a unos textos sencillos inspirados en el mundo del comic, aportan la posibilidad de cambiar la realidad y potenciar la ficcion de
una profunda lectura que se enmascara en atractivas imagenes frivolas que parecen proceder del mundo de la publicidad, el consumo y
los medios de comunicaciéon. (AGM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en la zona superior “Magri A.J.P. Camping Car Pontedeume/Paris.

EXPOSICIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003.
Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia, Santiago de Compostela, Universidad de Santiago, 2006.

REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003, p. 47.

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago, Universidad de Santiago-Deputacion, 2006, p. 95.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2003.

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial (catalogo), Santiago, Universidad de Santiago-Deputacion da Coruia, 2006.

BIOGRAFIA

Alain Jean Paul Magri (A.J.P. Magri), Toulouse, 1942. Licenciado en Bellas Artes en Toulouse en la especialidad de pintura, en 1965. Se traslada a vivir
a Paris donde tiene lugar su primera exposicion en el Salon de jovenes pintores. En 1966 se instala en Montparnase y realiza trabajos sobre vestimentas
hinchables a modo de globos aerostaticos que suelta en los cielos de Paris. Desde entonces realizara diferentes trabajos e investigaciones en el campo
del arte conceptual y performances. Hasta 1978 reside principalmente en Paris con estancias esporadicas en Berlin y otras ciudades europeas. En 1979
realiza un viaje a Santiago de Compostela que hara cambiar su vida ya que conoce a la que actualmente es su esposa. Desde 1980 reside en Pontedeume
en una casa modernista de principios del siglo XX. En Galicia hace un trabajo sobre la pintura como espectaculo, investigaciones sobre fotocopias.
Durante estos afios sus exposiciones tienen lugar en territorio francés, especialmente en Paris y Toulouse, sin embargo no se decide a mostrar su obra
en Galicia.

En 2000 realiza una serie de obras consistentes en plasmar imagenes inventadas derivadas de obras maestras de la historia del arte intervenidas con
imagenes del cine, comic y objetos diversos. Dichas composiciones son construidas como collages y posteriormente digitalizadas e impresas en plotters
sobre soportes de tablero DM. Con estos trabajos llenos de referencias hacia la sociedad, los medios de comunicacion y la publicidad expone por primera
vez en Galicia en A Corufia, Pontevedra, para posteriormente exhibir sus trabajos en Lyon.

En 2002 trabaja en una nueva serie mas compleja que la anterior a la que pertenece la obra “Camping car”, propiedad de la Diputacioén Provincial de
A Coruiia. En ella utiliza una técnica similar a los trabajos de 2000, con la incorporacion de materiales imantados que permiten la interactividad del
espectador. Desde un punto de vista conceptual plantea situaciones transformistas de los habitos sociales actuales. Obras de esta serie seran expuestas
en Madrid y A Coruiia, asi como en Toulouse, Lyon, Montauban, etc.

En 2006 es nombrado Caballero de Artes y Letras por el Ministerio de Cultura Francés. Realiza diversas exposiciones en Espaifia y Francia e imparte
conferencias sobre el arte en general y su obra en particular en universidades como en la de Santiago de Compostela.

Desde 2008 abandona los trabajos virtuales y se adentra en la investigacion de su nueva serie “Resurreccion” que como el propio artista define son “en-
sayos pictoricos materialistas sobre y como plantear el ensamblaje de un conjunto compuesto de saber, deseo, proyeccion, de memoria intima e historia
social”. El resultado es la representacion en altorrelieves de espuma de poliuretano, pinturas industriales y objetos encontrados afiadidos. Su contenido
tematico se refiere al continuum existente en la naturaleza que permite la transformacion de la muerte de los seres vivos en otros seres y organismos como
si de una permanente resurreccion se tratara. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.
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MARUJA MALLO [Ana Maria Gémez y Gonzalez] (1902)

Homenaje a Revista de Occidente (carpeta de 6 litografias)

Litografia, 64,5x48,6 cm. (papel) 34x24,8 cm. (mancha), 1979.
Firmado en el angulo inferior derecho “Maruja Mallo”, tirada en el angulo inferior izquierdo “XVI/XX” (en las 6 litografias).
Biblioteca de la Diputacidon Provincial
Ntimero de inventario. 1548
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En 1979 la Galeria de Arte Ruiz Castillo presenta con motivo de una exposicion retrospectiva de Maruja Mallo la carpeta de seis lito-
grafias titulada “Homenaje a Revista de Occidente”, un proyecto que habia surgido bajo la iniciativa del pintor y grabador gallego José
Vazquez Cereijo con la intencion de realizar una serie de imagenes de frutos estacionales que evocaran las vifietas que la artista habia
realizado para la Revista de Occidente entre 1932 y 1934. Inicialmente surgen tres aguafuertes previos —“El salto”, “La voz del silencio”
y “Sin titulo”— que sirvieron para que Maruja Mallo se familiarizara con la técnica, ya que con anterioridad sélo habia realizado una
litografia en el taller madrilefio de Dimitri Papagueorguiu, en 1962, titulada “Maniqui”. Finalmente se realizaron las seis litografias en
color que representan, de una manera constructivista, la alegoria de los frutos del trigo, sandia, pera, almendra, manzana y naranja.
Una estética relacionada con su serie de dibujos y 6leos titulada “Arquitecturas vegetales” y en la que se intuye la influencia del pintor
constructivista uruguayo Torres Garcia, a quien conocid en la exposicion que la pintora realizé en la Galeria Pierre Loeb de Paris, lugar
en el que exponian los artistas del movimiento surrealista.

El testimonio de José Vazquez Cereijo describe el método de trabajo seguido por Maruja Mallo: “Comenzamos el primer intento en
aguafuerte y preparamos tres planchas de acero para que ella, de forma ludica, se habituase al nuevo medio. Se estamparon pruebas, en
varios colores planos, en positivo y negativo y coloreando las planchas, pero el resultado a ninguno de los dos convenci6 para recrear
aquellas lejanas vinetas. En aquellos dias Maruja se expresaba con mas frecuencia y fluidez a través de lapices, lapices de acuarela, y pen-
sé que quizas el medio mas oportuno fuese la litografia con lapiz litografico. Efectivamente, a partir de ese momento y muy lentamente
comenzamos plancha por plancha hasta llegar a casi treinta para las seis litografias”.

De la carpeta, prologada por Soledad Ortega, se editaron 200 ejemplares, mas 20 fuera de comercio. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

EXPOSICIONES: Maruja Mallo, Santiago de Compostela, CGAC, Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1993.

Maruja Mallo, Madrid, Guillermo de Osma Galeria, 1992.

Maruja Mallo: obra grafica completa, A Coruia, Galeria de Arte Pardo Bazan, 1992.

Maruxa Mallo: a transgresion feita muller, A Coruifia, Diputacion de A Coruiia, 2006.

Maruja Mallo, Galeria Ruiz Castillo, Madrid, 1979. )

REPRODUCCIONES: GARRIDO MORENO, Antonio; VAZQUEZ CEREUO, José¢, Maruja Mallo: obra grifica completa, A Corufia, Galeria de Arte Pardo Bazan,
1992.

Homenaje a Revista de Occidente: litografias originales de Maruja Mallo | [carpeta realizada desde la concepcion de su idea por Maruja Mallo ; en colaboracion con el pintor
y grabador J. Vazquez Cereijo ; textos de Soledad Ortega y Maruja Mallo], Madrid, Galeria Ruiz Castillo, 1979.

PEREZ DE AYALA, Juan; RIVAS, Federico (ed.), Maruja Mallo, Madrid, Guillermo de Osma Galeria, 1992.

VIDAL, C., Maruxa Mallo, Vigo, A nosa terra, 1999.

VV.AA.: Maruja Mallo, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1993.

VV.AA., Maruxa Mallo: a transgresion feita muller, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2006.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: GARRIDO MORENO, Antonio; VAZQUEZ CEREINJO, José¢, Maruja Mallo: obra grafica completa, A Coruiia, Galeria de Arte
Pardo Bazan, 1992.

Homenaje a Revista de Occidente: litografias originales de Maruja Mallo / [carpeta realizada desde la concepcion de su idea por Maruja Mallo; en colaboracion con el pintor
y grabador J. Vazquez Cereijo; textos de Soledad Ortega y Maruja Mallo], Madrid, Galeria Ruiz Castillo, 1979.

PEREZ DE AYALA, Juan; RIVAS, Federico (ed.), Maruja Mallo, Madrid, Guillermo de Osma Galeria, 1992.

VIDAL, C., Maruxa Mallo, Vigo, A nosa terra, 1999.

VV.AA.: Maruja Mallo, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, 1993.

VV.AA., Maruxa Mallo: a transgresion feita muller, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2006.

BIOGRAFIA

Ana Maria Gomez y Gonzalez. Maruja Mallo. Viveiro, 1902 — Madrid, 1995. Artista perteneciente a la Generacion de 1927. Estudia Bellas Artes en la
Academia de San Fernando en 1922. Asidua de las tertulias de El Gran Café de Oriente a la que asistian Salvador Dali y Rafael Barradas. Se integra en
el nucleo de artistas e intelectuales de la Residencia de Estudiantes entre los que se encontraban Buiiuel, Federico Garcia Lorca, Pepin Bello y Rafael
Alberti, con quien vivid uno de sus grandes amores de juventud. Realiza su primera exposicion en los salones de la Revista de Occidente, invitada por
Ramoén Gomez de la Serna, donde presenta las series “Ferias populares” y “Estampas”, influidas por las directrices tedricas de Franz Roh del Realismo
Mégico. En 1929 se produce un cambio drastico en su estilo con la serie “Cloacas y campanarios”, orientando su pintura hacia los postulados de la Es-
cuela de Vallecas, opcidn plastica muy proxima al Surrealismo. Expone en Paris en la galeria de los surrealistas —Galeria Pierre—, donde conoce a André
Breton, quien le compra un cuadro y la pone en relacion con Picasso, Miro, Péret, Aragon, Arp y Torres Garcia, entre otros.

En 1933 regresa a Madrid interesaindose por un tipo de pintura de intencion constructivista y desarrolla su serie “Arquitecturas minerales y vegetales”,
en ese mismo afio realiza vifietas para la Revista de Occidente. Hasta el estallido de la Guerra Civil realiza las series objetuales y pictoricas “Construc-
ciones rurales” e inicia con “La sorpresa del trigo” una de sus principales trabajos titulados “La religion del trabajo” que continuara en América tras su
exilio. También en los afios previos a la contienda espafiola Maruja Mallo realiza los figurines y decorados de la épera Clavilefio de Rodolfo Halffter, y
participa en las Misiones Pedagogicas. En estos afios conoce al poeta Miguel Hernandez con quien desarrolla el drama “Los hijos de la piedra”.

En 1937 se instala en Buenos Aires donde realiza su serie pictorica “Naturalezas vivas”. En la capital argentina decora el cine “Los Angeles” y realiza
multiples conferencias entre las que destaca la titulada “Lo popular en la plastica espafiola a través de mi obra. 1928-1936. En 1949 la Libreria Clan
publica una carpeta de dibujos sobre las obras constructivistas de Maruja Mallo realizadas en Espana durante los afios treinta, dicha edicion es prolo-
gada por Jean Cassou. En 1959 regresa a Espafia donde inicia la que sera su ultima serie pictorica titulada “Los moradores del vacio”. Finalmente, en
1979, la Galeria Ruiz Castillo de Madrid organiza una exposicion retrospectiva en la que presenta una carpeta de litografias evocando las vifietas que
habia realizado para la Revista de Occidente en los afos treinta. En 1967 recibio la Medalla de Oro de Bellas Artes. (AGM)
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MANUEL MAMPASO [Manuel Mampaso Bueno] (1924-2001)

Composicion

Litografia sobre papel, 52x52 cm., 1980.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “M. Mampaso 19807, tirada en el angulo inferior izquierdo “81/100”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1570

Un viaje a Cordoba en la mitad de la década de los setenta es la causa de que Manuel Mampaso quede atrapado por el rigor y la geome-
tria de los disefios ornamentales del azulejo arabe. Entre 1976 y 1981 se adentrara en un ejercicio pictorico de altas dosis constructivistas
del que saldra la serie “Neomudejar”. Los disefos del azulejo arabe le dan la pauta para realizar composiciones geométricas infinitas en
las que una restringida gama de colores planos contrapuestos generan entrecruzamientos y urdimbres de alta plasticidad. Como expresa
Jaime Oiza Galan se trata de “composiciones lineales que se conforman como parte de una construccion inmensa de la que una minima
parte, pero lo suficientemente definitoria como para comprender el conjunto, queda plasmada en el lienzo”.

Estos trabajos realizados en 6leo sobre lienzo tendran su réplica en la obra grafica, tal y como puede comprobarse en la litografia “Com-
posicion”, custodiada en la biblioteca de la Diputacidn coruiiesa, en la que el entretejido de bandas de color negro y rojo potenciadas por
una linea de contorno blanca crean un complejo y atractivo dibujo geométrico que se recorta sobre un fondo amarillo claro. Los angulos
que generan el dibujo de las lineas son utilizados habilmente por Manuel Mampaso para girar el conjunto de la composicion cuarenta
y cinco grados respecto al soporte y, de esta forma, conseguir establecer relaciones de paralelismo y verticalidad con la disposicion del
papel. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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MANUEL MAMPASO [Manuel Mampaso Bueno] (1924-2001)

Carmines y verdes

Oleo sobre lienzo, 100x141 cm., 1954.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1111

MAMPASO / 397



Obra perteneciente al breve periodo en que Manuel Mampaso reside en Buenos Aires tras casarse, en 1953, con la argentina Noemi
Martinez Diaz. Desde un punto de vista estilistico es una continuacion de su primera etapa en la que habia formado parte del grupo de
informalistas de Madrid con los artistas Antonio Rodriguez Valdivieso, Antonio Lago Rivera, José Maria de Labra y Carlos Pascual de
Lara.

“Carmines y verdes” es una pintura de tendencia abstracto-concreta en la que, aunque siguiendo planteamientos abstractos proximos al
constructivismo, no se eliminaba totalmente la figuracion quedando un sustrato de alusiones a formas que pueden asociarse a la reali-
dad visible. En la composicidn se percibe una busqueda de nuevos ritmos y una estructuracion geométrica. El poso de las Vanguardias
Historicas esta presente aunque reinterpretado haciendo un interesante ejercicio compositivo y cromatico donde las contraposiciones se
presentan en las dos gamas de colores que dan titulo a la obra y en los dos ambitos compositivos que claramente determinan. Esta organi-
zacion pictorica permite al pintor realizar un virtuoso juego de transparencias a través de formas poligonales y organicas que se superpo-
nen levemente creando sutiles juegos de matices cromaticos organizados mediante armonicos ritmos. La composcidn se plantea con unas
poderosas formas en las que el gesto y la presencia de la materia pictorica dejan patente una pincelada enérgica y controlada que infunde
expresividad al conjunto. No obstante Manuel Mampaso, lejos de dejarse seducir por los informalismos europeos mas gestuales o de la
Action Painting americana en los que el azar y el proceso eran la primera funcion de la pintura, su planteamiento de trabajo en esos afios
era reflexivo y con frecuencia la obra surgia de bocetos previos realizados al goauache. Esta caracteristicas se mantendra también en su
obra posterior de finales de los afios setenta en la que retorna, tras un periodo de completa abstraccion informalista, a la geometrizacion
constructivista de formas abstractas inspiradas en estilos arquitectonicos pretéritos como el mudéjar o el neomudéjar. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

BIOGRAFIA

Manuel Mampaso Bueno (Ferrol, 1924 — Madrid, 2001). Licenciado en Bellas Artes en la Escuela de San Fernando. Se interesa por las opciones in-
formalistas europeas tras realizar un viaje a Paris, en 1949. En 1951 participa en la I Bienal Hispanoamericana con el lienzo “Verdes y redes” con el
que obtiene un importante éxito de la critica del momento y que le permite realizar su primera exposicion individual en la galeria madrilefia Biosca, ya
totalmente inmerso en la abstraccion. En 1953 es seleccionado para representar a Espaiia en la Bienal de Sao Paulo y, en 1954 y 1959 respectivamente,
en la XXVIII y XXIX Bienal de Venecia.

En 1953 se establece en Buenos Aires tras contraer matrimonio. En la ciudad argentina tiene su primera hija y la caida de Peron le influye en su regreso a
Espaia, dos aflos mas tarde. En 1958 es nombrado director artistico del Pabellon Espaiiol de Bruselas y en 1964 del Pabellon Espaiol de Nueva York.
En 1964 abandona la abstraccion para iniciar una pintura de corte expresionista y figurativa en la que el rostro humano es una de sus principales
prioridades. A partir de este afio colabora en escenografia teatral y cinematografica, y comienza su labor como dibujante de ABC, periodico en el que
reproduce con un inconfundible dibujo a linea a personalidades de diferentes campos sociales. El permanente contacto con la sociedad espafiola deter-
mina que en 1969 con la exposicion de la Galeria Biosca cambie su estilo hacia una pintura figurativa de corte social, muy en relacion con el agitado
momento de cambio que se experimentaba en diferentes paises del mundo. La década de los sesenta se divide en dos etapas pictoricas muy interesantes
y contrapuestas. A principios de estos afios se interesa por una pintura introspectiva en la que el bodegon se centra en el analisis de arboles entendidos
como elementos que sintetizan la naturaleza. Desde 1975 desarrolla la serie constructivista “Mudéjar”, en la que la geometria de los disefos de los azu-
lejos arabes sirven de inspiracion para realizar una nutrida coleccion de pinturas expansivas en las que un fragmento geométrico puede expandirse mas
alla de los limites del lienzo y seguir siendo interpretados por la imaginacion del espectador. Desde los afios ochenta la preocupacion de Mampaso sera
la vuelta a una figuracion de la que ya no se apartara hasta su muerte. Sus paisajes urbanos seran la tonica dominante de estos ultimos afios en los que
el dibujo y el color son los elementos directores de su estética.

Entre sus exposiciones cabe destacar la muestra antoldgica que realizo en 1987 en el Museo de Arte de Houston, en donde presentd pinturas, dibujos
asi como decorados y figurines teatrales y cinematograficos. Hoy es considerado como uno de los principales representantes de la abstraccion gallega y
espaiola. (AGM)
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FINA MANTINAN [Josefa Mantifian Alvedro] (1932)

Paiios colgados

Oleo sobre lino, 84x66 cm., 1977.
Firmado en el angulo inferior derecho “F. Mantinan”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0846

“Pafios colgados” muestra una figuracién de nuevo cufio, muy propia de los aires de renovacion y bisqueda que supusieron los afios
sesenta y principios de los setenta, basada en la reunion sorprendente de motivos detras de los cuales se aprecia un indudable sentido
constructivista y en un estilo de indudable maestria y conocimiento del oficio, que investiga en las luces artificiales para dotar de misterio
y emocion a los objetos representados. El encuadre de una composicion tan proxima aporta modernidad a la obra ya que los diferentes
fragmentos de objetos representados adquieren un nuevo valor al no poder ser identificados individualmente. Entonces se convierten en
absoluta pintura, en colores planos que se adaptan a una geometria desconcertante silueteada por una linea de contorno. Esa indeter-
minacién provocada por los objetos del primer plano se torna en una desconcertante incognita al establecerse el contraste con algunos
detalles minimos del cuadro representados con absoluto detallismo —los tornillos y puntas de los que cuelgan los pafios—. Unos pafios
que adquieren su identificacién no por su representacion pictdrica, sino por la apoyatura conceptual y literaria que lleva implicito el
titulo de la obra. Un tercer modo de representar, opuesto a los otros dos sirve para plasmar el fondo —el muro—, que se resuelve a modo
de una pintura de pequefias manchas yuxtapuestas que pudieran recordar la factura de algunos cuadros neoimpresionistas y que sin
embargo, en esta intrigante composicion, tienen su autonomia propia desligada de cualquier referencia plastica del pasado. Tres maneras
de representar se integran en una misma tela sin que lleguen a producir fusion alguna, consiguiendo la autora con ello el especial interés
que tiene la obra. (JMLV) (AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje del proyecto de ejecucion de obras provinciales destinado a obras artisticas.
INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “2x73 = 30F - FOT.K-PARIS 1977-PANOS COLGADOS /T 6leo s/b lino Pintado en 23 - r - Blancs Manteaux 75004 Paris”.

BIOGRAFIA

Fina Mantinan (Josefa Mantifian Alvedro), nace en A Coruiia en 1932. Se inicia en la Pintura en la Escuela de Artes y Oficios coruiiesa y al mismo tiem-
po recibe clases del pintor Mariano Garcia Patifo. En 1960 marcha a Paris y continua sus estudios de pintura, primero en la Escuela de Montparnasse
y, posteriomente, entre 1965y 1970, en la Escuela Superior de Bellas Artes de Paris becada por la Diputacion Provincial de A Coruiia.

Comienza a exponer en la capital francesas en los afos sesenta en diferentes colectivas en el XII Salén de Boulogne Bilancourt, Salon de Artistas Fran-
ceses, Grand Palais, Academia Europea de las Artes y obtiene una serie de premios como el Segundo Accésit de la Ciudad de Paris en 1966, y Primera
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y Segunda Mencion Honorifica de la Ciudad de Paris en los afios 1966 a 1968. En este afio realiza su primera exposicion individual en Galicia, a donde
regresa todos los veranos, en la Asociacion de Artistas de A Coruila y en afios sucesivos expondra en Vigo, Caja de Ahorros de Vigo, en Coruiia, Galeria
Adro y en Paris, en la Embajada Espaiiola, Lorient, etc. Las exposiciones individuales y colectivas se suceden en los afios setenta y ochenta entre Francia
y Espaiia y es invitada a participar en numerosas colectivas de arte grafico, técnica que domina, destacando las de la Escuela Superior de Bellas Artes
de Paris, Instituto Cervantes, Galeria Heurouet, Centro Cultural de Chaillot,, etc.

A su regreso definitivo a Galicia por motivos familiares se instala en A Corufla y abrira su taller para dar clases a los artistas. Sigue participando en
diferentes colectivas como Alecrin de Vigo; Arte e Solidariedade, Estacion Maritima de Coruiia; A arte inexistente. Artistas galegas do século XX, en
el auditorio de Galicia; Galicia Terra Unica, en Vigo y Ferrol ; VII Concurso Maximo Ramos, Ferrol; IV Concurso Debuxo Artistico J. Pérez Villamil,
Ferrol.

En la actualidad trabaja en su taller dedicada a la ensefianza. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Annuaire National des Beaux Arts 1976-1977, Paris, Ed. Dany Thibaud, 1978.

A arte inexistente. As Artistas galegas do século XX, (catalogo), Santiago, Auditorio de Galicia, 1995.

Boletin de las Artes, Paris, A.A.LLE.F.

CANDAL, M* Luisa, “Ser mujer. Ser artista”, en Tesis doctoral, Pontevedra, Facultad de Bellas Artes, inédita.
Diccionario de pintores y escultores espaiioles del siglo XX, Madrid, Forum Artes, 1997.

Fina Mantifian (catalogo), A Coruna, Asociacion de Artistas, 1991.

Homenaje a Miguel Gonzdalez Gareés, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

Mulleresx Mulleres (catalogo), A Corufia, Ayuntamiento, 2010

Plastica gallega, Vigo, Caixavigo, 1981.
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Sin titulo

Acrilico sobre chapa aglomerada y base con técnica mixta, 146x119,5 cm., 2003 ca.

Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1359
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“Sin titulo”, pintura de Manuel Santiago pertenece al grupo de obras adquiridas en el VIII Certamen de Artes Plasticas [saac Diaz Pardo
celebrado en 2003.

La pintura del artista experimenté en los tltimos afios una evolucioén que tiene su punto de partida en el analisis del paisaje, basandose
en un complejo proceso a través del cual construye meticulosamente el modelo elegido para proceder a continuacion a su destruccion,
tanto desde un punto de vista formal como conceptual. El método, desde el punto de vista teorico, responde a una reflexion analitica en
la que el resultado final, de caracter aparentemente naturalista, podria generar una confusion en el espectador al considerarlo tnicamente
CcOmMo un proceso mimeético.

Es por ello que en las obras pertenecientes a esta serie Manuel Santiago, siguiendo este método de construccion-destruccion, disfraza la
referencia figurativa del modelo a través de la acotacion espacial de este. El paisaje sigue siendo un paisaje, aunque sin referencias espa-
ciales concretas que lo contextualicen en un entorno determinado. Ese desconocimiento de referencias provoca, en quien contempla la
obra, la validez del discurso al no poder descubrirse facilmente cual es el modelo e incluso establecer la posibilidad de la existencia de un
modelo real.

El resultado son fragmentos que hacen de la naturaleza una abstraccion, aunque en su justa medida presentan a la naturaleza de la ma-
nera mas real posible, no sélo desde un aspecto visual sino también tactil. (AGM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en zona superior “Manuel Santiago 120x146 cm Acrilico sobre tela M. S.”

EXPOSICIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela,
2006.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corua, Diputacion de A Coruna, 2003.

REPRODUCCIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006, p. 93.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de San-
tiago de Compostela, 2006.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2003.

BIOGRAFIA

Manuel Lopez Vazquez. Manuel Santiago. Santiago de Compostela, 1946. Se forma desde niflo en el ambiente familiar de 1a mano de su padre, el pintor
compostelano Manuel Lopez Garabal. Licenciado en Bellas Artes, profesor numerario de la Escuela de Artes y Oficios Mestre Mateo de Santiago de
Compostela, desarrolla paralelamente su actividad de pintor desde la década de los afios setenta.

Su pintura ha estado desde siempre vinculada al paisaje. En sus inicios se centra en la representacion tradicional del género destacandose por las calida-
des cromaticas conseguidas. Paulatinamente va centrando su atencion en aspectos de reducidos campos de vision de la naturaleza consiguiendo, con el
gran formato, distorsionar la percepcion de la misma. Este recurso le permite establecer un discurso basado en la ambigiiedad visual y en la observacion
analitica potenciado por un proceso técnico de construccion-deconstruccion. Las calidades tactiles y cromaticas de la superficie de su pintura crean
un universo de matices que establecen un contrastado didlogo con la sobriedad del conjunto. Esta investigacion conceptual le lleva a realizar analogias
visuales, en la primera década del milenio, con obras realizadas con otros materiales para aproximarse a experiencias objetuales que crean paralelismos
con la pintura. La observacion y la manipulacion de los materiales, la busqueda intencionada de las formas de los materiales encontrados y una aguda
interpretacion de los mismos hacen que su tltima obra tenga una riqueza de matices conceptuales que potencian su obra.

Ha realizado multiples exposiciones individuales y colectivas en distintas localidades gallegas y espafiolas, y su obra forma parte de diversas colecciones
institucionales y privadas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Accibns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

Guieiros.: Guerreiro, Manuel Santiago, Marga Conde, Natalia Pérez, Pedro Muifio, Reboiras, Xoan Pardifias (catalogo), Madrid, Casa de Galicia, 1998.

JANEIRO ALFAGEME, Violeta, “Proposta dende a imaxinacion 4 imaxinacion, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo),
Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catilogo), A Corufa, Diputacién Provincial, 2003.

402 / MANUEL



XAQUIN MARIN [Xaquin Marin Formoso] (1943)

Muller

Ecoline y lapiz grafito sobre papel, 69,5x50 cm., 1991 ca.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario: 0723

El estilo como ilustrador consagrado de Xaquin Marin Formoso ya aparece perfectamente definido en esta obra de los primeros afios de
la década de 1990. En ella, asumiendo con total naturalidad su lenguaje plastico, mas vinculado con la caricatura, el dibujo y la ilustra-
cion, Marin Formoso no renuncia a desarrollar un discurso reinvidicativo.

Como ya se ha dicho su estilo es caracteristico por sus formas sélidas y consistentes, por la degradacion tonal a la que somete el color
con el objeto de definir los volimenes de objetos y figuras, y por los rostros de sus personajes, entre los que se entremezclan las formas
contrastadas y, mas o menos duras, con los rostros ovales y uniformes de los nifios.

El universo plastico de Marin Formoso se transforma en Muller en un alegato claro y preciso sobre lo que significa todavia en algunos
lugares del rural gallego el papel del matriarcado en nuestra sociedad. De este modo, una mujer de aldea —pafio en la cabeza, vestida de
oscuro, y con “zocas”— sostiene sobre sus espaldas, como si de un Atlas gallego se tratara, una casa de labor en piedra. La casa, el universo
doméstico donde ella se desenvuelve, es sin embargo solo el primer elemento de un mundo que de forma desordenada y un tanto cadtica
sigue lastrando sus hombros: hijos, marido, aperos de labranza, electrodomésticos, animales de labor, mobiliario doméstico, son la otra
parte de sus obligaciones y su trabajo.

Es interesante subrayar que, Marin Formoso sirviéndose de un lenguaje aparentemente inocuo como la ilustracion, no duda en introducir
objetos tradicionales como la sella, la tartera o el campanario de la iglesia, junto con otros que nos hablan de “tiempos modernos” como
la lavadora o el horno. Con este recurso consigue reforzar la idea de que el peso que la mujer sostiene sobre sus hombros no se ha visto
aminorado por los avances técnicos, al contrario, estos siguen lastrandola en su afan de independencia. (JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruna, 1991.
REPRODUCCIONES: /I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1991.
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BIOGRAFIA

Xaquin Marin nace en Fene, A Coruila en 1943. Participd como jurado en el V Certamen Internacional de Caricatura y Dibujo Humoristico de Santa
Cruz de Tenerife, 1998; en el Portocartoon Word Festival de Oporto, en las ediciones de1998, 2000, 2001, 2002, 2003 y 2004; en el Salao Luso-galaico
de Caricatura de Vilareal, 2000; en los Premios Curuxa de Fene, ediciones de 1986 a 2003; en el Premio Rafiolas de Literatura e [lustracion de Santiago,
1998 y en el Premio A Galiza que eu quero, Campofrio, Santiago, 1993.

Imparti6 charlas, conferencias y cursillos por toda Galicia, Acarigua (Venezuela), Caceres, Caracas, Lepe, Madrid, Porto, Pozuelo y Segovia y ha parti-
cipado en numerosos libros colectivos, ilustraciones, carteles, pegatinas, camisetas, postales, platos, pins, marcadores, etc. Ademas, llevo a cabo mas de
300 exposiciones individuales y colectivas por todo el mundo.

Fue galardonado con los siguientes premios y distinciones: Paleta Agroman, Madrid, 1982 y 1991, I Premio Galicia de Periodismo, Santiago, ediciones
1984, 1989 y 1997; 1° Premio Bienal de Gravobo - Bulgaria, 1987; Vieira del Humor, Madrid, 1983; Ourense 91 / Banda disefiada, 1991; Gallego del afio,
1997; Asociaciones culturales de Carballo,1998; Caveira do Samin, Cedeira, 1999 y Sonrisa de Plata, Silleda (2002).

Es fundador y director del Museo del Humor de Fene desde 1984, miembro fundador de FECO Espaiia, miembro de la Academia de Humor de Pozuelo,
Madrid y Profesor Honorifico de Humor de la Universidad de Alcala de Henares.

Sus obras figuran en los siguientes museos: Carlos Maside, Sada, A Coruiia; Museo del Humor, Fene, A Corufia; Museo de Pontevedra; Museo Quifio-
nes de Leon, Vigo; Museo de la Universidad de Alcala de Henares; Fundacion Simavi, Estambul; Museo del Humor, San Antonio de los Bafios, Cuba;
Club de Humor, Odessa; Casa del Humor y la Satira, Gravobo, Bulgaria y Museo del Humor, Acarigua, Venezuela. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Arte Joven de Galicia (catadlogo), A Coruna, Ayuntamiento de A Coruia, 1974.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Canada, 1974-2000.

I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Diputacion Provincial, 1989.

II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacioén Provincial, 1991.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

O comic en Galicia, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1993.

PLAZA MOLINA, Gabriel, Arte en Galicia: la década del “boom™ (1970-1980), A Coruiia, Ediciés do Castro, 1981.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1I), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 8, Madrid, Forum Artis, 1994.
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JUAN MARTINEZ DE LA COLINA (1958)

Sin titulo (Montoncillos de funcionarios)

Técnica mixta sobre lienzo, 200x130 cm., 1988.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0724

“Sin titulo (montoncillos de funcionarios)”, obra de Juan Martinez de la Colina seleccionada y adquirida en el Certamen de Artes
Plasticas Isaac Diaz Pardo, representa el final de una época en la que del punto algido de la posmodernidad expresionista se pasa a otra
situacion, vinculada a nuevas realidades sociales, politicas, al activismo plastico ante la pandemia del SIDA como primer heredero del
feminismo en el arte, etc. La obra realizada por el pintor en el afio 1985 suponia ese final de una época. Eran cuadros basados en el gesto,
en el hecho de pintar, y liberaban a través de su factura una batalla entre lo aportado por el arte moderno y su liberacion. A partir de 1987
se produce un cambio en la obra de Juan Martinez de la Colina y afronta el gran formato, elimina los elementos expresionistas demasiado
densos del fondo de sus cuadros y reflexiona sobre la polivalencia iconologica del objeto y el sujeto para encaminarse a afrontar nuevas
realidades relacionadas con las nuevas tecnoldgicas que, incipientemente, aparecian en el panorama artistico. Obras como “Sin titulo
(montoncillos de funcionarios)”, pueden considerarse como un paréntesis a la decision del artista para explorar con los nuevos soportes.
En la pintura introduce elementos matematicos y geométricos, acercandose a lo césmico desde lo funcional.

El titulo original del cuadro era “Montoncillos de funcionarios”, haciendo un guifio irénico sobre el agrupamiento de funciones y sus
esquemas de representacion didactica y funcional. El titulo no gustd a los responsables de la Diputacion y pidieron al artista que fuera
cambiado. El pintor accedid, aunque no sin sorprenderse, ya que el titulo era anterior a su presentacion a este certamen organizado por
la institucidn corufiesa. (AGM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado y datado “M-Mayo-88 (firma)”.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 1991.
REPRODUCCIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1991.
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JUAN MARTINEZ DE LA COLINA (1958)

Sin titulo (de la Carpeta “QOs papeis da Coruiia: homenaxe a cidade”)

Técnica aguafuerte, 56,5x38 cm., 1989.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1562

Dentro de las actividades del taller de grabado “Centro de Grabado Contemporaneo” vinculado a la galeria de arte Vediart de A Coruiia,
fundados por el grabador Doroteo Arnaiz con la intencién de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contempo-
raneos, se edita la carpeta “Os papeis da Coruna: homenaxe a cidade”, una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la
provincia de A Coruiia en la que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina.

El grabado de Juan Martinez de la Colina se encuentra dentro de la estética que, a fines de los afios ochenta, comienza a tomar cuerpo en
el panorama artistico. Un planteamiento sencillo, geométrico y en el que el signo o la imagen muy sintetizada son los rasgos principales.
Una estética que se aparta abiertamente de las posiciones expresionistas que movimientos como la Transvanguardia Italiana y el Neoex-
presionismo Aleman, habian impuesto durante la década de los ochenta. El grabado del artista corufiés se plantea bajo el prisma de dos
elementos representativos de la ciudad, el icono de la Torre de Hércules lanzando rayos de luz que se superpone a una cuadricula urbana
que pudiera tener su referencia en las ortogonales calles del ensanche corufiés y sus pequefias disonancias, en las que se remarcan en
reserva blanca los espacios publicos de las plazas generadas por el urbanismo de fines del siglo XIX. El conjunto es una imagen directa,
referencial y sintética del homenaje que Juan Martinez de la Colina hace a su ciudad. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracion de la Diputacion de A Coruina en la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruiia: ho-
menaxe a cidade”.

REPRODUCCIONES: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Corufa, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.
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BIOGRAFIA

Juan Martinez de la Colina, A Coruiia, 1958. Bachelor en Artes por la Fine Arts University de Miami. Licenciado en Bellas Artes por la Facultad de
Bellas Artes de Barcelona (1984), una beca de 1a Diputaciéon de A Coruiia le permite ampliar estudios de arte por computadora en Fashion Institute of
Technology de Nueva York, en 1991. Actualmente ejerce como profesor en la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra en la disciplina de Arte e Imagen
Electrénica, desde 2002.

Su primera exposicion en la Galeria Abside de A Coruiia, en 1984, sera el punto de partida de su inclusion en la relacion de artistas emergentes gallegos
del momento, ya que pocos afios mas tarde figurara en exposiciones institucionales de gran calado en la época entre las que se pueden citar “Imagenes
de los Ochenta desde Galicia”, en 1984; “A toda tela”, 1985 o “Litoral”, 1986, y participara en solitario con la Galeria Finisterrae de A Coruia, en la
edicion de ARCO de 1985. En esta década de los ochenta Juan Martinez de la Colina esta inmerso en una estética proxima al Nuevo Expresionismo Ale-
man o al de los Jovenes Salvajes Austriacos, de intensa gestualidad y de un contenido que tiene su origen en las inculturaciones mitologicas germanicas
existentes en la tradicion gallega, de donde saldran las series “Elfos”, “Ninfas” y “El Fausto”.

En 1986 Juan Martinez de la Colina cambia su residencia de A Corufia a Madrid y se produce en su obra un profundo cambio hacia posiciones mas
intimistas y ecologistas, acordes con su serie “Contaminacion litoral”, en alusion a los naufragios y vertidos de petrdleo en la costa gallega. Con el
cambio de década y su estancia en Nueva York surge en la obra del pintor la figura oval como representacion simbolica del retrato. Surgiran obras en
las que subyace una vision del ser humano que se contrapone al entorno doméstico, burgués o sublime. En 1998 la exposicion del artista en la Casa da
Parra (Xunta de Galicia) supone una nueva vision de sus trabajos que amplian sus soportes a los medios tradicionales y a las nuevas tecnologias. Desde
entonces se producird un paulatino acercamiento a la obra efimera en forma de performances, entre las que se pueden citar “La destruccion del 6valo”
presentada en la programaciéon de OFF-ARCO, de 2002.

Desde 2007 el artista pretende llevar el documental al arte para materializar propuestas en las que a través de instalaciones en las que se incluyen libros,
documentos, pinturas y dibujos, recreen una situacion vivida. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

A Toda Tela. 14 pintores, 4 escultores (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia. Direccion Xeral Do Patrimonio Artistico e Monumental, 1985

Alén Mar: a creatividade galega no Novo Mundo (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia - San Martifio Pinario, 1992.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

CORREDOIRA, Pilar, “Juan Martinez de la Colina”, en Artistas gallegos. Pintores ( Neoexpresionismos, abstraccions), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2004.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Galicia | Arco 85 (catalogo), La Coruiia : Direccion Xeral do Patrimonio Artistico e Monumental , 1985

Gallego somos nos : arte y cultura en la Galicia de los 80 (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1989

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Caniada, 1974.-2000.

Juan Martinez de la Colina: pinturas 1983 (catalogo), A Coruna, Ayuntamiento, 1983.

Litoral (catilogo), La Coruiia, Ayuntamiento, 1986

MARTINEZ DE LA COLINA, Juan, Autorreferencias | Juan Martinez de la Colina, La Coruna, Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turis-
mo, 1998

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XV1II as tiltimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruiia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.
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MINIA MARTINEZ SEIJAS

El origen

Cuatricromia en fotopolimero sobre papel Guarro, 198x70 cm. (mancha) 108x76 cm. (papel), 2010.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1629
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Grabado fotopolimero realizado en cuatricromia, aspecto que dificulta la materializacion del mismo ya que exige un cuidado especial
para los ajustes de las cuatro planchas que sirven para estampar las cuatro tintas que forman la imagen final. Desde finales de la ultima
década del siglo XX las técnicas de grabado tradicionales se estan viendo amenazadas por la agresividad de los acidos que es necesario
utilizar para conseguir el ataque de las planchas, de hecho algunos paises han prohibido su utilizacion indiscriminada. Ante esta disyun-
tiva se ha desarrollado la técnica del grabado fotopolimero que permite tanto la impresion en hueco o en relieve. El ataque de estas
planchas plasticas fotosensibles se realiza sin la utilizacioén del acido nitrico ni otro material mordiente, sino que se obtiene un revelado
con luz solar o ultravioleta. Los grabados obtenidos son similares al aguafuerte y aguatinta. Para su estampacion se utiliza una prensa
calcografica. El grabado fotopolimero permite reproducir cualquier tipo de imagen —dibujo a lapiz, tinta, collage, fotografia, imagen di-
gital, etc.—, que se desee trasladar a la matriz. Esta técnica reduce el tiempo de preparacion de la matriz y sus posibilidades de tirada son
muy variadas debido a la durabilidad y resistencia del material polimero.

“El origen” obtuvo un accésit en el V Premio Internacional de Arte Grafico Jests Nuiez, de 2010. La impactante imagen acotada de
un desnudo femenino desde el vientre a los muslos, situa el pubis de la modelo en el centro de la composicion, exhibiéndose sin ninglin
tipo de connotacién especifica. Es una imagen neutra que deja al espectador la capacidad de interpretacion libre que muchas obras de
los ultimos afios demandan. (AGM)

PROCEDENCIA: V Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nufiez (Accésit).

EXPOSICIONES: V Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Nuifiez, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruiia, 2011.
REPRODUCCIONES: V Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Nuiiez, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2011.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Premio Internacional de Arte Grafico Jesuis Nuriez, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2011.
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BIOGRAFIA

Minia Martinez Seijas, Vigo. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Vigo. En la actualidad ejerce la labor de becaria en dicha Universidad. Se
ha especializado en la disciplina de grabado y ha obtenido en 2006 Primer Premio Novos Valores del Concello de Bridon y en 2010 Accésit en el V Premio
Internacional de Arte Grafico Jests Nuiez, organizado por el Centro Internacional de la Estampa Contemporanea en colaboracion con la Diputacion

Provincial de A Coruia.

BIBLIOGRAFIA

V' Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuiiez, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2011.
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XURXO MARTINO [Martin Costa Pérez] (1964)

Sin titulo

Técnica mixta sobre tabla, 72,5x147 cm., 1995 ca.
Firmado en el angulo superior derecho “X Martino”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0817

“Sin titulo” remite a una obra plenamente reconocible, un verdadero lugar de memoria, para muchos gallegos que llegaban a Santiago en sus
aflos mozos para sus clases cotidianas en la Minerva compostelana. Un tema, el de la estacion de ferrocarril, que inmediatamente remite a
obras tipicas del impresionismo, como los estudios de Monet sobre la estacion de San Lazaro de Paris, y que adquiere una nueva finalidad:
puesto que ya no es un pretexto para hacer un canto al progreso y a la vida moderna, y mucho menos para desarrollar un estudio de como
la luz y los humos modifican nuestra percepcion del objeto, sino fundamentalmente un canto al paso del tiempo y de la vida del hombre y
como esta simbiosis se va cristaliza en arquitecturas mutantes que a su vez se convierten en nostalgicos seres vivos. De ahi que el hombre esté
siempre presente en los cuadros de Xurxo Martifio, aunque casi nunca esté figurado y cada uno de los edificios representados son monumen-
tos de memoria cuya carga poética depende de la capacidad de sentir que tenga cada espectador. En este sentido se podria hablar de un arte
conceptual. Un arte conceptual que, eso si, que se reviste de un lenguaje naturalista de nuevo sello que ya no remite al museo decimonénico
sino a las posibilidades abiertas por la fotografia y, consecuentemente, heredera de las experiencias realistas de la pintura norteamericana
de la segunda mitad del siglo XX y en ultimo caso de la pintura metafisica italiana que también dotaba a sus obras con efectos de eternidad
y surrealismo. Los nuevos enfoques de la imagen con encuadres insospechados, el efecto de inacabado o de partes destruidas —como si el
propio cuadro fuera a su vez alterado por el paso del tiempo—, la utilizacion de nuevos medios, como la técnica mixta, y la vuelta a la tabla
como soporte y sobre todo una luz que fosiliza el cambio, son elementos que el artista esta utilizando sabiamente. (JMLV)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accioéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufa (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela,
2006.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1996.

REPRODUCCIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006, p. 89.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion Provincial, 1996, p. 55.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de San-
tiago de Compostela, 2006.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.
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XURXO MARTINO [Martin Costa Pérez] (1964)

Sin titulo

Gouache sobre carton, 30x25 cm., 1987.
Firmado y datado en el &ngulo inferior izquierdo “X. Martifio 87”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0720

Este gouache realizado por Xurxo Martifio a principios de la década de 1990 supone una aproximacion a la obra de un artista que toda-
via se encuentra inmerso en el proceso de investigacion sobre su propio lenguaje y estilo artistico.

En esos afios, en los que Xurxo Martifio apenas habia realizado cuatro exposiciones individuales entre 1983 y 1986, y habia participado
en siete exposiciones colectivas, las influencias del entorno creativo del momento se hacen mucho mas evidentes.

De ahi que, lejos de identificarse con las obras figurativas, asociadas al nuevo realismo que desarrollara a partir de mediados de esa
década —el estilo y el vocabulario que lo haran conocido- se perciba la huella de los movimientos conceptualistas y abstractos de los
afios setenta, en especial de Angel Huete, con quien lo une en esta obra la representacion de objetos que son sugeridos —cajas, ventanas,
contenedores de diverso tipo— que se desarrollan como formas que se imponen al color.

Este se distribuye en grandes masas cromaticas, con tonos suaves sobre los que introduce un trazo violento, enérgico y nervioso que lo
aleja del frio distanciamiento de la abstraccién geométrica para introducirlo en los territorios del neoexpresionismo.

Es interesante, en el caso concreto de esta obra, que Xurxo Martifio utilice el gouache como técnica ya que le permite mantener una tex-
tura y acabado semejante al 6leo, por la consistencia pastosa de la pincelada, pero al mismo tiempo conseguir una tonalidad mas clara,
con un acabado opalino y perlado muy diferente, dentro de cuya gama cromatica entra decididamente el blanco. (JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso se indica el nombre y apellidos del artista, su nimero de documento de identidad y “Santiago 1987”.
EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruila, Diputacion de A Coruiia, 1991.
REPRODUCCIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.
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XURXO MARTINO [Martin Costa Pérez] (1964)

Botixo

Técnica mixta sobre carton, 31x31 cm., 1987.
Firmado en el angulo inferior derecho “X Martifio”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0719

A principios de la década de 1990, Xurxo Marifio inicia el proceso de cambio en su trayectoria artistica hacia el realismo que lo hara
reconocible a partir de 1994 y 1995. Este gouache sobre carton titulado Botixo es un buen ejemplo de las fases intermedias de dicha
evolucion.

En primer lugar se puede observar como las soluciones conceptuales que derivaban de los modelos de Atlantica han sido sustituidas por
un lenguaje realista donde el objeto encuentra su razén de ser en su propia existencia en tanto color, luz, volumen y textura.

De hecho Botixo es un ejercicio de formulacion de estos cuatro elementos. Por una parte el color se adapta a esa vocacion realista, man-
teniéndose en valores objetivables y sirviendo de apoyo para la consecucion de calidades tactiles a través del ductus matérico. Del mismo
modo la luz actia como activador del espacio y el volumen del cuenco, tanto en su vacio interior como en la rotundidad de sus formas
esféricas.

La pincelada enérgica, diluida y con la huella del pincel, mantiene todavia vivos ciertos rasgos de expresionismo vinculado con la pintura
de los afos anteriores. Es esta caracteristica evidente sobre todo en la forma de resolver el fondo del cuadro, un espacio que todavia no
ha adquirido el caracter tridimensional que sera caracteristicos de sus obras posteriores. (JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso nombre y apellidos del artista, su nimero de documento de identidad y “Santiago 1987”.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1991.
REPRODUCCIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de Provincial, 1991.
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BIOGRAFIA

Xurxo Martifio nace en Vimianzo en 1964, si bien toda su actividad la desarrollara desde Santiago de Compostela, ciudad a la que se vinculd y en la
que vive.

Su obra ha estado expuesta en diversas ciudades de Galicia, Valencia o Francia.

Su reconocimiento le llegd en 1994 al conseguir el primer premio de pintura Jos¢ Malvar para nuevos valores puesto que tratd de un certamen rodeado
de una gran expectacion.

Esta representado en colecciones institucionales y en algunos museos de Galicia. Xurxo Martifio es un artista razonante, de alguna manera identificable
con el hiperrealismo de nuevo sello. A partir de referencias que parecen concretas, abstrae e idealiza, de manera que se acerca a un vago surrealismo
inquietante, siempre con una ejecucion que mima, consecuencia de su excelente oficio. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

10 visions da arte composteld, Santiago de Compostela, Consorcio da Cidade de Santiago de Compostela, 1993.

13 Certame de Pintura Concello de Cambre, A Coruiia, Concello de Cambre, 1996.

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.
Antropoética, Ourense, Galeria Marisa Marimon, 1998.

Batente, Santiago de Compostela, Galeria SCQ, 2000.

Cercanias, Lugo, Museo Provincial de Lugo, 1998.

Del Levante y del Poniente. Pinturas, Ourense, Marisa Marimon galeria de arte,1995.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

ESTEVEZ, R.”Finis Terrae”, en Gallaecia Fulget, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 1995.

Et in Arcadia ego, Lugo, Galeria Clérigos, 2001.

Expresiones y técnicas, Madrid, Casa de Galicia, 1997.

Galicia Hoxe. Galicia Terra Unica, A Corufia, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, 1997.

1I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1991.

111 Salén de Otorio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes - Deputacion de A Coruiia, 2000.

Imaxes da imaxe, Santiago de Compostela, Casa da Parra, 1995.

Imaxes desde os faros, Xunta de Galicia, Santiago de Compostela, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo. Casa da Parra, 2004.
1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.

Mar de fondo. Trinta artistas por Galicia, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia. Conselleria de Cultura, 1995.

O patrimonio historico da Universidade de Santiago de Compostela, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela e Parlamento de Galicia, 2 vols.,
1996.

Trazos de Galicia. Un percorrido pola historia do debuxo contemporaneo galego, A Coruiia, Deputacion Provincial. 2001.
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XULIO MASIDE [Xulio Maside Medina] (1933)

A fenda

Técnica mixta sobre tela, 100x73 cm., 1995 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0814

Generacionalmente Xulio Maside pertenece a los artistas que introducen la verdadera modernidad en Galicia, que elimina la cita ya
obsoleta a las vanguardias historicas, aunque se siguiera buscando plasmar la identidad gallega, que definia la produccion de las genera-
ciones precedentes nacidas, a lo largo de todo el siglo XX. Ademas, como muchos otros miembros de su generacion, y muy en particular
en aquellos que poseian una formacién en la Catalufia de los sesenta, esta modernidad la logra el pintor a través del lenguaje expresio-
nista de la Nueva Figuracion. Con el paso del tiempo, como evidencia esta obra, el estilo Xulio personalizara el lenguaje de la Nueva
Figuracion, suprimiendo los componentes obviamente expresionistas en pos de caracteres expresivos de raiz fundamentalmente estética y
particularmente pictoricos. La pintura se convierte asi, para él, en un medio de expresion totalmente autébnomo e incapaz de ser traducido
a cualquier otro que actie a modo de metalenguaje. Lo que importa es el valor significante y plastico de la forma conseguida a través del
dibujo y del color que a su vez actuan como medios totalmente independientes y por lo tanto conscientemente no concurrentes. Hasta
cierto punto, en este sentido, obras como “A fenda” no estan sino traduciendo a un lenguaje derivado de la Nueva Figuracién experien-
cias que en la pintura gallega precedente ya habia desarrollado Luis Seoane; de ahi que también, la eleccion de temas de encuadre, como
este de “conversacion”, facilmente reconocibles, pero sin el caracter identitario que poseian los de aquel, y que conforman el entramado
sintactico a través del cual el artista construye el significado. (JMLV)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso etiqueta con los datos de la obra, la firma y el domicilio del autor.

EXPOSICIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruna, 1996.
REPRODUCCIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion rovincial, 1996, p. 59.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1996.
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XULIO MASIDE [Xulio Maside Medina] (1933)

Perplexidade (home azul)

Técnica mixta sobre tela, 74x60 cm., 1997.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1300

“Perplexidade” supone una evolucion en la manera de Xulio Maside caracterizada por ahondar en la dialéctica figuracion-abstraccion,
proponiendo un enigma que se explicita veladamente en el titulo y que mas alla de su solucion semantica, posee una importancia funda-
mentalmente plastica en las posibilidades del color para estructurar el cuadro y conformar imagenes, rompiendo conscientemente con
toda referencia formal o técnica de toda la pintura figurativa precedente. (JMLV)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado “xmaside 97”. Etiqueta al dorso “Xulio Maside. Perplexidade (home azul)”.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion rovincial, 2001, p. 99.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Xulio Maside naci6 en Vigo en 1933. Se traslada a Santiago en donde estudia en la facultad de medicina. Ademas desde nifio y a través de su tio, Carlos,
habia tenido contacto con el mundo del arte y el mundo cultural gallego, de ahi que en 1960 se traslade a Madrid asistiendo al Circulo de Bellas Artes.
Un afo después, nuevamente en Santiago, colabora en la fundacion de la Asociacion O Galo, la primera asociacion cultural gallega de posguerra.
También en Compostela realizard su primera exposicion individual en la Sala del Hostal de los Reyes Catolicos, entonces una de las mas prestigiosas
de Galicia, pues nos estamos moviendo en el periodo anterior al desarrollo de las galerias de arte. En 1964 cursa en Barcelona, donde reside, estudios
en el Conservatorio de artes graficas, al tiempo que alcanza la especialidad de anestesista. A partir de 1972 fijara su residencia en Santiago. Cuatro
afios mas tarde asume la presidencia de la Asociacion sindical de artistas plasticos gallegos y también formara parte del grupo Nome. A lo largo de su
vida realizara numerosas exposiciones individuales y colectivas e ilustrara obras como “o pé da cada hora” de Salvador Garcia Bolafio o “Poemas” de
X. Valcarcel. (JMLV)
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BIBLIOGRAFIA

CASTRO, Antén, Nome (catalogo), Pontevedra, Diputacion Provincial de Pontevedra, 1986.

CASTRO, Antén; GERVENO, Marta, “Xulio Maside”, en Artistas gallegos. Pintores (realismos), Vigo, Nova Galicia, Edicions, 2001.

CHAVARRL Raul, La pintura espariola actual, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones, 1973.

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.
Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Canada, 1974.-2000.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Corufia, A Corufia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1985.
VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Corufia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Didz Pardo (catalogo). A Corufa, Diputacion Provincial, 2001.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 9, Madrid, Forum Artis, 1994.
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DIN MATAMORO [Eduardo Matamoro Irago] (1958)

Pantalla azul n° XI

Acrilico sobre lienzo, 176x150 cm., 1996.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0835
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El acrilico sobre lienzo “Pantalla en azul N° XI” fue adquirido por la Diputacion de A Coruia entre las obras seleccionadas en el Primer
Salon de Otofio de Pintura de 1996, organizado por la Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario de A Coruiia. La
obra pertenece a la serie iniciada en 1992 por el artista denominada “Pantallas”, que surge de su pasion por el cine y de la evocacidon que
le suscita esa disciplina artistica. En la serie el hilo conductor principal es la busqueda de la transformacion del cuadro en una pantalla
de proyeccion, para de esta manera convertirlo en receptaculo de una luminosidad evanescente y difusa. En los cuadros de esta serie no
tiene lugar la figuracion, solo interesa la captacion de la luz, que con su caracter cambiante configura la forma visual de todas las cosas.
La aplicacion del pigmento acrilico huye de la estridencia y se centra en la plasmacion evanescente y transparente de las imagenes que
parecen fluir de las proyecciones cinematograficas. Pueden entenderse como la paralizacién de un instante visual efimero, el fogonazo
de luz que en la venticuatroava parte de un segundo queda retenido en la retina. Son obras que intentan retener el tiempo a través de la
apropiacion de la luz convertida en las formas mas caprichosas, como manifiesta el critico José Jiménez.

“Pantalla en azul N° XI” puede interpretarse como una veladura azul, como un soplo de imagen que de manera rapida se posa sobre
el lienzo quedando prendida en ¢él. El tiempo detenido de un instante que conserva la posesion de movimiento que llevaba implicita al
ser reproducida a la cinematografica velocidad de un fotograma que s6lo hace acto de presencia en la pantalla durante dos décimas de
segundo. El resultado es una imagen elegante, evocadora y, al mismo tiempo, toda una reflexioén sobre el tiempo, la luz y la belleza con-
gelada. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Din Matamoro” (liston superior derecho), “Pantalla XI 1996 (liston transversal), “Din Matamoro paty 1996”

EXPOSICIONES: I Saléon de Otoiio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes, 1996.

REPRODUCCIONES: I Salon de Otorio de Pintura (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 1996.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: I Salén de Otofio de Pintura (catalogo), A Coruiia, Deputacién Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 1996.

BIOGRAFIA

Eduardo Matamoro Irago, (Din Matamoro). Vigo, 1958. Licenciado en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid, en pintura y grabado,
en 1980. Se integra en el Grupo Atlantica a partir de 1985. Obtiene las becas de “Xdvenes valores” de la Diputacion de Pontevedra; Talleres de Arte Ac-
tual, del Circulo de Bellas Artes de Madrid; beca del Comité Conjunto Hispano-Americano de Nueva York, en 1988, y de la Academia de Bellas Artes,
Historia y Arqueologia de Roma, en 1990.

En la década de los ochenta su pintura es ampliamente expresionista volcada en formas contundentes plasmadas con colores de una alta gama cromatica
y de gran intensidad gestual. En estos afios se centra en la representacion de animales domésticos que conforman una galeria de retratos imaginarios,
mitad humanos, mitad animales. Desde 1992 se interesa por una obra inspirada en el cine que dara como fruto la serie “Pantallas” en la que transforma
sus cuadros como paneles de los que emana una luminosidad evanescente, haciendo un paralelismo con las pantallas de proyeccion cinematograficas.
Paralelamente a ella surge la serie “Autorretratos”, en los que el rostro del artista se superpone a figuras emblematicas del mundo del cine: Chaplin,
Buster Keaton, los Hermanos Marx, etc.

En la obra reciente de Din Matamoro la luz sigue siendo uno de sus intereses principales, como resultado de esta preocupacion surge una obra evocadora
de formas procedentes de la observacion de los agentes atmosféricos: cielo, nubes, lluvia, etc.

Desde su primera exposicion en Vigo, en 1984 han sucedido un nutrido niimero de exposiciones individuales y colectivas. Ha estado ligado a galerias
gallegas como Abel Lepina de Vigo, Trinta y SCQ de Santiago de Compostela o0 Marisa Marimon de Ourense, y otras galerias del panorama espafiol y
portugués como Antonio Manchon, y Seiquer de Madrid; Fernando Silid, Santander. El Centro Gallego de Arte Contemporaneo (CGAC) le organiza
una exposicion individual en 2003.

Su obra forma parte de museos y colecciones privadas entre las que se pueden citar las de la Xunta de Galicia, Union Fenosa, Banco de Espaiia, Caixa
Galicia, CGAC, Fundacion Pedro Barrié de la Maza, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Artistas de la Academia : Darya von Berner, Isidro Blasco, Jorge Girbau, Din Matamoro, Blanca Muiioz, Manuel Sdez: promocion 1990-91 (catalogo), Madrid, Instituto de
Cooperacion Iberoamericana, Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional, 1992

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

Circulando. Tom Carr, Sara Giménez, Din Matamoro, Lita Mora, Charo Pradas y Manuel Saiz (catalogo), Madrid, Circulo de Bellas Artes, 1986

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir. ), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.

Din Matamoro (catalogo), Madrid, Galeria Oliva Mara, 1987

Din Matamoro (catalogo), Santiago de Compostela, Casa da Parra, 1990

Presencias e Procesos: sobre as ultimas tendencias da arte: Jorge Barbi, Joan Brossa, Pedro G. Romero, Cristina Iglesias, Din Matamoro, Anna Mauri, Juan Muiioz (catalogo),
La Coruifa, Xunta de Galicia, 1989

Imdgenes mentales (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo - Centro Galego de Arte Contempora-
nea, 2005

Pinturamutante: 29-09-2006 | 07-01-2007 (catalogo), Vigo, Fundacion MARCO, 2006.

Rexistros abertos: materias, contextos e narrativas na arte galega actual, Lugo, Museo Provincial de Lugo, 2009.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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MARIA DEL VILLAR MATEO DE ARENAZA (1919-2010)

Marina

Técnica mixta sobre carton, 40x59 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “M. Villar Mateo de Arenaza”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 1214

Marina en la que se asumen lenguajes desarrollados por el paisajismo francés de la primera mitad del siglo XX, en el que se asumen las
aportaciones de las vanguardias historicas, pero dentro de una llamada al orden, empleando una cierta ingenuidad en la aplicacion del
color y deteniéndose en la captacion del ritmo mediante la utilizacion del trazo. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a la autora.

BIOGRAFIA

Maria del Villar Mateo de Arenaza, A Coruiia, 1919-2010. Inicia sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de A Coruia bajo la direccion
de Luis Quintas Goyanes y Maria Corredoyra, obteniendo el primer premio de dibujo. Asiste a las clases del pintor Izquierdo Vivas, también en A
Coruiia. Simultanea los estudios de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando con la asistencia al taller del pintor Julio Moisés. En Madrid también
asiste a clases de dibujo en movimiento del Circulo de Bellas Artes. En 1950 se traslada a Paris para conocer de cerca los impresionistas, en esa estancia
asiste a la Academia de la Gran Chaumiere. Realiza exposiciones en A Coruiia. En 1972 es nombrada Académica Numeraria de la Seccion de Pintura
de la Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario. Fue tesorera de esta institucion durante varios afios, y en 2002 es presidenta
en funciones durante un afio tras el fallecimiento del anterior presidente y también pintor Julio Argiielles. Su obra forma parte de las colecciones de
diferentes instituciones gallegas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafada, 1974.-2000.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Madrid, Forum Artis, 1994.
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ROBERTO MATTA [Roberto Sebastian Antonio Matta Echaurren] (1911-2002)

Sin titulo

Aguafuerte y aguatinta sobre papel, 48,5x69 cm. (papel) 45x62,3 cm. (mancha), 1994.
Firmado en el angulo inferior derecho “firma”, tirada en el angulo inferior izquierdo “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0790 1g

Roberto Matta en su propuesta realizada para el IV Simposium Internacional de Off-Set de Arte plantea una composicion enmarcada
dentro de sus ultimos intereses estéticos y tematicos: la identidad del ser humano. A través de una vision ingenua e idealizada representa
una ofrenda entre seres distorsionados de formas antropomorficas. Desde el punto de vista técnico es una de los trabajos mas complejos
realizados en el Simposium ya que la utilizacién de cuatro planchas de off-set para ser estampadas en una maquina de impresion Heide-
Iberg con cuatro colores, supone un ejercicio de ajuste de cada una de ellas para conseguir los efectos deseados, como la conjuncion del
color de relleno integrado en las siluetas del dibujo o las puntuales reservas en blanco de los ojos de algunos personajes o la planta que se
representa hacia la derecha de la composicion. De igual manera se realiza un interesante trabajo con las manchas de color que bien por
superposicion o por los granulados obtenidos aportan un interesante resultado tactil a la imagen resultante.

Desde el punto de vista iconografico y estilistico en esta composicion el pintor atna los intereses del surrealismo y el expresionismo.
Respecto a los matices surrealistas se perciben en relacion a una tematica onirica y al tratamiento automatico de la linea. La estética ex-
presionista esta presente en la gestualidad de los fondos y en el gusto por la aplicacion del azar en todo el universo creado con la mancha
y con la técnica que pone a su disposicion los recursos del off-set. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC(Centro de Grabado Contemporaneo) por la colaboracion de la Diputacion Provincial en el IV Simposium Internacional
de Offset de Arte.

INSCRIPCIONES: Carpeta de 10 estampaciones en Off Set con justificacion de tirada y firmada por los autores.

REPRODUCCIONES: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1I), A Corufia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009, p. 555.

BIBLIOGRAF 1A SOBRE LA OBRA: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Corufia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009.
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BIOGRAFIA

Roberto Matta (Santiago de Chile, 1911- Civitavecchia, Italia, 2002). Renovador del surrealismo y figura sefiera del expresionismo abstracto. Estudia
arquitectura en la Universidad Catolica de Santiago de Chile. Viaja a Paris en 1934 y trabaja en el estudio de Le Corbusier. Entre 1934 y 1937 recorre
distintas capitales europeas relacionandose con los principales artistas e intelectuales de la época como Rafael Alberti, Federico Garcia Lorca, Laslo
Moholy- Nagy, Walter Gropius, Magritte, Henry Moore, Pablo Picasso, André Bréton, Salvador Dali, entre otros. Por sugerencia de éste ultimo conoce
a Breton quien rapidamente lo declara surrealista, incorporandolo al movimiento donde permanecera formalmente hasta el ano 1948.

A consecuencia de la segunda guerra mundial, Matta emigra a Nueva York en 1939. Alli difunde el surrealismo francés entre los jovenes artistas esta-
dounidenses. En esa época explora el automatismo y la escala monumental. A partir de 1948, momento en que es excluido del movimiento surrealista,
Matta se distancia de los aspectos formales de la pintura, colocando el énfasis en la abstraccion expresionista y los aspectos revolucionarios y literarios
de su obra. Estos ultimos son explicados en su primer texto-manifiesto “Reorgaminacion de la Affectividad” publicado ese mismo aiio.

En 1957 se exhibe una retrospectiva de su trabajo del periodo 1938-1957, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York.

En la década del 60, influido por los procesos sociales, politicos y culturales que convulsionan al mundo, particularmente por la guerra de Vietnam,
Matta incorpora a su obra la violencia, expresada en imagenes cargadas de tension, angustia, muerte, enfrentamiento y tortura, aunque cargadas de
humor, ironia y creatividad. En 1967 compra un viejo convento en Tarquinia, Italia, donde instala su casa y su taller. En 1970 retorna a Chile para
encontrarse con Salvador Allende y Fidel Castro. Trabaja en la realizacion de murales colectivos con la Brigada Ramona Parra. En esa época cuestiona
los materiales nobles como la pintura al 6leo reivindicando el adobe, la paja, el yeso y el barro. Hacia fines de los setenta, Matta aborda el tema de la
identidad del ser humano, al cual explora desde multiples puntos de vista. En 1990 recibe el Premio Nacional de Arte. En 1991 expone nuevamente en
el Museo de Bellas Artes de Santiago de Chile. En 1992 se le otorga, en Espaiia, el Premio Principe de Asturias. En 1999 se organiza en Madrid una
retrospectiva de su obra en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

CARRASCO, Eduardo, Autorretrato. nuevas conversaciones con Matta, Santiago de Chile, LOM, 2002.

CARRASCO, Eduardo, Matta: conversaciones, Santiago de Chile, Chile América CESOC, 1987.

Exodo hacia el sur: Oscar Dominguez y el automatismo absoluto 1938-1942 (catalogo), Santa Cruz de Tenerife, Organismo Auténomo de Museos y Centros del Cabildo de
Tenerife - Obra Social y Cultural de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2006.

FERRARI, Germana, Matta: etcétera..et..etcétera..., Milan, Skira, 1996.

MATTA, Roberto, Matta: estampas y poemas, Madrid, Museo Casa de la Moneda, 2001.

Matta (catalogo), Oviedo, Caja de Ahorros de Asturias, 1992.

Matta (catalogo), Paris, Centre Georges Pompidou, 1985.

Matta (catalogo), Madrid, Palacio de Cristal - Direccion General de Bellas Artes, 1983.

Matta (catalogo), Barcelona, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia - Fundaci6 Caixa de Catalunya, 1999.

Matta : Amusatevi : las once musas de la miisica y las otras nueve no identificadas (catalogo), Granada, Diputacion Provincial, 1991.

Matta in America: paintigs and drawings of the 1940s (catalogo), Chicago, Museum of Contemporary Art ; Los Angeles, Museum of Contemporary Art, 2001.
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JUAN CARLOS MEANA [Juan Carlos Martinez Meana] (1964)

Patrias sin retorno

Fotografia, 74,5x102 cm., 2006.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1622
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“Patrias sin retorno” pertenece al grupo de obras premiadas en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, en 2009, en la que la
fotografia se convierte en testimonio de una accion realizada por el autor en un espacio determinado con una intencionalidad especifica.
Juan Carlos Meana opta por un lenguaje reductivo en el que objetos y elementos minimos dan significado a todo un soporte conceptual
basado en la reflexion sobre la obra de arte y su relacion con el espectador: “La obra es despojo de una experiencia. La obra misma se
pone en cuestion al materializarse, da muestra de su origen y deja abierta la meta. La obra misma ha de exigir el reclamo del espectador
que ha de activarla, hacerla obrar”.

El artista suele trabajar con elementos sencillos —mastiles de banderas, molduras de escayola, espejos, etc. —, que sitlla en espacios espe-
cificos de una manera determinada para sugerir situaciones paralelas a las de la sociedad contemporanea en la que participa. En este
caso los mastiles de banderas —sin bandera—, descontextualizados en un paisaje natural y anclados a la propia vegetacion circundante
pudieran aludir a fragmentos de los grandes discursos y de su fracaso, que en cierta forma resulta ser el fracaso de la humanidad. Los
mastiles de banderas anclados a los arboles que integran el paisaje pudieran convertirse en la metafora del sin sentido de su significado al
ser trasladado a un territorio silencioso, distinto al que pertenece. El arte tiende a escapar de la realidad, transformandola. O en palabras
del propio artista, “El arte, o la obra, nos ha de remitir al presente, pero el presente es un equilibrio de fugas entre lo que ha sido y lo que
proyectamos. Es ante todo errancia, desprendimiento. El arte no tiene por tanto nada de poder, es creo un ejercicio de despoder. El poder
que muchas veces se busca en lo artistico genera, como en otros contextos, miedo”. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso etiqueta “Autor: Juan Carlos Martinez Meana Titulo: Patrias sin retorno Técnica: Fotografia plastificada sobre PVC 2006~
EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufla, Diputacion de A Coruiia, 2011.
REPRODUCCIONES: X7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011, p. 57.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2011.
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BIOGRAFIA

Juan Carlos Martinez Meana (Juan Carlos Meana), Vitoria, 1964. Doctor en Bellas Artes por la Universidad del Pais Vasco, profesor en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Vigo. Comienza su carrera artistica en 1986, fecha en la que hara su primera exposicion individual en la Casa de
Cultura de Vitoria. Expone habitualmente con las galerias Trayecto de Vitoria y Bacelos de Vigo, con la que ha participado en diferentes ferias de arte
nacionales e internacionales. Trabaja preferentemente con instalaciones e intervenciones de espacios especificos, siendo muy frecuente en su produccion
los trabajos efimeros de los que queda solamente la fotografia como documento del recuerdo. Su obra tiene como contrapunto un importante compo-
nente tedrico que el propio artista deja plasmado en articulos y libros.

El trabajo de Juan Carlos Meana se basa en la autoexpiacion y el extrafiamiento personal como unica posibilidad de no ejercer el abuso de lo colectivo.
Sus obras adquieren sentido en el permanente descubrimiento de los signos para construir la patria presente, no hay lugar en ellas para la gratitud pues
solo tiene cabida la transformacion, la apropiacion de lo extrafio, para incorporarlo a lo cotidiano. A modo de “contrahistoria”, pretenden mostrar
aquellos lados menos visibles, aquellas posturas menos gloriosas y mas creadoras de dudas y disidencias.

Su obra forma parte de importantes colecciones institucionales y, desde un punto de vista tedrico, ha impartido cursos, talleres y conferencias en dife-
rentes museos y universidades espafiolas y extranjeras. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Aberto por obras (exposicion), Vigo, Espazo Anexo MARCO, 2006.

Afinidades selectivas (catalogo), Vigo, Concello de Vigo - Universidade de Vigo, 2007.

Ciclos (catalogo), Vitoria, Trayecto Galeria, 1991.

Entre la necesidad y la imposibilidad (catalogo), Pamplona, Universidad Publica de Navarra, 2003.

J. C. Meana, Koko Rico: el peso y la levedad (catalogo), Vitoria, Trayecto Galeria, 1989. ’

Juan Carlos Meana: Lo que hay que hacer, lo que hay que dejar (catalogo), Vitoria, Diputacion Foral de Alava, 2001.
Juan Carlos Meana: el espacio entre las cosas (catalogo), Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, 2000.

Juan Carlos Meana: no nos tendremos nunca (catalogo), Gijon, Museo Barjola, 2008.

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Corufia, Diputacion Provincial, 2010.
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TATIANA MEDAL [Tatiana Medal Francesch] (1971)

Ruaz

Grabado calcografico sobre papel, 100x70 cm., 1994.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario: 0813

El IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo premia y adquiere, en 1995, el grabado “RUAZ” de la joven artista corufiesa Tatiana
Medal, completando un afio fructifero en el inicio de su trayectoria ya que también habia sido objeto de premio en el IV Mostra Unidon
Fenosa y accésit en el IV Salon de Arte Xove de Ourense.

En “RUAZ” ya se perciben muchos rasgos de su obra futura, como el juego con el azar, la estructuracién geométrica basada en lineas que
se superponen en capas o pieles de pigmento dejando que la contaminacion cromatica ejercite su labor impredecible entre ellas. Utiliza
la técnica del grabado calcografico ya que le permite investigar con un proceso tradicional seriado con el que puede corregir y variar los
efectos producidos por la superposicion de las cuatro estampaciones sucesivas de las correspondientes planchas. “RUAZ” hace alusion a
las cuatro tintas elegidas para estampar un entramado de lineas verticales de diferente anchura e intensidad que esperan que el color de
las tintas y sus transparencias mezcladas sean un elemento fundamental en el resultado final.

Tatiana Medal daba pistas en el catalogo del certamen al escribir sobre la obra premiada lo siguiente: “Describir el medio. Mostrar la
forma de hacer; el método. Transgredir el mecanismo usual del grabado articulando imagenes partir de la seriacion y el tanto por ciento de
azar que conlleva el proceso. Buscar en la probabilidad de la mezcla del color, matizar. Construir imagenes sensuales en el limite del graba-
do y la pintura. Romper el formato clasico y que la resolucion de las dificultades técnicas pasen a formar parte de la esencia de la obra”.
El resultado final es una imagen hipnotica en la que una detenida observacion hace aparecer matices, quizas no pretendidos, en los tonos
azules que resaltan sobre el resto de los colores. La mezcla de los pigmentos generan un sinfin de matices que multiplican la gama croma-
tica aportando al soporte una ilimitada variedad que sorprende ante la sencillez del proceso de ejecucion de la obra. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Exposicion: “30 afios no 2000”. Auditorio de Santiago.1994.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1996.
REPRODUCCIONES: 30 afios no 2000. Santiago, Auditorio de Santiago,1994.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996, p. 63.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: 30 aiios no 2000. Santiago, Auditorio de Santiago, 1994.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.
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TATIANA MEDAL [Tatiana Medal Francesch] (1971)

Sin titulo

Acrilico sobre tela, 130x130 cm., 1997.
Edificio administrativo Archer Milton Huntington
Numero de inventario.: 0883

En 1996 Tatiana Medal es becada por la Diputacion de A Coruifia para realizar estudios artisticos en AR.CO, Centro de Arte y Co-
municacion Visual, Lisboa. Su propdsito era hacer un curso avanzado de pintura con una duraciéon de dos afios, bajo la tutoria de dos
profesores y pudiendo utilizar los medios técnicos que el centro portugués ponia a su alcance. El tema que sigue en AR.CO durante el
primer semestre se centra en el laberinto, como una nueva forma de entender el espacio pictérico. De esta experiencia surge su proyec-
to “Desencuentros en el laberinto”, que desarrollara durante el segundo curso con objeto de obtener la correspondiente graduacion.
A medida que desarrolla el curso afianza cada vez mas una idea, plasma en la memoria de seguimiento que envia a la Diputacion:
“...Creo que la actividad artistica es como un laberinto, en el que cuanto mas deseamos encontrar, mas nos perdemos. En mi pintura he
buscado consolidar un lenguaje personal que canalice cada vez mejor la idea de obra como laberinto, como algo ladico”. También en
sus reflexiones plasmadas en la memoria citada se percibe un manifiesto que se refrendara en el futuro con su ampliacion de miras hacia
propuestas espaciales especificas: “Este tiempo me ha ayudado a defender la pintura como un problema no so6lo plastico y bidimensional,
sino también espacial. Este jugar con el marco, con el soporte, hace que la tela genere su propio lenguaje, alejada de la hipertension del
bastidor. Este tratar de representar el espacio, como si cada elemento fuera independiente de los demas, me hace pensar en un concepto
de pintura mucho mas abierto, multiple, con diferentes lecturas, y cuyo cauce tiende hacia la instalacién, o en todo caso a romper con una
idea tradicional de concebir la pintura”.

Estas ideas se materializan en la exposicion “Cuadrados” que la pintora realiza en la Sala Municipal del Ayuntamiento de A Coruiia,
que concibe como una intervencion del espacio expositivo con 16 cuadros que reproducen tramas que se superponen y que su densidad es
inversamente proporcional al tamafo del soporte y cuyo color dominante es el rojo. Es decir, los cuadros de mayor formato representan
una trama menos tupida y los de menor formato representan un mayor numero concentracion de tramas. La seriacion creada con los
diferentes tamanos de los cuadrados de los lienzos, en cierta manera, actuaban sobre la arquitectura de la sala de exposiciones creando
efectos espaciales interesantes.

La pintora dona a la Diputacién uno de los lienzos de la serie “Cuadrados” cumpliendo con las bases de la convocatoria de la beca.
(AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la autora como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos 96/97.
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TATIANA MEDAL [Tatiana Medal Francesch] (1971)

Sin titulo

Acrilico sobre tela, 168x135 cm., 1999.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1198

En la sexta convocatoria del Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, realizada en 1999, nuevamente Tatiana Medal es premiada
con la adquisicién de una de las obras presentadas. En este caso la pintora aborda un tema muy sugerente para la historia del arte: la
trama como urdimbre de una construccion espacial que tiene su base en los primitivos tejidos vegetales. En este sentido varios tedricos,
pintores y arquitectos han seguido el rastro tematico de la trama, Gotfried Semper, Otto Wagner, Piet Mondrian, etc. Tatiana Medal
concibe su obra como un patchwork integrado por varios rectangulos de tramas superpuestas y distintas tonalidades que crean campos
especificos dentro de la superficie del soporte. Los diferentes rectangulos no son compartimentos estancos sino que algunas de las lineas
de sus tramas mantienen una clara continuidad con los espacios yuxtapuestos creando una especie de red intercomunicada. La pintora
aunque mantiene una clara racionalidad geométrica en la composicion principal de la obra la rompe con las lineas organicas de las tra-
mas, eliminando el componente rigido que la geometria podria imponer. También de esta manera juega con la superposicion y con la
unificacion de un disefio que, aunque fragmentado en campos claramente acotados, mantiene la coherencia como conjunto. También
la malla aporta la expansion espacial que cada espectador puede establecer mas alla de los limites del cuadro, ya que la trama entre sus
peculiaridades posee esa capacidad de ampliacion espacial intelectual.

El color es otro de los aspectos fundamentales en la obra de Tatiana Medal. La utilizacion de gamas muy restringidas para unos fondos
que son cruzados por la cuadricula de lineas de color contrastado producen efectos visuales muy interesantes. En ese sentido la pintora
expresa al respecto: “Me interesa la relacion entre dos colores, que el color quede a veces vibrante en un punto”. (AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1999, p. 71.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Diputacion Provincial, 1999.
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TATIANA MEDAL [Tatiana Medal Francesch] (1971)

Sin titulo

Serigrafia sobre papel, cuatro serigrafias de 23x23 cm., cada una, 1999.
Edificio “La Milagrosa
Ntimero de inventario: 1211

En 1998 Tatiana Medal es merecedora de una nueva Beca de Estudios Artisticos que concede la Diputacion. En esta ocasion la artista
decide realizar una estancia en el Taller de Serigrafia de Pepe Albacete en Arteleku de San Sebastian y en el taller de grabado de Olivier
Julia en Amsterdam.

La estancia en el taller vasco permitio investigar a la artista sobre diferentes soportes translicidos para plasmar imagenes, de esta manera
podia experimentar con la transparencia del material que utilizaba como soporte, ademas de las propias tintas.

El planteamiento que la artista siguié durante el taller queda expresado en la memoria de seguimiento que envio a la Diputacidn: “Lo
planteé como otra manera de tratar lo que estaba haciendo en pintura ya que mi trabajo pictérico lo estaba desarrollando de una forma
que tenia mucho que ver con los procedimientos de estampacion. Queria trabajar sin la limitacion de la tela como soporte, ya que al
pintar con transparencias y veladuras, la superficie de la tela siempre opaca el resultado final”.

El trabajo final que realiza la artista para el taller de Pepe Albacete fue el resultado de su experimentacion con diferentes materiales como
el vidrio, PVC, metacrilato y telas transparentes. Consistia en nueve planchas de metacrilato serigrafiadas superpuestas de tres en tres
configurando una pieza unica de gran formato. La transparencia de unas planchas sobre otras se acentuaba al iluminarlas por detras con
un tubo fluorescente.

La artista dona a la Diputacion de A Coruiia, cumpliendo lo estipulado en las bases de la beca, una obra de seis serigrafias en la que se
reproduce un mismo diseno general contemplado a través de diferentes aproximaciones. Dicho disefio se altera por las variaciones cro-
maticas que imprimen las diferentes tintas en unas pantallas que al cambiarse el orden de estampacion crean soluciones completamente
diferentes e imprevisibles. Nuevamente el azar, las transparencias, el trazado de malla a modo de urdimbre vegetal o arquitectonica,
pudiera evocar la ampliacion de una fibra o la vision aérea del urbanismo de una ciudad. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la autora como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos 98/99.
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TATIANA MEDAL [Tatiana Medal Francesch] (1971)

Sin titulo

Acrilico sobre tela, 125x170 cm., 2007.
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 1608

En 2008 Tatiana Medal obtiene el Gran Premio de Honor del VII Saldn de Otofio organizado por la Academia Gallega de Bellas Artes
Nuestra Sefiora del Rosario, el maximo galardén de dicho certamen. Tal y como especifican las bases que regulan la convocatoria, dicho
premio de honor, junto al tercer premio pasan a formar parte de la coleccion de la Diputacion Provincial.

La obra “Sin titulo” continua la investigacion sobre el valor plastico de la linea sobre fondos de color monocromos. En este caso la ins-
piracion parece proceder de las lineas que se forman casualmente en las planchas de marmol o de los craquelados que de una manera
similar surgen en la superficie de la ceramica o el esmalte. Las vetas de los materiales pétreos ha sido otro elemento sugerente para la
historia del arte y la arquitectura. Se podria citar los casos de los arquitectos Adolf Loos o Mies Van Der Rohe, que tan ligados han
estado con materiales como el marmol y otras piedras apreciadas por su sorprendente veteado. El brillo, las transparencias, el azar de la
veta y la belleza intrinseca que poseen estos materiales han sido objeto de estudio y aplicacién en muchas de sus construcciones, sustitu-
yendo a las pinturas, murales y grandes cuadros que desde el Renacimiento al siglo XIX servian de ornamentacién a los edificios nobles.
De esta manera los arquitectos solo utilizaban los materiales de la propia arquitectura como ornamentacion: el material util para una
arquitectura util.

En el caso del cuadro de Tatiana Medal el color de las lineas crean una jerarquia y una tipologia distinta de dibujo que en su entrecru-
zamiento y contraste con un fondo monocromo, generan unas capacidades de belleza similares a las comentadas anteriormente para la
Arquitectura Racionalista. El azar y el orden contrastados en su justa medida generan belleza y placer visual. (AGM)

PROCEDENCIA: VII Salén de Otofo de Pintura, Gran premio de honor.

EXPOSICIONES: VII Salén de Otono de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2008.

REPRODUCCIONES: VII Salén de Otorio de Pintura (catalogo), A Coruila, Deputacion Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2008, p. 24.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Salén de Otoiio de Pintura (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes, 2008.
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BIOGRAFIA

Tatiana Medal Francesch. Tatiana Medal. A Coruiia, 1971. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Vigo, 1990-1995. Becada por la Diputa-
cion Provincial de A Coruiia para realizar el Curso Avanzado de Artes Plasticas en AR.CO. Centro de Arte e Comunicacion Visual, Lisboa, 1995 y en
Amsterdam, en 1998. Beca de Creacion Artistica Union Fenosa en Nueva York y Mombasa, 2001. Beca de Artes Plasticas del Ministerio de Cultura en
el Colegio de Espaiia en Paris, en 2003. Beca en la Academia de Espafia en Roma.

Su obra ha estado centrada en el estudio del color, transparencias, tramas y las variaciones que pueden conseguirse con la combinacion de dichos
elementos y el azar. Inicialmente ha utilizado las técnicas del grabado y la pintura, para, a mediados de los noventa, introducirse en el ambito de las
instalaciones.

Tras sus estancias en Nueva York y Mombasa, a partir de 2003 amplia su territorio artistico hacia las intervenciones de espacios con proyecciones sobre
pantallas, creaciones digitales impresas en Lambda sobre soportes de aluminio y fotografia. Su obra ha tomado una direccion ya anunciada en la déca-
da de los noventa, basada en las texturas de tramas vegetales y arquitectonicas. La disciplina sistematica de una reticula que se adapta o se aleja de la
geometria mas estricta es la base de un trabajo basado en la investigacion en la que participan diferentes técnicas, materiales y formatos.

Ha realizado exposiciones individuales y colectivas por diferentes localidades gallegas y espafiolas. Su obra figura en importantes colecciones y museos
espafoles y portugueses entre los que se pueden citar CGAC, Santiago de Compostela; Fundacién Pedro Barrié de la Maza; MACUF, A Coruiia;
Ministerio Portugués de Negocios Estrangeiros; Banco do Espirito Santo, Lisboa, Diputacion Provincial de A Coruiia; Coleccion Caixa Nova, Vigo;
Coleccion Caixa Galicia, A Coruiia, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BARRO, David, “Proyecciones ininterrumpidas”, en Tatiana Medal (catalogo), Vigo, Galeria VGO, 2002.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

FERNANDEZ CID, Miguel, “A Procura dun rostro, A eleccion dunha paisaxe”, en 30 anos no 2000, Artistas galegos para un cambio de milenio (catalogo), Santiago de
Compostela, Auditorio de Galicia, 1994.

HUICI, Fernando, “Tramas Evanescentes”, en Tatiana Medal (catalogo), Pontevedra, Caja Madrid, 1999.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.

LENS, José Manuel, “A pintura: centimetros e un final novelado”, en Tatiana Medal (catalogo), A Coruna, MACUF, 2005.

Nuevos caminantes (catalogo), Santiago de Compostela, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo, 1999

OLVEIRA, Manuel, “O tempo que se adianta” en R. Blanco, T. Medal, J. Murioz, T. Puy, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1996.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Séptimo Salon de Otorio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia, 2008.

Tatiana Medal (catalogo), A Coruna, MACUF, 2005.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruiia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 9, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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ARNULFO MEDINA [Arnulfo Medina Carrefio] (1968)

Circunspectos

Objetos encontrados, 19x21x21 cm., 2001.
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 1299

La formacion de Arnulfo Medina Carrefio, colombiano de nacimiento, pero artista que ha viajado por multiples lugares de la geografia
peninsular, es muy amplia y diversa. Los multiples intereses, todos ellos vinculados con el arte, que muestra esta formacioén son semejan-
tes al desarrollo y evolucion que posee su obra.

En el caso de Circunspectos, obra que presenta al VII Certamen Isaac Diaz Pardo, a la que acompaii6 de la definicion del concepto en el
diccionario, podria encuadrarse dentro de la categoria de metafora o poema visual, semejante a los que en su dia realizé Joan Brossa.
La obra, si se analiza a partir de la mencionada definicion, como la relacion de un grupo de individuos aislados en un entorno metalico
que adoptan una actitud reservada hacia los demas, se convierte en una imagen de gran potencia y efectividad.

En efecto, en este trabajo de Medina hay un fuerte componente poético, pues son cuatro jugadores de futbolin —quizas del Real Madrid
por su uniformidad blanca— los que aparecen enfrentados entre si en el interior de una jaula metalica. El caracter hieratico y ensimisma-
do que estas figuras poseen, dada su ejecucion industrial y genérica, es el detonante de esta obra que, ademas se sirve de una estructura
metalica de pequeno formato.

La metafora queda clara ya que el espacio reducido en donde se mueven los personajes supone una asimilacion con el entorno social en
que se desenvuelve el ser humano, espacio en el que la reserva, la mesura, la gravedad, la circunspeccion, se han convertido en valores.
De hecho, entre las definiciones que Arnulfo Medina incluye esta la correspondiente a aquél que guarda su puesto, obligacion impuesta
de forma fisica y real a cualquier jugador de un futbolin, del mismo modo que es una condicion impuesta social y cotidianamente a los
individuos.

Por otra parte, la obra de Medina mantiene un grado extraordinario de actualidad al servirse para este poema visual de materiales re-
ciclados como los propios jugadores o la estructura metalica, probablemente recuperada de la estructura de iluminacion de un foco de
embarcacion.

Prueba de que la postura de Medina en esta obra es algo que se mantiene vivo en la actualidad es que en su proyecto “Palabras por minu-
to: Redes de suefios”, comienza citando a Peter Sloterdijk: “Los hombres estan, antes que nada, insertos en una esfera bipolar, un espacio
relacional intimamente afinado que s6lo puede existir en virtud de la vinculacion y adhesion de lo que vive en comtn, un espacio de cerca-
nia, por tanto, en el que apenas se repara mientras se pertenece a él, y que sélo se echa de menos cuando uno ya lo ha perdido”. (JMM)
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PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001, p. 103.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA
Arnulfo Medina Carrefio nace en San Gil, Colombia, 1968. Vive y trabaja en Madrid. Licenciado en arquitectura por la Universidad de Santo Tomas

de Aquino de Colombia, obtiene la Maestria en Artes Visuales en 1997, Escuela Nacional de Artes Plasticas. UNAM, México D.F. Realiza el doctorado
en Arquitectura: Concepcion, Lenguaje y Composicion, Universidad de A Coruiia, en 1998.

BIBLIOGRAFIA
VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2001, pp. 102-104.
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MARIA MEIJIDE [Maria Meijide Fraga] (1978)

Africa para samba?

Técnica mixta sobre tela, 100x100 cm., 2007 ca.
Firmado en la zona inferior izquierda “MariaMeijide”.
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 1586

AFRICA xra SAMBA? i

Maria Meijide se ha movido siempre dentro del territorio de la figuracion humana, doméstica y urbana. En la evolucion de su obra desde
sus primeros afios de trabajo a finales de 1998, se puede decir que su interés se ha centrado fundamentalmente en la captacion del alma
de los espacios, de las personas y las ciudades. Ya se trate de Compostela, Argentina, [talia o Africa.

Desde este punto de vista su obra se mueve dentro de la correccion del alumno que se aplica por plasmar la realidad de un modo fiel y fidedig-
no. Sin embargo, ésta es solo una apariencia tomada del concepto de vista urbana y de afiche, como ocurre en ¢l caso de Africa para Samba?
En un texto de la artista publicado en su web comenta: “La pintura que hago se podria denominar algo asi como figuracion narrativa de
base clasica —en cuanto a formacién y libre heredera de la escuela luminosa del sur; esto tltimo porque estudié gran parte de la carrera en
Sevilla, donde me licencié hacia el 2003. A partir de entonces, y casi hasta ahora he trabajado en cierto modo en itinerancia y sobre tema-
tica de viajes; el sur de Francia, Senegal, el norte de Italia, Argentina y México, han dado lugar a exposiciones como CacheirasDakar en
Compostela, (en el 2004), Milan portomarinico y la nostalgie delle Vacanze en Milan, (en el 2005), Del taller a la Patagonia en Sargadelos
de Monforte (en el 2007), Rumbo a Zacatecas, proyecto becado este verano pasado en México, etc.

Por este motivo el analisis de la obra de Maria Meijide no debe ni puede quedarse en la mera descripcion que, sin embargo, en tanto que
apunte de viaje es necesario para comprender su obra. En Africa para Samba? la escena se reduce a la perspectiva de una calle sin asfaltar
atravesada por una carretera. Por ella, perdiéndose en el fondo de la tabla circulan un hombre, una mujer con un vistoso traje amarillo,
un muchacho en un triciclo y otros muchos transeuntes. Ninguno de ellos es reconocible, no interesa, lo importante es captar el pulso la
vitalidad, la energia que mueve esta porcion de Africa, al mismo tiempo que comprobar que la emocion que mueve los pinceles de Maria
Meijide le conduce a indicarnos el nombre de la ciudad donde se situa esa calle THIES, la tercera poblacion por habitantes de Senegal.
Tal como dice la autora su técnica es “clasica”, de factura suelta, de gesto amable en el trazo, es la captacién cromatica y luminica la que
domina la obra. Quizas por esa formacion sevillana que ella apunta como motivo de su interés por la luz. También como recurso emo-
cional, ya que es el impacto del que viaja, del que ve con 0jos nuevos una realidad cotidiana.

La ironia, quizas un poco la amargura, viene en el titulo interrogativo: Africa para Samba?. (JMM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion Provincial, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catilogo). A Corufia, Diputacion Provincial, 2007, p. 43.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
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MARIA MEIJIDE [Maria Meijide Fraga] (1978)

A contrarrelo

Técnica mixta sobre lienzo, 200x200 cm., 2006.
Firmado y datado en la zona inferior derecha “Maria Meijide 2006, en la zona inferior “R A Contrarrel$”
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 1618

Obra premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo que forma parte de una serie titulada “Casi Lucia y el taller a
contrarreld” formada por tres cuadros autonomos que forman en total una longitud de seis metros y en donde se aborda la tematica del
pintor, su modelo y su espacio de trabajo. “A contrarreld” es la parte que se ocupa de la figura del pintor, que en este caso se trata de un
autorretrato de la autora en actitud amenazante con el pincel en la mano en la orografia cambiante de su estudio.

La escena, tratada en un claro lenguaje figurativo, alterna también con elementos propios de &mbitos mas graficos, asi el collage de papel
o el propio rétulo “a contrarreld” conviven en clave de humor con los espacios de la representacion mas tradicional.

“A contrarreld” puede considerarse como una afirmacion contemporanea de la pintura a la antigua usanza, de aquella que ya no se hace
o se realiza de una manera rapida y sin tiempo. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion Provincial, 2011.
REPRODUCCIONES: X7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2011, p. 61.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2011.

BIOGRAFIA

Maria Meijide Fraga (Santiago de Compostela, 1978). Licenciada en Bellas Artes en la especialidad de pintura por la Universidad de Sevilla en 2003. Su obra
se basa en un dibujo rapido plasmado en cuadernos de viajes que posteriormente son transferidos a soportes para grandes formatos. El tratamiento de la
representacion es siempre figurativo, aunque cargado de referencias de otras disciplinas proximas a la pintura tales como la publicidad, la ilustracion, etc.
Su pasion por los viajes la ha llevado a realizar exposiciones en diferentes localidades del planeta. Sus muestras individuales han tenido lugar en diferen-
tes espacios de Galicia y su obra forma parte de diferentes colecciones publicas y privadas espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
X1 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011.
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PABLO MENENDEZ LOPEZ (1966)

Dialogo (demagogia)

Técnica mixta sobre carton, 64,5x95 cm., 1996.
Firmado y datado en la zona inferior central “Pablo Menéndez Londres 1996”.
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 0827

Esta obra de Pablo Menéndez Lopez se corresponde con su estancia como becario de la Diputacion en Inglaterra durante 1995.

Su estilo parte de un principio naif, de caracter ingenuista, coherente con la evolucion profesional del artista en los anos posteriores,
donde ha centrado su trabajo sobre la investigacion del arte como parte del desarrollo formativo y emocional de alumnos pertenecientes
al ambito de la educacion especial.

La obra, titulada “Dialogo (demagogia)” se plantea como un bodegdn donde el artista no se resiste a realizar un pequefio trampantojo
al situar en un primer término, sobre el alfeizar de una ficticia ventana el bucaro. Desde ese primer término se abre la obra hacia un cielo
azulado en el cual se pueden ver diferentes motivos aparentemente vegetales.

Sin embargo, ese lenguaje ingenuo, basado en el contorno, en una figuracion aparentemente realista, en una iluminacién volumétrica, en
un tratamiento cromatico sencillo, mantiene una estrecha relacion con los modelos de creacion surrealista; aspecto €ste que se potencia
en el momento en que se observa que el titulo de la obra guarda una estrecha relacion con las “actitudes” de los supuestos filamentos
vegetales, transformados ahora en un curioso auditorio que escucha atentamente el discurso de un improvisado orador sobre su estrado.
(JMM)

PROCEDENCIA: Donacién del autor como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos 95/96.
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PABLO MENENDEZ LOPEZ (1966)

Reducto de viejas damas

Técnica mixta sobre carton, 64,5x94,5 cm., 1996.
Firmado y datado en la zona inferior central “Pablo Menéndez 1996”.
Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 0828

“Reducto de viejas damas” se inscribe en las tendencias neosurrealistas surgidas en los afios finales del siglo XX. El efecto claustral pro-
ducido por el enrejado formado por la vegetacion surgida del bastidor y los desproporcionados cartuchos del primer término se combina
con el caracter religioso que emana de la tipologia de la arquitectura, cruzada por pavimentos y caminos sobre las que se proyectan
sugerentes sombras, produciendo un efecto desasosegador en el viejo tema del “hortus conclusos”. Ello se plasma con un lenguaje, cons-
cientemente naif que incrementa el caracter suprasensorial de la obra. (JMLV)

PROCEDENCIA: Donacién del autor como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos 95/96.

BIOGRAFIA

Nacido en A Coruia en 1966, expuso su obra en galerias y museos de Espafia, Salzburgo y Londres. Estudié Bellas Artes en la Academia de San Carlos
de Valencia, ciudad en cuya universidad curso estudios de Historia del Arte. Obtuvo la Beca de “Novos Valores” de la Bienal de 1992 de Pontevedra, y
la beca de perfeccionamiento de la Diputacion de A Corufia de 1995 que le permite hacer un Master en Bellas Artes en el Chelsea College of Art and
Design, 1996. Validacion por el Ministerio de Educacion Britanico (DFEE). Ejerce como maestro de arte en secundaria desde 2003 en el Reino Unido,
en el ambito de la educacion especial. Desde 2004 es coordinador curricular de Post-obligatoria en el Colegio John F. Kennedy de Newham (Londres).
(JMM)
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ROSA MILLARES [Rosa Millares Parada]

Signos espaciales

Soldadura de plomo, hilos de cobre y gouache sobre papel, 44x32 cm., 1998.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “RM nov 98”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 1199

Rosa Millares plantea su trabajo desde un primer momento como un ejercicio reflexivo sobre la relacion de los objetos con su entorno y
sobre la capacidad de transformacion de ambos a través de elementos ajenos a ellos mismos. Objeto, espacio, luz, color, ritmo, musicali-
dad, son componentes de estas obras a medio camino entre las micro-instalaciones, las cajas o la pintura.

En la declaracion que la autora realiza para el VI Certamen Isaac Diaz Pardo deja expresada su intencion de trasladar a un lenguaje
visual la relacion de los objetos con el espacio. Para ello se sirve de una superficie limitada, primero por el propio marco de la obra, des-
pués por el papel en el que se reflejan las piezas de plomo, cobre, etc. que dispone ortogonalmente, con una carencia ritmica semejante al
precipitado de datos en una pantalla de ordenador.

De hecho todo en esta obra es apariencia, transformacion y cambio. Tal como apunta en las conversaciones mantenidas para este cata-
logo, la obra cambia de acuerdo con las modificaciones que sufren las luces externas. De este modo la obra se renueva permanentemente
haciendo valida la afirmacién de Fontana: “Concebimos la sintesis como una suma de elementos fisicos: color, sonido, movimiento,
tiempo, espacio, integrando una unidad fisico psiquica. Color, el elemento del espacio, sonido, el elemento del tiempo, y el movimiento
que se desarrolla en el tiempo y en el espacio, son las formas fundamentales del arte nuevo, que contiene las cuatro dimensiones de la
existencia. Tiempo y espacio”. (JMM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso etiqueta “Signos Espaciais / Autora: Rosa Millares Parada (domicilio y teléfono de la autora) Medidas: 44x32x1 (precio de la obra) / Técnica
empregada: relevo en papel, fios de cobre, soldadura de chumbo e gouache. En esta obra es muy importante la iluminacion por la interrelacién de formas iluminadas y sus
sombras”.

EXPOSICIONES: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela-
Deputacion Provincial, 2006.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1999.

REPRODUCCIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela-Deputacion Provincial, 2006, p. 71.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999, p. 75

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1999.
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BIOGRAFIA

Rosa Millares, natural de Carreira, Riveira, A Coruiia, se forma en Bellas Artes en la Facultad de San Carlos de Valencia entre 1977 y 1982. El tltimo
ano de estudios disfruta de la beca de investigacion en Equipo y en 1986 cursa estudios de escultura en Florencia.

Desde 1983 es profesora en la Escuela de Artes y Oficios Mestre Mateo de Santiago de Compostela. Desde ese momento dedicara buena parte de su
actividad a las docencia participando en seminarios permanentes, en proyectos didacticos. Desde 1996 es catedratica de Artes Plasticas y Diseflo en la
Disciplina de Modelado y Vaciado de la Escuela Mestre Mateo. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela-A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial,
2006.

GONZALEZ CARNERO, Saleta, “A voz feminina na renovacién da plastica galega. Da década de 1980 aos nosos dias”, en Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputa-
cion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006.

Sexto Salon de Otorio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruia, 2006

VI Certame Isaac Diaz Pardo de Artes Plasticas, A Coruifia. Diputacion Provincial, 1999.
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CAROLINA MIRAZ [Carolina Miraz Diaz] (1974)

Sin titulo

Tela, acero y relleno artificial, 40x45x30 cm. (cada pieza) y una cadena de 3 metros, 2001ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1298

o
.
e —————

Esta instalacion, realizada por Carolina Miraz Diaz para el VII Certamen Isaac Diaz Pardo, se presentd en el mismo como una pro-
puesta de reflexion, como un motivo a partir del cual pensar en las relaciones de apariencias y realidades que rodean al ser humano en
la sociedad. )

Para ello ha seleccionado un elemento de especial significacion simbolica, cultural y corporal, un corazon. Este es sometido a una trans-
formacion a través de una metamorfosis de su imagen, primero gracias a una cadena de acero de la que es suspendido, invirtiendo con
ello la posicion habitual de la representacion; en segundo lugar introduciendo una textura de filamentos ajena a las representacion mas
elementales del 6rgano; y, por ultimo, buscando una tela de coloracion carnal que se aleja de la representacion carmin del objeto.

En definitiva un juego de apariencias en la que el bagaje del espectador se ve cuestionado permanentemente por la artista. Tal y como
ella declara sin intencion alguna de polemizar o ironizar sobre el motivo. Sencillamente como un modo de definir un espacio para la
contemplacion y la reflexion, un lugar donde provocar una reaccién intelectual-emocional del espectador. De ahi su negacién a que la
obra sea nombrada. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruna, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001, p. 107.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Carolina Miraz, nacida en A Corufia en el afio 1974, se licencio en Bellas Artes en el afio 1998 por la Universidad de Vigo. Su formacion se completa con
cursos y talleres en el ambito del disefio multimedia. Desde 1994 participa en exposiciones como “11 pintores, visions 117, en Vigo; “Voila la femme”, Cul-
tura Quente o la exposicion de 1998 en el castillo de Sta. Maria de Feira. En 2001 participa en la VII Bienal de Pintura y Escultura Union Fenosa. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2001.
VII Mostra Union Fenosa, A Coruiia, MACUF, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2001.
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MANUEL MOLDES [Manuel Rodriguez Moldes] (1949)

Ensoiiacion compartida - Charcos de memoria

Oleo y técnica mixta sobre tela, 179x200 cm., 1996.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “Moldes”.
Pazo de Marifian
Nuimero de inventario: 0833
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El lienzo “Ensofiacion compartida - Charcos de memoria” fue galardonado con el Gran Premio de Honor en el Primer Salon de Otofio
de Pintura organizado por la Academia Gallega de Bellas Artes y patrocinado por la Diputacién de A Coruna. La obra puede conside-
rarse como un flashback en la trayectoria de Manuel Moldes. Hacia 1983 el pintor hace un homenaje a la figura del abuelo en un lienzo
de gran formato titulado “El abuelo — Gran Dida en el sillon”, hoy perteneciente a los fondos del Museo Quinones de Leon de Vigo, en
el que la representacion expresionista de un personaje masculino sentado en un sillon ocupa con gran presencia toda la superficie pic-
térica. Una obra en la que se perciben guifios a la obra de Picasso y Francis Bacon, enmarcada en la estética que el pintor pontevedrés
desarroll6 en su periodo de Atlantica.

Al comenzar la década de los noventa, Moldes realiza una obra en la que se centra en desarrollar variaciones sobre un mismo tema.
Dentro de estas variaciones retoma el motivo del abuelo en la serie “Popa Dida 17, utilizando el fondo geometrizado de una habitacion
en la que se evoca el motivo principal del abuelo sentado en un silléon pintado afios antes. La repeticion del motivo en diferentes colores y
con leves modificaciones espaciales y representativas del modelo remiten, llevando las referencias a su terreno y forma de pintar, a plan-
teamientos baconianos o a las repeticiones coloristas del Pop Art. No obstante, lejos de la representacion de un icono representativo de
la cultura de masas, Moldes presenta al abuelo como una referencia personal entrafiable ensofiada. En 1995 el pintor insiste en el mismo
motivo, realizando dos grandes lienzos titulados “Gran Mamma fundida en su tiempo” y “Popa Dida fundida en su tiempo”, en los
que el personaje pierde la definicidon de sus rasgos faciales y anatdmicos, el ambiente pierde las referencias espaciales y arquitectonicas,
dejando el conjunto sumergido en una pincelada que convierte el conjunto en una nebulosa de contornos imprecisos. Es la matizacion
que el tiempo ejerce en nuestra memoria y desdibuja los recuerdos del pasado para crear una imagen ideal. En “Ensofiacion comparti-
da - Charcos de memoria”, el artista fusiona en un solo lienzo las figuras representadas en los lienzos precedentes, sentadas en sendos
sillones y compartiendo un tiempo pictorico que suplanta una realidad vivida con una pincelada suelta y una paleta pictorica de sombrio
cromatismo, en una composicion simétrica y llena de melancolia. (AGM)

PROCEDENCIA: Primer Salon de Otofio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 1997.

INSCRIPCIONES: Al dorso “1996”

EXPOSICIONES: Primer Salon de Otofio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 1997.

REPRODUCCIONES: Primer Salén de Otorio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia,
1997.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Primer Salén de Otoiio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de
A Coruiia, 1997.

BIOGRAFIA

Manuel Rodriguez Moldes (Manuel Moldes), Pontevedra, 1949. Manuel Moldes pasa los afios de su infancia y adolescencia en Pontevedra, su ciudad
natal, hasta que en 1968 se traslada a Madrid para comenzar los estudios de Arquitectura Técnica. En esos afios de estudio se introduce en el ambiente
artistico madrilefio que le lleva a decantarse por las artes plasticas y a realizar sus primeras exposiciones, entre ellas las muestras colectivas de la Plaza
Princesa de Vigo, germen de lo que posteriormente seria el espiritu en el que se forma el Grupo Atlantica. En esos afios realiza una pintura marcada-
mente expresionista e inspirada en la Action Painting americana. Una estética que llega a su momento cumbre hacia 1981 con su triptico “Presencias de
Alfonso X”, cuando comenzaba a formarse el colectivo atlantico. No obstante el rasgo personal de Manuel Moldes surge en 1983 de la mano de cuadros
como “Pontevedra duerme” en los que una figuracion con una fuerte base de dibujo y la presencia del clasico “driping” expresionista, servia de vehiculo
para representar su entorno vivencial en Galicia. Obras como “Las chicas de Pontevedra” o “Vigo trabaja”, son representativas de esa primera época at-
lantista. A partir de la mitad de la década de los ochenta Moldes cambia su estética hacia un expresionismo naturalista de extremado primitivismo en el
que introduce objetos de uso cotidiano en sus lienzos que ademas de ayudar a contextualizar las diferentes tematicas, aportaban un acento inconfundible
a una obra de intensa materialidad, como se puede ejemplificar en sus cuadros “La catedral”, realizada en 1987, o “El gran constructor”, de 1991.

Su preocupacion por la plasmacion del espacio y la arquitectura de una manera sintética lo llevan a realizar las multiples variaciones seriales del inicio
de la década de los afios noventa, en las que la evocacion del paso del tiempo y la huella del mismo en la memoria personal seran rasgos que definan
una pintura expresionista y ensofiadora.

El alejamiento de la figuracion se produce hacia 1996 por su interés por investigar en la vision cientifica de las imagenes microscopicas, las cadenas de
ADN, y el mundo de la imagen pixelada procedente de la informatica. Esta estética es la constante de la serie “Vereda”, una opcidn valiente de un pintor
que de esta manera rompia con una iconografia precedente que lo habia situado entre las primeras figuras de la pintura gallega de la época.

A principios del 2000, Moldes vuelve a recuperar la figuracion barroca y gestual que desde sus inicios han definido su pintura, alternandola con procesos
abstractivos de interesante construccion espacial y cromatica.

Manuel Moldes es uno de los referentes en la pintura gallega del ultimo cuarto del siglo XX y en su dilatada trayectoria ha realizado exposiciones en
Galicia, resto de Espana y Europa. Su obra esta presente en importantes colecciones publicas y privadas gallegas y espafiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

ACUNA, X.E., Bicos de cine. 25 Estampas de Manuel R. Moldes, O Carballifio, Ediciones Xociviga, 1991.

Atlantica. Ultimas tendencias das artes plasticas en Galicia (catalogo), Baiona, 1980.
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CASTRO, X. A., Diacronia secular dunha coleccion recente, Santiago de Compostela, Conselleria da Presidencia, Xunta de Galicia, 1989.

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Colecciéon de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contempordnea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

En el centro (catalogo), Madrid, Centro Cultural de la Villa, 1984.

FERN/:\NDEZ CID, M., Hacia una nueva figuracion gallega, Madrid, Instituto de Cooperacion Iberoamericana, 1985.
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Madrid, Madrid, Xunta de Galicia, 2008, p. 67-129.
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Gran Enciclopedia Gallega. Tomo XXI, Gijon, Silverio Canada, 1974-2000.

HUICI, F., “Visions peregrinas ou o virus da pintura”, en Manuel Moldes, Santiago de Compostela, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo, Xunta de
Galicia, 1998.
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Coruna, 2009.
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BELEN MONTERO [Maria Belén Montero Rodriguez] (1970)

Escritorio a punto de cruz: BSOD

Tela panama bordada a punto de cruz, 125x100 cm., 2009 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario. 1620

Excepcion OE en 0028:C0002B96 en el UxD UMM (01) + 00001B96. Este se
lland desde 0028:CO05976E en el UxD UTDAPI(01) + 000000BA. Quiza
pueda continuar normalmente.

» Presione cualquier tecla para continuar.
» Luego Ctrl+Alt+Supr para reiniciar su PC. Perdera
la informacion no guardada en los programas.

Presione una tecla para continuar

La interfaz para la interaccion del usuario y el ordenador, se desarrolla a partir de la metafora del escritorio. En esta pieza, se codifica
de nuevo la imagen de este escritorio a partir de un lenguaje que el usuario reconoce perfectamente: el punto de cruz. Visualmente tiene
mucho que ver con el pixel, concepto que surge en la era digital. Técnicamente la realizacion de la imagen es la transportacion del pixel
de la pantalla a la puntada de punto de cruz.

De factura codeco (codificado-decodificado-codificado), este escritorio a punto de cruz, nos devuelve una imagen fisica de la pantalla
después de un proceso de “analogizacion” en el que se estudio la imagen digital y se cre6 un patréon con un codigo de color para su pos-
terior bordado a mano.

En el caso de “BSOD o Pantalla azul de la muerte”, se codifica un error que surge del escritorio del sistema Windows. Pretende ser una critica
a este sistema con el que todos hemos padecido, ademas de convertirse en la perpetuacion de la imagen efimera de la pantalla. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruila, Diputacion de A Coruiia, 2011.
REPRODUCCIONES: XT Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion Provincial, 2011, p. 65.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2011, pp. 64-67.

BIOGRAFIA

Maria Belén Montero Rodriguez (Belén Montero), Zamora, 1970. Realiza estudios de Historia del Arte en la Universidad Autéonoma de Barcelona y es
profesora de Disefio en Movimiento en BAU NIT, Barcelona.

Desde 1998, junto a Juan Lesta, crea la productora audiovisual y multimedia Esferobite. Ambos adoptan el nombre artistico DSK para firmar juntos
la direccidn de trabajos de factura experimental dentro del panorama artistico. En la ltima década, ambos amplian su horizonte artistico hacia otros
campos plasticos dentro del arte multidisciplinar codeco (codificado-decodificado-codificado). Su trabajo en solitario es firmado bajo el nombre artis-
tico de Belén Montero. Ha realizado instalaciones y presentaciones multimedia en diferentes localidades espafiolas y ha impartido cursos y conferencias
sobre el mismo tema en diferentes instituciones en Galicia y resto de Espafia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011.
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PILAR MONTERROSO [Pilar Diaz Monterroso]

No porto

Oleo sobre lienzo, 73x100 cm., 1999.
Firmado en el angulo inferior derecho “Monterroso”.
Palacio Provincial.

Numero de inventario: 1343

“No porto” remite a un lenguaje plenamente realista con atisbos impresionistas. Este se sigue estructurando a través de la disminucion
de tamafios de los barcos y de la curvatura del espacio de agua existente entre las dos filas de veleros, asi como a través del combate de

las luces con las sombras. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a la autora.
REPRODUCCIONES: Pilar Monterroso. A volta do espello, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1999
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Pilar Monterroso. A volta do espello, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1999
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PILAR MONTERROSO [Pilar Diaz Monterroso]

Acantilado

Oleo sobre tablex, 46x32 cm., 2004.
Firmado en el angulo inferior derecho “Monterroso-04~.
Palacio Provincial.
Numero de inventario: 1375

“Acantilado” remite a un tema constantemente repetido por la pintura regionalista y resuelto también en un estilo totalmente reminis-
cente de aquella. Interpretacion del tema del paisaje desde un punto de vista pintoresco. (JMLV)

PROCEDENCIA: Donacion de la autora.

BIOGRAFIA

Pilar Diaz Monterroso, nacida en A Corufa, pintora autodidacta que inicia su carrera expositiva en 1988 en la sala coruifiesa de la Asociacion de Ar-
tistas. Desde entonces ha realizado un buen nimero de muestras por la geografia gallega. En 1998 fue seleccionada para la exposicion itinerante del 11
Premio de Pintura do Eixo Atlantico que recorrié 18 ciudades gallegas y portuguesas, en 2000 expone en Madrid, en la Casa de Galicia. Para la pintora
el paisaje gallego es uno de los temas mas sugestivos, en donde trata de reflejar con un lenguaje naturalista el pintoresquismo de rincones que le atraen
personalmente.

BIBLIOGRAFIA

VASCO, Ana, “Rios, rias e mares”, en Pilar Monterroso. A volta do espello, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1999.
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LUIS MOSQUERA [Luis Mosquera Gomez] (1899-1987)

Retrato de joven amazona

Oleo sobre lienzo, 173x106 cm., 1931-1932.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1215
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La joven retratada es Alicia Moragas, hija de la famosa actriz. El tipo de “retrato en parque” esto es recortada sobre un paisaje habia sido
puesta de moda por el paisajismo rococé inglés y de aqui, a través de Roma, se habia impuesto a toda Europa. En Espana tanto Mengs
como Goya lo utilizan con frecuencia. A finales del siglo XIX y principios del siglo XX, este tipo de retrato, se vuelve a poner de moda,
para dotar al retratado de un porte aristocratico, a lo que contribuye también el lenguaje utilizado: un naturalismo estilizado que satisfa-
cia plenamente los gustos académicos del momento. De hecho la obra obtuvo un rotundo éxito en el Salén de Otofio de 1934, siendo no
solo premiada, sino que a Luis Mosquera se le nombra Socio de Honor. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particular.

BIOGRAFIA

Luis Mosquera Gomez. A Coruiia, 1899 - Madrid, 1987. Inicia su formacion artistica de la mano de Roman Navarro en la Escuela de Artes y Oficios
de A Coruia, con la edad de 8 afios. Con los afios fue nombrado profesor adjunto de dicho centro, cuando aun era muy joven. Estudio la carrera de
Ciencias en la Universidad de Santiago de Compostela. En 1922 aprueba las oposiciones al Cuerpo de Aduanas. En 1927 abre un estudio de pintura en
Paris y amplia sus conocimientos pictoricos viajando a otras capitales europeas. En Paris estudia en la Academia de la Grande Chaumiere, gracias a una
beca concedida por la Diputacion de A Coruia. Regresa nuevamente a Madrid en 1932, ciudad desde la que comienza a darse a conocer en exposiciones
individuales y colectivas, ademas de concurrir a los certamenes anuales de las Exposiciones Nacionales, donde consigue una Tercera Medalla en 1932,
una Segunda Medalla en 1936, y una Primera medalla en 1941. En 1949 consiguid la plaza de profesor titular en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, donde ya ocupaba una plaza de profesor auxiliar. En 1962 es designado, junto con Enrique Lafuente Ferrari, delegado de la exposicion de
Francisco de Goya en Paris. Asimismo, participa en varias exposiciones oficiales de arte espafiol por todo el mundo.

Fue académico de nimero, profesor y presidente de la Seccion de Pintura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, académico de la Real
Academia Gallega y académico de honor de la Real Academia de Bellas Artes de A Coruiia. El Gobierno lo incorporé al grupo de asesores de la Admi-
nistracion para adquirir y vender obras de arte. Fue principalmente retratista y entre los retratos que realizé estan los de Camilo José Cela, Escriva de
Balaguer, Pio Baroja, Gregorio Marafon, etc., aunque también pinté bodegones y desnudos. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BLAS, 1. L., Diccionario. Pintores esparioles contempordaneos, Madrid, Estiarte, 1972.

CARUNCHO, Luis Maria, “Luis Mosquera”, en Artistas gallegos. Pintores (Regionalismo I1I), Vigo, Nova Galicia Edicions, 1999.
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SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Corufia, A Corufia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1985.
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Coruna, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 10, Madrid, Forum Artis, 1994.
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ANTON MOUZO [Antonio Mouzo Lavandeira] (1957-2007)

Sin titulo (de la carpeta “Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade”.

Aguafuerte, 56,5x38 cm. (papel), 1989.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario.: 1563

El grabador Doroteo Arnaiz funda en A Coruia, a finales de los afios ochenta, el taller de grabado y galeria de arte “Centro de Grabado
Contemporaneo”, con la intencion de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contemporaneos. La carpeta “Os
papeis da Corufia: homenaxe a cidade” fue una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la provincia de A Coruia en la
que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina.

El grabado perteneciente al pintor Anton Mouzo resuelve en una sola tinta y con trazo gestual su personal homenaje a la ciudad her-
culina con la representacion de un personaje que alza sus brazos para sostener un grupo de edificios, haciendo una clara alegoria de la
poblacién corufiesa. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracion de la Diputacion de A Corufa en la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruifia: ho-
menaxe a cidade”.

REPRODUCCIONES: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Corufia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.
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ANTON MOUZO [Antonio Mouzo Lavandeira] (1957-2007)

Rede-Mica I

Técnica mixta sobre lienzo, 81x65 cm., 2001 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1314

“Red Mica I”, una de las obras que Antén Mouzo Lavandeira presenta en el VII Certamen Isaac Diaz Pardo forma parte de un proceso
de investigacion sobre las texturas y las posibilidades técnicas de materiales como resinas, colas, etc.

Partiendo de un lenguaje abstracto, alejado de las investigaciones figurativas que caracterizaran su obra a lo largo de buena parte de su
produccion desde 2001 hasta 2007, su interés se centra en la creacion de un paisaje sin motivos, repleto de formaciones, de estructuras y
de espacios; marcado por los contrastes luminicos provocados por el relieve de la materia.

Tal como lo definié Xosé A. Castro en 1999: “Por iso na pintura de Mouzo ¢ importante o papel do preceptor activo, ¢ dicir, do que
constrie coa mirada, ese voyeur especial que para Marcel Duchamp era necesariamente o finalizador da obra de arte. De xeito que o
propio desprazamento implica a aludida idea de cambio no territorio que se nos ofrece como pintura expandida creando continuas mu-
taciéns visuais e unha sorte de veladuras e de transparencias por onde fliien os raios irisados dunha luz que as veces golpea sen pudor a
nosa retina. Sen embargo, detras dos efectos formais descritos, da capacidade ritmica que desvelamos na simetria da fragmentacion dos
recortes metalicos convertidos en flores, ordenados nun todo, existe na pintura de Mouzo unha humanidade que nos fala do home. Un
home que presentimos na stia ausencia, escondido nalgin lugar da paisaxe deserta ou na xeada nerviosa dos debuxos fraxiles do papel de
arroz, entre as ramas ¢ os xestos da tinta chinesa. Tal vez nas pegadas e manchas que deixaron as botas de buxo no paseo pictérico que
se resiste a despreza-la totalidade do espacio para explica-lo movemento e, xa que logo, a duracion constructiva do cadro”. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado “A Mouzo”.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001, p. 111.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001.
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ANTON MOUZO [Antonio Mouzo Lavandeira] (1957-2007)

Rede-Mica 11

Técnica mixta sobre lienzo, 81x65 cm., 2001 ca.

2

Edificio “La Milagrosa
Numero de inventario: 1315
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“Red Mica II”, obra que hace pareja con Red Mica I, puede definirse a través de las palabras de Angeles Penas para El Ideal Gallego
de 2004: “Mouzo parecié encontrar el suyo propio despojandose de la necesidad de decir para adentrarse en las experiencias del sentir y
hablamos del sentir desde la optica del plastico, una optica visual que tiene su particular modulacion, sus leyes y su liturgia. A veces es
inmerso en este ritual de materias, de texturas, de gestos, de policromias o de acromatismos como asoma el milagro de lo que se entiende
por arte y que, posiblemente, es tan sencillo como el viajar de una luciérnaga en la noche, un blanco rastro de inquietudes que tratan de
imitar, sin saberlo, las rutas celestes, los oscuros alfabetos aun no decodificados”.

Se puede definir en breves palabras como un verdadero arabesco donde lo esencial es la superficie, donde la obra se ha despojado de todo
lo anecdético para quedar reducida a los elementos plasticos mas sencillos: textura, color y luz; traducidos en imaginacion, fruicion y
emocion. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001, p. 111.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Antéon Mouzo Lavandeira. Vimianzo (A Coruiia), 1957) - A Coruiia, 2007. Antén Mouzo comienza su carrera artistica en 1976, con una exposicion
individual en el Aula de Cultura de A Coruifia. A partir de ese momento alterna la produccién individual con las colaboraciones en grupo. Ambas facetas
le han permitido trabajar en diferentes lugares de Galicia y la Peninsula, asi como en Latinoamérica: Puerto Rico, Republica Dominicana, Salvador,
Venezuela, Colombia. También expuso en Miami y Nueva York.

En una entrevista de 1983 declara: “...No ano 83 encomencei unha serie de cartons nos que actuaba moi intuitivamente e rapidamente. Empezaron a
aparecer e tomar protagonismo maquinas, obxectos mecanicos, rodamentos, aspas, hélices, modviles, arados, artefactos que sempre implicaban unha ma-
nipulacion humana, pero artefactos. Hai algo dramatico nas maquinas, algo que se deriva da stia derivacion humana... porque ao cabo de pouco tempo
a esas maquinas encomenzaban a engadirselles homes, figuras, € pouco despois unha vocacion de paisaxe, como si o final desa cadea fose a natureza,
unha natureza vista como indistinta da maquina e do home, ou viceversa. Por exemplo, flores de aspecto mecanico... Nesa continuidade dos estremos,
coma si se eliminasen as barreiras que separan as cousas, esta a emocion. E quizais o que dicia antes: nun momento ves como hai unha percepcion de
cofiecemento que te induce a expresar. E que a expresion esta ao servicio de algo, se se quere un drama suave, como se pouco a pouco un se fora facendo
consciente de que o dramatico non ¢ algo moi distinto do placido, e enton a expresion convértese nese drama e é cando un sinte que de verdade esta
facendo arte. Non ¢ algo s6 psicoloxico... Mais ben, non creo en absoluto que sexa psicoldxico. Non sei se me estou explicando... Non é un sentimento
exclusivamente persoal. Adquire un valor obxectivo, xeral... Ai é onde un atopa a sua realizacion artistica, neses momentos, nos momentos en que des-
cobres que hai unha asociacion oculta entre a maquina, figura e natureza...”. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

8 Artistas da Corufia, Agde (Francia), Espace Moliére, 1989.

10 Mostra Unién Fenosa, A Corufia, Fundaciéon Union-Fenosa, 1989.

A. Mouzo ( Cos pés na terra), Santiago de Compostela, Casa da Parra - Xunta de Galicia, 1999.

Antén Mouzo. Antoldgica (catalogo), Auditorio de Galicia, Santiago de Compostela, 2009.

ARTVG, Santiago de Compostela, RTVG, 2001.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.
Coleccion Caixavigo (séculos XIX e XX), Vigo, Caixavigo, 1997

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.
Didlogos co Silencio, Santiago de Compostela, San Domingos de Bonaval, 2000.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Galicia Terra Unica ( Galicia, 1900-1990) , Ferrol (catalogo), A Coruiia, Xunta de Galicia, .

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

111 Exposicion Arte e Solidariedade, Santiago de Compostela, Proxecto Home, 2000.

Mencer (catalogo), A Coruiia, Sala municipal de exposicions Estacio 6n Maritima, 1988.

Obradoiros (A. Mouzo ), Pontevedra, Caja Madrid, 2001.

O Rostro do Tempo (catalogo), Casa das Artes e da Historia, Vigo, setembro, 1991.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Papeis da Cidade. Carpeta de Gravados. A Corula, CEGRAC - Deputacion da Corufia, 1989.

Quinto Salon de Outono de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario-Deputacion da Coruna, 2004.
Revision dunha Década, Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, Santiago, 1990.

Trazos e Camirios, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia,1993.

VI Premio de Escultura Pablo Gargallo, Zaragoza, Palacio de La Aljaferia, 1992.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion da Coruiia, 2001.

VIII Bienal Internacional de Arte de Pontevedra, Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, 1988.
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PEDRO MUINO [Pedro Muifio Fernandez] (1954)

De los bodegones silenciosos

Oleo sobre lienzo, 114x146 cm., 1993.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0761

MUINO / 451



Pedro Muifio define su pintura con las siguientes palabras: “Antes que ser representacion de un objeto, de un evento real o imaginario, de
una sensacion, mi pintura es un hecho plastico, esto es, una sucesion de acontecimientos, el resultado de la actividad de la imaginacion,
de la voluntad y de mi capacidad creativa”.

Esta definicion nos pone en contacto con los resultados de la obra de este pintor corufiés después de sus anos de crisis en la década de
finales de los 80, momento en el que decide romper con la tradicion clasicista-simbolista que habia venido desarrollando en el pasado,
incluso llegando a destruir buena parte de su produccioén de ese momento.

En el fondo, esta obra se puede definir como una obra de iniciacion en la que todavia no esta perfilado el camino que tomara en los afios
siguientes y que lo ha consolidado en la actualidad. Una pintura que, en palabras de Jaime Tenreiro: “Esta diferencia entre lo ideal y lo
real, esta preferencia por lo sugerido, que se mantuvo intacta a lo largo del tiempo, se nos muestra hoy en la pintura de Pedro Muifio bajo
un disfraz convencional en cuanto a sus ropajes arcadianos, clasicizantes, como en un intento de evocar la pureza y la afioranza de una
edad de oro pagana, con la que propone su propia representacion de la realidad frente a la realidad del Anfklarung contemporaneo. Sin
embargo los personajes que aparecen en sus cuadros, como en los de Puvis de Chavannes, son el soporte de inquietudes y melancolias
absolutamente actuales”.

El trabajo de Muifio parte, segin sus propias palabras, de comenzar manchando la tela de forma incontrolada, cadtica, en un proceso
de sedimentacion de capas con las que mas tarde jugara para crear texturas, manchas, rayas, formas, etc. De algiin modo la forma aflora
desde la propia materia por mediacion del artista ordenandose en iconos, simbolos, graffites que, con lineas de lapiz se esgrafian sobre la
pintura. Su pintura se convierte de este modo en un juego de indicios, sugerencias, simbolos que responden a un lenguaje tnico y perso-
nal, el resultado mental de la obra.

En este proceso Muino prescinde de todo elemento accesorio: claroscuros, perspectivas, modelados, etc. Pero eso no impide que su obra
refleje su pasion por el dibujo, por la delineacidén de los objetos, por el acabado sutil, lo mismo que no es dbice para reconocer su atrac-
cion por el 6leo o el acrilico, lo mismo que por técnicas como el gouache y soportes como la tela y el papel. Le interesa la estructura, el
resultado final, donde la luz vibrante y una vibrante paleta cromatica en la que priman rojos y anaranjados se convierten en los prota-
gonistas.

Con todo, la obra sigue poseyendo una extraordinaria potencia evocadora. De los bodegones silenciosos clama como una construccion
espacial en la que luz y sombra se unen en un espacio inexistente e irreal para dejar paso a la iridiscente luminosidad de un bodegén
compuesto por cinco objetos —adivinamos que se trata de botellas— que brotan de un fondo esgrafiado, sélido como un muro o una masa
tectonica. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Muifio-1993 De los bodegones silenciosos Nome: Pedro Muifio (domicilio y teléfono) Titulo: De los bodegones silenciosos Técnica: 6leo
Medidas: 114 x 146 (precio)”.

EXPOSICIONES: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia. Diputacion de A Corufia, 1993.

REPRODUCCIONES: [II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 1993, p. 73.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacioén Provincial, 1998.
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PEDRO MUINO [Pedro Muiiio Fernandez] (1954)

Sin titulo (de la carpeta “Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade”.

Aguafuerte y aguatinta, 56,5x38 cm. (papel), 1989.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario. 1564

El grabador Doroteo Arnaiz funda en A Coruia, a finales de los afios ochenta, el taller de grabado y galeria de arte “Centro de Grabado
Contemporaneo”, con la intencion de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contemporaneos. La carpeta “Os
papeis da Corufia: homenaxe a cidade” fue una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la provincia de A Coruiia en la
que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina.

El grabado perteneciente al pintor Pedro Muifio resuelve en una tinta una compleja y seductora imagen estructurada en bandas horizon-
tales con distintas intensidades de grises sobre la que se superponen dos personajes y la Torre de Hércules. Un gesto en reserva de color
blanco enlaza los tres registros de la imagen. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracion de la Diputacion de A Corufa en la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruiia: ho-
menaxe a cidade”.

REPRODUCCIONES: Os papeis da Corufia: homenaxe a cidade, A Corufia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Coruna, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIOGRAFIA

Pedro Muifio Fernandez, nacido en Irixoa, A Coruifia, en 1954, inicia sus actividades artisticas durante la década de los setenta en las afamadas ex-
posiciones de la Plaza de la Princesa de Vigo, punto de contacto y gestacion de lo que después derivaria en el fendmeno del atlantismo. Muifio sigue,
sin embargo, su propia trayectoria plastica que, durante la década de los ochenta, deriva en numerosas exposiciones individuales en diversas ciudades
espafolas, asi como su repetida participacion en muestras gallegas como las Bienales de Pontevedra, los Certamenes Isaac Diaz Pardo o las Mostras
Unidn Fenosa. En la mitad de los ochenta, Muifio organiza, junto a los artistas Xaime Cabanas, Correa Corredoira, Pepe Galan, Chelin, Xoti de Luis y
Cesar Otero el colectivo GrupOrzan. Este grupo, presente en la edicion de los afios 1987 y 1988 de la feria madrilena ARCO, nace con el firme objetivo
de dinamizar y liberalizar el panorama artistico corufiés del momento. La década de los noventa es una época de cambio para Muifio. Su estilo artistico
experimenta una loable evolucion. De aquellas peculiares interpretaciones de la realidad, situadas en escenarios irracionales y metaforicos, siguiendo
unas lineas formales mas o menos realistas tefiidas de romanticismo, Muifio da un salto vertiginoso y comienza a manifestarse con un lenguaje plastico
en el que resalta la levedad de unas composiciones de artificio poético que, alejandose paulatinamente de la figuracion, se componen de un repertorio de
iconos propios, como multiples cuerpos que colman las superficies de sus cuadros en equilibrada y serena ordenacion espacial. (JMM)
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BIBLIOGRAFIA

Alfabetos del espiritu (catalogo) Bilbao, Galeria Juan Manuel Lumbreras, 2003.

BONET, Juan Manuel, Donaciones de obra grafica Biblioteca Nacional, Madrid, Biblioteca Nacional, 1994.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

CASTRO, José Anton, Expresion Atlantica, Arte galega dos 80, Santiago de Compostela, Ediciones Follas Novas, 1985.

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.
CURZY, Lucien, Ocho astistas de La Coruiia (catalogo), Agde (Francia), Espazo Moliére, 1989.

Diccionario de pintores y escultores esparioles del siglo XX. Volumen X, Madrid, Forum Artis. 1994.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruia, Hércules de Ediciones, 1993.

FERNANDEZ CID, Miguel, Proyecto IX Bienal de Pontevedra (catalogo), Pontevedra, Diputacion de Pontevdra, 1987.

GUIGON, Emmanuel, “Pasos de Pedro Muifio”, en Geografia de la piel, Santiago de Compostela, Fundacion Eugenio Granell, 2001.

I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacién Provincial, 1989.

III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1993.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Corusia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

Otros desnudos, A Corufia, Fundacion Caixagalicia, 1996.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Pedro Muiiio, Madrid, Galeria Pilar Parra, 1.995.

Pedro Muifio, la huida de formulas, la ruptura como camino (catalogo), A Coruiia, Galeria Soloarte, 1.991.

PAREDES, Tomas, “Jaldre, Bistre, Azar, Aldunia”, en Pedro Muiiio, Madrid, Galeria Pilar Parra, 1997.

POWER, Kevin, “sin titulo”, en Catdlogo Galeria Gruporzan, Madrid, ARCO, 1987.

ROZAS Mercedes, “Guieiros”, en Guieiros, Santiago de Compostela, Xunta Galicia, 1998.

SEOANE Xavier (coor.), Revision de una decada: 1987-1998, Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 1998.

SEOANE, Xavier, “Pedro Muiio”, en Artistas Gallegos” ( Realismos, Expresionismos, Abstracciones), Nova Galicia Edicions, 2.003, (Vigo).
VALCARCEL Xulio, “Busqueda y encuentro”, en Pedro Muifio, A Corufa, Galeria Vediart, 1990.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1I), A Coruiia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 10, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruifia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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XAVIER MUINOS [Javier Muifios Insua] (1958)

Balcon

Oleo sobre lienzo, 100x81 cm., 1988.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0845

La obra “Balcon” del pintor Xavier Muifios fue adquirida por la Diputacion Provincial con motivo de la dotacion artistica del Proyecto
de Ejecucion de las Obras de Reforma del Edificio Riego de Agua para Biblioteca provincial, junto a otras obras de Fina Mantifian,
Alfonso Abelenda, Santiago Caneda, Fidel Vidal y Julio Sanjurjo entre otros.

Se trata de una obra nostalgica, en la que se representa un fragmento de una puerta antigua en la que se pone especial énfasis en los de-
talles de forja y en los herrajes. Oleo realizado con una técnica realista en donde los elementos descriptivos de la composicion se plasman
con un mayor detallismo y con una pincelada meditada, haciendo contraposicion con las maderas que conforman la puerta que estan
plasmadas con una mayor libertad y un trazo de toque pastoso que busca el resultado final en la mezcla optica en la retina del especta-
dor. Se trata de un ejercicio plastico en el que el artista busca aquellos acentos efectistas que potencian el control técnico en su pintura.
(AGM)

PROCEDENCIA: Porcentaje del proyecto de ejecucion de obras provinciales aplicado en la adquisicion de pintura o escultura.

BIOGRAFIA

Xavier Muifios Insua, Cambre, A Coruiia, 1958. Pintor que inicia su formacion de dibujo artistico en el estudio del pintor corufiés Aurelio de Lombera,
en 1977. Un afio mas tarde comienza los estudios de medicina en Santiago de Compostela, que abandona para dedicarse por entero a la pintura. En 1985
estudia pintura con la pintora Fina Mantifian. En 1994 realiza un curso de grabado litografico en Grafica 94, Betanzos, organizado por la Universidad
Menéndez Pelayo. En 2000 tiene la oportunidad de participar en el V Curso Internacional de Pintura dirigido por Antonio Lépez Garcia en Jeréz de la
Frontera, Cadiz.

Comienza su trayectoria expositiva en 1989 con exposiciones realizadas en entidades financieras en Lugo, Pontevedra, Santander y Ferrol. Ha partici-
pado, en 2002, en la exposicion itinerante patrocinada por la Direccion Xeral de Cultura de la Xunta de Galicia, por las cuatro capitales de provincia
gallegas. En 2003 su obra fue objeto de una exposicion individual en la Casa de Galicia. Su obra forma parte de diferentes colecciones publicas gallegas.
(AGM)
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BIBLIOGRAFIA

CABRERA, Maria, “La ensonacion del objeto”, en Catdlogo de Exposicion Xavier Muifios, Madrid, Casa de Galicia, 2003.
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VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1I), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 10, Madrid, Forum Artis, 1994.
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HANNAH MULLER [Lina Hannah Dalda Miiller] (1975)

Espejismo

Fotografia en blanco y negro en negativo de formato medio sobre papel RC semimate, 94x120 cm., 1999.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario: 1216

“Espejismo” forma parte de la memoria del ultimo trimestre del curso 1998-1999, de la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos de la
Diputacion, presentada por L.H. Dalda Miiller. Se trata de una composicion fotografica en la que Dalda Miiller investiga sobre lo que va
ser su tema de reflexion hasta la fecha, la teoria visual, tanto desde el punto de vista formal como conceptual y metaférico. “Espejismo”
resulta del proceso de experimentacion en torno al encuadre fotografico y la continuidad espacial fuera y dentro de lo captado por el
objetivo, como materializacion de las existencias —presencias y ausencias— que la camara puede captar como emociones.

Entre los rasgos formales mas significativos cabria destacar el punto de vista intencionalmente bajo, lo que nos aporta una vision distor-
sionada de la realidad al no ser la natural para el espectador; también habria que valorar la disposicion del contraluz del primer término
que, ademas de marcar espacio y profundidad nos indica una prolongacion del espacio dentro de nuestro campo visual; y, por supuesto,
la ficcion creada al disponer de dos puertas y el reflejo de un espejo con el que nos vuelve a ampliar el espacio de la obra fuera del marco
de la misma.

Es en este punto en el que se debe subrayar que la intencidon de Miiller es reflexionar sobre la objetividad de las sensaciones y de la infor-
macion que nos aportan los sentidos, ésta segtin se modifique el punto de vista o la puesta en escena puede terminar por cambiar nuestra
percepcion y valoracion del entorno; ademas de influir en la carga emocional que transmite el espacio para cada espectador. (JMM)

PROCEDENCIA: Donacién de la artista como contraprestacion a la Beca de Ampliacion de Estudios Artisticos 1998/99.
BIOGRAFIA
Lina Hannah Dalda Miiller, nace en A Corufa, en 1975. Obtiene la Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Kingston, Londres, en 1999, en

la especialidad de audiovisuales, con una beca de ampliacion de estudios artisticos de la Diputacion Provincial de A Coruia. Actualmente trabaja en
Barcelona.
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JANO MUNOZ [Alejandro Muiioz Lopez] (1971)

Niiio llorando en la playa

Oleo sobre lienzo, 130x89 cm., 2006.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1585

Para definir la pintura de Jano Muifioz se puede hacer referencia a dos frases que realmente sirven para clarificar su forma de trabajar y
entender la pintura. En primer lugar, al definirse como seguidor de Saramago, lleva a cabo la siguiente afirmacion: “Nunca persegui la
gloria” Mentira; siempre la he perseguido, pero nunca la he alcanzado. Es posible que el problema radique en mi lentitud de paso pero,
haciendo de las palabras de Saramago mi Biblia, os diré que el trabajo hay que hacerlo despacio, pero sin perder el tiempo”. Del mismo
modo, sefiala que: “La era de la incomunicacion, memoria de un cuadro”: Alguien dijo que son las palabras las que condenan al ser
humano a la infelicidad. Pero hablar no es solo decir; la comunicacion es algo mas, son gestos, miradas... es una mesa con una botella de
vino con dos copas siempre llenas y una montaa de colillas en un cenicero como unico testigo del tiempo”.

Bajo estos tres pilares —“clasicismo contemporaneo”, trabajo lento y controlado y comunicacion— se puede interpretar sin dificultad la
obra de un artista que, desde el primer momento, se nos presenta con una obra amigable, en la que todos nos podemos reconocer y en-
contrar. Este es el primer mérito de su trabajo.

Su lenguaje plastico se mueve dentro del hiperrealismo —si bien el pintor prefiere definirse como clasico—, pero la accién mimética de la
realidad no es el objetivo tltimo de su obra, s6lo es un recurso al servicio de la comunicacidén de emociones, a la creacion de un lenguaje
que, ademas, precisa de un trabajo pausado y delicado.

De hecho, cuando se le pregunta por su condicion de pintor clasico comenta: “no sé porque soy un pintor clasico, fue un proceso evolu-
tivo. Si no pude serlo antes es porque no tenia suficiente formacion y conocimiento tedrico. Atn hoy en dia sigo descubriendo pintores
que me ensefian, y antes tampoco tenia la capacidad de aprender directamente de los cuadros. Yo ahora sé descifrar muchas cosas” (La
Opinion Corufia). Basta ver muchas de sus obras para descubrir detras de ellas a los grandes maestros de la pintura, eso no quiere decir,
como afirma el pintor, que se limite a copiarlos.

En el caso de Niifio llorando en la playa, tema genérico al que volvera en mas de una ocasion, lo interesante es la fuerza expresiva que
alcanza este pequeno personaje que enfrentado a la inmensidad del mar, en medio de un paisaje desierto, concentra toda su fuerza en el
rostro —boca abierta, ojos cerrados con fuerza, cefio fruncido—. Sin embargo, la obra trasciende la anécdota, la descripcion es tan pausada y
cadenciosa que podriamos pensar que el objetivo ultimo es el detalle de la textura del cubo volcado sobre la arena —motivo del disgusto del
infante—, que el interés del pintor se centra en demostrar su habilidad con el dibujo o con el color —basta ver la unidad cromatica del cubo,
el bafiador y el mar— o de su precision descriptiva a la hora de iluminar la escena, como se percibe en el contraste luminico de las piernas.
Todas estas cuestiones, presentes en la obra de Jano Muiidz, sélo son instrumentos para presentarnos, a través de una forma de hacer, la
soledad de este pequeno, sus sentimientos que, en este caso, afloran con violencia al exterior. (JMM)
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PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en zona superior “Autor: Jano Muiidz fecha: 2006”.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia. Diputacion de A Coruia, 2006.
REPRODUCCIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007, p. 45.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruifia, Deputacion Provincial, 2007.

BIOGRAFIA

Alejandro Muiidz Lopez (Jano Muiidz), A Coruiia, 1971. Pintor y fotografo autodidacta. Se define a si mismo como un pintor clasico contemporaneo.
Aunque en un principio esta afirmacion pueda parecer confusa al lector-espectador, en realidad se ajusta muy bien a su modo de hacer y pensar. A través
de un lenguaje naturalista en el que, aparentemente, se representa fidedignamente la realidad visual, el pintor modifica muchos elementos transforman-
dolos en otros nuevos no existentes en el modelo original. Este proceso crea en el espectador unas expectativas iniciales que tras un detenido analisis le
hacen apropiarse del engafio planteado. Ha realizado exposiciones individuales y colectivas principalmente por Galicia, podemos destacar las de Espa-
cio Coleccion Caixanova de Vigo, en 2007 y en Moret Art Espacio de A Coruiia, en 2010. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Paisaje de invierno en el Sarela

Oleo sobre lienzo, 94x73,5 cm., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0866

“Paisaje de Invierno en el Sarela” constituye por sus dimensiones y acabado una de las primeras obras de empefio de Murguia, pero,
fruto de su impericia, falla en las metas propuestas que no son otras que la captacion de la esencia de un paisaje real de Galicia, a través
de la plasmacion de su luz y de su color. Pues, en primer lugar, el paisaje, mas que real, es un rompecabezas, en el que inserta multiples
piezas que no son otras que la de los esquemas y los motivos que a fines del siglo XIX se consideraban mas pintorescos o, si se quiere, mas
apropiados para construir un paisaje, como son la disposicion de una linea serpenteante que una, atravesandolos, los distintos planos,
la gradacion cromatica y la concrecion de la luz con una finalidad primordialmente espacial o compositiva, y, en lo que respecta a los
motivos, la presencia de arboles, aguas, piedras y figuras. En segundo lugar, su color y su luz, son fruto mas del taller que de la naturaleza,
con lo que Murguia erraba totalmente en la meta propuesta por los realistas de conseguir plasmar la esencia, la luz y el color del paisaje
gallego. En realidad, mas que una obra realista, este cuadro de Ovidio responde todavia al gusto por la subjetividad y el sentimentalismo
claramente romantico, y, también la asociacion romantica de la transmision de estados animicos con las estaciones del afio y las horas
del dia. (JMLYV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Mujer lavando

Oleo sobre lienzo, 24,5x15 cm., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0868

“Mujer Lavando” es una obra todavia inacabada. Se trata de un pequefio paisaje, en que mas que la anécdota costumbrista de la mujer
lavando, Murguia lo que pretendia resaltar era el agua, las piedras y la arboleda al fondo. La estructura en planos a través de diversos
ambitos paralelos al bastidor, debia tomar profundidad a través del esquema luminico, entonces plenamente vigente merced a la pintura
de Sorolla, de dejar el primer término en sombra y, por el contrario, mostrar inundados por la luz los otros dos. El reflejo de la luz del sol
sobre los objetos de este término se convertiria asi en el verdadero tema del cuadro. Sin embargo, Murguia todavia se muestra demasiado
apegado al pasado, dejando que la luz combata con las sombras, plasmando a estas como zonas todavia pasivas y, consecuentemente
todavia ennegrecidas. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Alegoria para un techo

Oleo sobre lienzo, 43,5x24,5 cm., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0869

Se trata de un pequefio boceto en el que se representan tres figuras desnudas lo que llevo a interpretarlo tradicionalmente como una
alegoria pensada posiblemente para el ornato de un techo, pues tales representaciones son frecuentes en las decoraciones de los afios
finales del siglo XIX. Por otra parte, la obra tiene interés porque nos permite apreciar el modo de trabajar de Murguia, quien concibe la
forma de un modo estrictamente pictorico, dibujando y modelando con el color. De modo que el primero es utilizado para encajar a la
figura, mediante grandes trazos oscuros que llegan a entrecortarse y el segundo construye el volumen, en funcion de la luz. Este modo
de trabajar, asi color basado en las tierras que también es muy frecuente en el eclecticismo espafiol decimonoénico antes de la moda del
modelado en gris y del estallido cromatico del luminismo valenciano. Finalmente, en la composicion se aprecia el gusto de época por los
escorzos y los encadenamientos, aunque todavia no esta desarrollado el gusto por la linea serpentinata que caracterizara la composicion
simbolista y modernista. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Casa campestre

Oleo sobre lienzo, 10x13 c¢m., 1890 ca.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 0870

“Casa campestre” es un pequefio apunte en la tradicion de los cottages de la pintura romantica inglesa. Quiza lo mas significativo sea
la aparicion del horreo como un elemento definidor de la arquitectura popular gallega y, por lo tanto, revestido de caracter pintoresco,
hasta el punto que se convierte en el centro de la composicion. Esta, por otra parte, aun es deudora del paisajismo clasico derivado de
Claudio Lorena, un autor que Murguia copid en el Museo del Prado, de llevar el motivo principal, en este caso el caserio, al segundo tér-
mino. Y, también de los paisajistas holandeses barrocos por introducir una diagonal cromatica que tiene como funcién dar profundidad
al cuadro e incluso introducir un efecto emocional, que aqui no se aprecia. La realizacion del cuadro se hace de atras hacia delante, como
se percibe obviamente al estar el primer término sin acabar. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Sol y sombra

Acuarela sobre papel, 8x18,5 cm., 1890 ca.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 0871

Esta pequefia acuarela es un buen ejemplo del interés del paisajismo realista por plasmar los arrabales urbanos, mostrando asi que la
belleza se encontraba en todas partes y no habia que recurrir a largas excursiones para encontrarla, como parecia deducirse del paisaje
romantico. Por otra parte, esta muy bien compuesta, estructurada por el camino que la cruza diagonalmente siguiendo el barrido natu-
ral del ojo de izquierda a derecha y un primer término detallado conseguido con el pretexto de reproducir las piedras del muro del lado
izquierdo. Estructura que se lleva también al tratamiento de la luz, con el primer término en sombra y el resto profusamente iluminado,
destacando los blancos que guian nuestra mirada al ultimo término. Un tipo de composicién que encontramos en el paisajismo espafiol a
partir de Haes y que luego explotarian al maximo los luministas. Eso si. Murguia sigue pensando en el paisaje en funcién de una estruc-
tura cromatica, de ahi la presencia de sombras negruzcas, pautando nuestra mirada hacia el fondo. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Primavera

Acuarela sobre papel, 24x17 cm., 1890 ca.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 0874

El arbol se convirtié en uno de los motivos por excelencia del paisaje realista. Manuel Murguia aconsejaba a su hijo, en una carta fechada
en Coruia el 18 de diciembre 1897: “Limitate por ahora a los paisajes con arboles que son los que la gente entiende y deja las figuras
para cuando hayas adelantado mas” y todavia afnadia, en otra escrita en febrero del afio siguiente: “Creo que lo mejor que debes hacer,
es aprovechar los dias de marzo, en que empezaran los arboles a echar hoja y hacer un buen estudio de arboles, cielos y aguas de esa, que
tienen tan hermoso color”, no nos extrafia, entonces, que un arbol sea el protagonista de esta acuarela, recortado sobre un cielo lumino-
so. La cual esta, ademas, estructurada por el camino que corre diagonalmente de izquierda a derecha para enfatizar la profundidad y la
masa de arboleda que cierra el horizonte en el lado derecho, reforzando el efecto de fuga establecida por el camino. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Verano

Acuarela sobre papel, 24x17 cm., 1890 ca.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 0875

“Verano”, repite el motivo del arbol, ahora contrapuesto a la torre del reloj de la catedral compostelana que se aprecia en el Gltimo térmi-
no. Hay un dibujo del propio Murguia titulado “Arbol y campanario” con los mismos elementos, pero mucho mas acabado que permite
apreciar que el artista trabaja desde un punto de vista tomado desde la robleda de Santa Susana. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Otoiio

Acuarela sobre papel, 22x14 cm., 1890 ca.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 0876

“Otofio” sigue utilizando el motivo del arbol, ahora desnudo y sin hojas. Ademas ha cambiado la tonalidad de la paleta a tonos tierras
ennegrecidos buscando no sélo una representacion veraz de la naturaleza, sino también provocar un sentimiento de tristeza. Ello se
acompaia de una luz de tarde que la refuerza. En las representaciones tradicionales de las cuatro estaciones, el otofio, se relacionaba con
la tarde, asi como con el temperamento melancoélico. Esta relacion llego a ser un topico, de modo que el paisaje de otofio va a transmitir
un sentimiento de tristeza a partir del paisaje del romanticismo, desbancando asi el significado anterior en que el otofio era visto como el
momento de la madurez humana —no sélo fisica, sino también mental, de la felicidad breve y de la sazén de los frutos. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

MURGUIA / 467



OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Invierno

Acuarela sobre papel, 22x14 cm., 1890 ca.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 0877

“Invierno” completa la lectura de estos cuatro tltimos dibujos con un hilo conductor que son las cuatro estaciones. No sabemos hasta qué
punto esta era la interpretacion de Ovidio y no la de su familia o incluso la de un coleccionista que poseyo los cuatro dibujos y los agrupd
de este modo. Lo cierto es que la plasmacion de las cuatro estaciones era un tema recurrente en los programas iconograficos de la decora-
cion palaciega de la pintura moderna que se mantuvo a partir del siglo XIX. Sin embargo, mientras que en el renacimiento y sobre todo
en el barroco el tema de las cuatro estaciones era un modo de subrayar el paso del tiempo y la transitoriedad de la vida, constituyendo un
“memento mori” que hacia presente al hombre que habia de morir y que por lo tanto debia tener a su alma preparada en todo momento
para alcanzar la salvacion, a medida que nos adentramos en el siglo XIX, tras las cuatro estaciones hay principalmente un pretexto para
constatar el cambio de la naturaleza sin ningun significado trascendente que no sera la constatacion de un hecho natural y desarrollar el
concepto de serie que adquirira un enorme vigencia en la pintura del afios finales del siglo XIX. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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OVIDIO MURGUIA [Ovidio Murguia de Castro] (1871-1900)

Amor dormido

Oleo sobre lienzo, 88x61 cm., 1894.
Firmado y datado en el &ngulo superior izquierdo “Ovidio Murguia 1894”
Pazo de Marinan

Numero de inventario: 0867
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Esta obra, conocida como “Retrato de Gala Murguia” o el “Amor dormido” sabemos que estaba siendo pintada en noviembre de 1894
pues aparece citada en una cronica firmada por Galo Salinas Rodriguez publicada en La Tierra Gallega de La Habana. Ella puede ads-
cribirse al género de retrato mitologico, que vuelve a tener vigencia a finales del siglo XIX, merced al eclecticismo y la consecuente recu-
peracion de pretéritos temas pictoricos y, también, al incipiente desarrollo del simbolismo que, en un primer momento, remite a férmulas
mantenidas a lo largo de todo el siglo XIX por la pintura académica. Lo que resulta novedoso es el planteamiento que Murguia hace del
retrato, presentando de perfil a la protagonista y dejando que sea el amorcillo quien ocupe el espacio principal de la obra, con un punto
de vista frontal; ello supone, precisamente, una ruptura con los esquemas académicos, pero, en este caso quiza sea un expediente del que
se vale un pintor joven y todavia inexperto para obviar problemas, pues no cabe duda que la plasmacion del perfil de la figura resulta mas
facil. De hecho, mientras que este esta aceptablemente resuelto siguiendo recetas de su maestro José Maria Fenollera —como son la nitidez
del contorno y el conciso modelado—, el tratamiento del amor, imitando soluciones luminicas velazquenas, no lo esta tanto. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

BIOGRAFIA

Hijo de Manuel Murguia y de Rosalia de Castro, Ovidio Murguia nacid en Lestrove el afio 1871. En 1887 se matricula en la clase de dibujo que José
Maria Fenollera imparte en la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Santiago, donde traba amistad con el joven Jenaro Carrero y, sobre todo,
conoce en el museo de esta institucion, merced a los depositos del Museo del Prado, obras representativas de lo mas granado del paisajismo espaiiol del
momento que le sirven de base solida a su formaciéon como pintor.

Visita Madrid por primera vez en 1892 y tres anos mas tarde se instala A Corufa, a cuyo archivo del reino de Galicia habia sido trasladado su padre,
exponiendo varias obras en los escaparates de la calle Real que le sirven para adquirir cierta notoriedad en la ciudad herculina.

En 1897 decide completar su formacién en Madrid. Falto de recursos propios, se instala en casa de su primo, el escritor Alejandro Pérez Lugin, quien,
ademas, le sirve de introductor en las tertulias de artistas e intelectuales, mientras desarrolla una formacion autodidacta en el Museo del Prado y pintando
paisajes en los alrededores de Madrid, al margen de los talleres de los artistas consagrados e, incluso, de las clases en la Escuela Superior de la Academia
de San Fernando, recibiendo, eso si, numerosos consejos artisticos de su padre, preocupado por la dejadez que a menudo mostraba el joven Ovidio.

En 1898 oposita y logra una de las plazas de dibujo de figura del Circulo de Bellas Artes y consigue un trabajo en el Ministerio de Ultramar. En ese
mismo aflo, el presidente del Senado, Montero Rios, a pesar del enfrentamiento que mantenia con Manuel Murguia, le encarga la decoracion de los
salones del Pazo de Lourizan, lo que le otorga una cierta autonomia econémica que le permite abandonar la casa de Pérez Lugin, llevando a partir de
entonces una vida desordenada que pronto desemboca en una tuberculosis. Enfermo se traslada al balneario de Caldas y, luego, a su casa de A Coruna
en donde fallece en 1900.

Su figura se encuadra con la de su compaiiero de estudios Jenaro Carrero y la de Parada Justel y Joaquin Vaamonde en la que Bello Pifieiro denomino
como “Generacion Doliente”. (JMLV)
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ROMAN NAVARRO [Roman Navarro Garcia Vinuesa] (1854-1928)

Angeles

Oleo sobre lienzo, 21x29 c¢m., 1900 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “R. Navarro”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1230
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Estudio para un techo en el tema es un pretexto para fingir la apertura ilusionista de la estancia, de ahi al recurso a unos cielos en los que
revolotean unos “putti” que sirven de campo para los escorzos mas diversos que permitan crear un efecto de tridimensionalidad y mos-
trar la pericia técnica del pintor. En la consecucion de una y otra no sélo tiene importancia el dominio del dibujo, sino también el manejo
de la luz y del color, y no cabe duda de que Roman Navarro es un habil maestro que consigue todos los fines propuestos. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

BIOGRAFIA

Roman Navarro Garcia Vinuesa, A Coruna, 1854-1928. Militar de carrera, compatibiliza su profesion con la de profesor de dibujo y pintor. Inicia su
formacion artistica en la Escuela de Artes y Oficios de A Corufia. En 1894 es pensionado en Roma por la Diputacion de A Coruna. Estudia en la Aca-
demia de San Fernando de Madrid. Es nombrado profesor de figura y adorno en la Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona. Su vida discurre
en Madrid, Catalufia y, en su mayor parte, en A Coruifia. Regresa a su ciudad natal en 1986 cuando es nombrado profesor ayudante en la Escuela de
Artes y Oficios en A Corufla, institucion de la que en el futuro sera director. Desde su llegada a A Coruifia, compatibiliza su profesion de militar con la
artistica. Participa en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes de 1884, 1887, 1890 y 1897, y en las exposiciones regionales gallegas de 1917 y 1923,
en La Coruiia, y en la Exposicion Regional de Santiago de Compostela en 1888, donde obtiene una medalla de oro. Al retirarse de la profesion castrense
continua e intensifica su labor de pintor.

Hasta su muerte, a los setenta y cuatro afios, siguié trabajando casi sin interrupcion, para dejar una obra amplia y muy repartida en una extensa colec-
cion de retratos que se conservan en instituciones publicas de Madrid, A Corufa y otras ciudades de Galicia. (JMLV)
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VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 10, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV. AA., Un siglo de pintura gallega 188011980, Buenos Aires, Museo Nacional de Bellas Artes, 1984.
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ALVARO NEGRO [Alvaro Negro Romero] (1973)

Synmetria

Acrilico sobre lienzo, 162x130 cm., 1997 ca.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0852

En “Synmetria”, cuadro adquirido en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo promovido por la Diputacion de A Coruia,
Alvaro Negro reflexiona plasticamente sobre el concepto desarrollado por Platon en el Timeo, cuando expresa “es imposible combinar
bien dos cosas sin una tercera: entre ellas se necesita un vinculo que las una”. Alvaro Negro realiza una serie de cuadros que, como ¢l
mismo expresa, “son fruto del proceso de reflexion sobre tres conceptos que terminaron por relacionarse entre si: el borde, el horizonte
y un tercero que los engloba conceptualmente, el limite. El borde como el marco limite del cuadro; el horizonte como linea limite en la
vision del paisaje; el limite como idea fronteriza entre el ser y la nada”.

Alvaro Negro en su cuadro “Synmetria” plantea de una manera reductiva los tres conceptos de borde, horizonte y limite. Entiende el
soporte como limite y borde de una malla expansiva horizontal (el horizonte) que en sus pequeiias diferencias y accidentes genera un
paisaje unico e irreductible. El color negro aporta una propiedad mas a la imagen confiriendo sensaciones o empatias diferentes segun la
intencion o el estado de animo de quien contemple una composicion. Esta reflexion visual el artista la complementa con otros cuadros
que amplian y desarrollan estos tres conceptos, como el lienzo “Borde”, también adquirido por la Diputacion de A Coruia, en el mismo
certamen de artes plasticas. (AGM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “Alvaro Negro”.

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia, Diputacion de A Coruia, 1998.
REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998, p. 59.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.
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ALVARO NEGRO [Alvaro Negro Romero] (1973)

Borde

Acrilico sobre lienzo, 161x129 cm., 1997 ca.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0853

En “Borde”, cuadro adquirido en el V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo promovido por la Diputacion de A Coruiia, Alvaro
Negro sigue desarrollando los conceptos de borde, horizonte y limite planteados en “Synmetria”. Contemplando ambos cuadros podrian
considerarse como una imagen especular de si mismos.

Si se regresa al pensamiento platonico desarrollado en el Timeo, en realidad Platén cuando habla de Synmetria se refiere a la nocion de
media proporcional. Estas formas simples, fundadoras de una economia del espacio centrado, homogéneo, provisto de unidad de medida
abstracta y modular constituyen un modelo, en el sentido matematico del vocablo, de la funcidén general de la synmetria, medida comun
y no sdlo un caso especial de ella, la llamada simetria especular.

Alvaro Negro transfiere en imagenes una reflexion sobre el mundo de la estética a través de la idea platonica de la proporcion y la ar-
monia. En realidad con Synmetria, Platon definia con extrema sencillez, la nocién de media proporcional. Una idea que proviene del
horizonte numerologico de la escuela pitagorica, que descubrio y formuld las proporciones llamadas simples o estaticas: proporcion
aritmética, geométrica y armonica, y sus correspondientes medias. Una reflexion teorica, la de Alvaro Negro, basada en la estética que le
sirve como punto de partida para desarrollar un proyecto pictérico interesante y no exento de interés plastico. En este sentido es 16gica
la eleccion del artista al presentar ambos cuadros como una unidad y también es loable la decision del jurado del V Certamen Isaac Diaz
Pardo de no haberlos separado y haber adquirido ambos para la coleccion de arte de la Diputacion de A Coruiia. (AGM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “Alvaro Negro”.

EXPOSICIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia, Diputacion de A Coruiia, 1998.
REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1998, p. 59.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.
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BIOGRAFIA

Alvaro Negro Romero (Alvaro Negro). Lalin, 1973. Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Vigo (1991-1996) y Master en Bellas Artes en
Central Saint Martins College of Art & Design, London Institute. Impartié docencia como profesor en el Departamento de Pintura en la Facultad de
Bellas Artes de Pontevedra. Sus primeras exposiciones individuales tienen lugar en las galerias Rayuela de Madrid y Sargadelos de Santiago de Com-
postela, en 1997.

En sus inicios Alvaro Negro se centra en la pintura e investiga en la relacion entre los elementos compositivos que interfieren en el plano del soporte y la
aplicacion de pigmentos. Con esta obra se da a conocer y obtiene, en 1997, los premios de Pintura Vitoria-Gasteiz de Caja Kutxa, IV Bienal de Pintura
Ciudad de Pamplona, V Mostra Union FENOSA, A Coruila y el Certamen de Artes Plasticas I[saac Diaz Pardo de la Diputacion de A Coruia.

En los ultimos afos de la década de los noventa el artista cambia su mirada hacia nuevos soportes como el aluminio y técnicas en movimiento como el
video y la fotografia. Durante la primera década del siglo XXI Alvaro Negro permanece en el territorio de la composicion audiovisual y fotografica y
en el campo de las intervenciones de espacios especificos. Sus trabajos con cajas de luz, espejos o aluminio pretenden establecer una mayor interaccion
del cuadro con el espacio y el espectador. Para el artista el cuadro en sus tltimas propuestas ya no es una ventana-reflejo, mas bien una pantalla-vidriera
que determina sus propias leyes respecto a la realidad periférica.

Desde sus comienzos a la actualidad el artista ha realizado una decena de exposiciones individuales y mas de medio centenar de exposiciones colectivas
en diversas localidades espaiiolas y europeas. Entre las muestras individuales habria que resaltar las realizadas, en el Centro Torrente Ballester de Ferrol,
en 2001; la Fundacién Laxeiro de Vigo, en 2004 o Galeria Fucares de Madrid, en 2005. En cuanto a sus exposiciones colectivas, el pintor prioriza las
realizadas en la Fundacion Caixa bajo el titulo “Latitudes. Pintura y expansion”, “A arafieira” presentada en el Centro Galego de Arte Contemporanea
(CGAC) y “The house of the 9 cities”, en el Parlamento Europeo de Bruselas.

Su obra figura en importantes museos y colecciones publicas espafolas, entre las que se pueden citar las del CGAC, Fundacion Coca Cola Espana,
Museo de Arte Contemporanea Union FENOSA de A Coruiia, Museo de Arte Contemporanea MARCO de Vigo o los ayuntamientos de Pamplona
o Vitoria. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

BARRO, David y NEGRO, Alvaro, Sky shout : a pintura despois da pintura, Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 2005.

Cine y casi cine (catalogo), Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2005.

Latitudes II : Almudena Ferndndez + Alvaro Negro (catalogo), A Coruiia, Fundacion Caixa Galicia, 2004.

Novos valores 98: certame de artes plasticas, obra seleccionada (catalogo), Pontevedra, Deputacion Provincial de Pontevedra, 1998.

Nuevos caminantes (catalogo), Santiago de Compostela, Conselleria de Cultura, Comunicacién Social e Turismo, 1999.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Plastika garaikidea. Plastica contemporanea (catalogo), Vitoria, Ayuntamiento de Vitoria, Departamento de Cultura - Caja Vital Kutxa, 1997.
V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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PAULO NEVES (1959)

A roda

Marmol, 185x185x50 cm. (pieza grande) 70x70x50 cm. (pieza pequeiia), 2006.
Jardines del Pazo de Marifian
Ntimero de inventario.: 1443
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“A Roda” es la obra realizada por Paulo Neves durante el verano de 2006 en el Pazo de Marinan dentro del marco del I Simposio Interna-
cional de Escultura organizado por la Diputacion Provincial de A Corufa. A partir de un cilindro de marmol blanco de 185 centimetros
de diametro por cincuenta de alto, el escultor portugués realiza una obra en la que se perciben algunas fases del proceso de elaboracion.
Divide el material en dos piezas mediante la extraccion de un cilindro de menor didmetro del corazén del bloque de marmol. De esta
manera plantea la escultura como dos piezas complementarias e independientes en la que la de mayor tamano destaca por el espacio
vacio que ha determinado la extraccion de la mas pequena. En la de mayor tamafio labra a modo de tosco bajorrelieve una forma espiral
expansiva que parte en su centro de uno de los extremos del anillo circular. El cilindro de marmol mas pequeiio se labra creando una sin-
tética cabeza de rasgos antropomorficos y de superficie pulida. El juego de la diferencia de formatos, labra y acabado superficial genera
la contraposicidén de un material que en sus origenes era completamente unitario.

El escultor con las dos piezas establece un segundo dialogo en el que participa el Site (el lugar) y la poética de relaciones espaciales que se
establecen entre ellas mismas y, ambas, con el paisaje en el que estan integradas. Una poética en la que el espectador se siente implicado
teniendo que rodear y analizar las posibilidades visuales que le aporta la escultura y el entorno. (AGM)

PROCEDENCIA: I Simposio Internacional de Escultura, Pazo de Marifian, 2006.
REPRODUCCIONES: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufia, Diputacion Provincial, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufa, Diputacion Provincial, 2007.

BIOGRAFIA

Paulo Neves, Cucujajaes, Oliveira de Azameis, Portugal. 1959. Los inicios de Paulo Neves tienen lugar con su formacion pictérica en la Facultad de
Bellas Artes de Oporto, Portugal, y de su propia experiencia realizada entre 1978 y 1981 en diversos paises europeos en los que trabajé con diferentes
artistas. Sus primeras exposiciones se realizan en la Camara Municipal de S. Joao de Madeira y en el Museo de Lagos, en los afios 1980 y 1981, respec-
tivamente. Desde entonces desarrolla un continuado e intenso periplo de exposiciones en Portugal y en diferentes paises europeos, llegando a contabili-
zarse mas de 70 individuales y alrededor de 130 colectivas. Su obra forma parte de importantes museos y colecciones portuguesas, pudiéndose destacar
el Museo de Arte Contemporaneo de Serralves, Oporto, y el Museo de Arte Moderno de la Isla de Madeira.

Su trabajo en madera inicialmente se centra en la figura humana, plasmada con una gran reduccion sintética y expresiva. Durante la década de los no-
venta se produce un cambio que se fundamenta en un poderoso bajorrelieve de surcos que, intervenidos con pintura o dejando al desnudo el material,
establecen una complicidad con la luz y la veta de la madera. La escultura en piedra sigue esquemas plasticos similares a la realizada en madera con
la particularidad de que al ser pensada, especialmente, para exteriores aparecen matices relacionados con el lugar especifico donde se instalan y con
su dialogo con el paisaje. Estas cualidades plasticas han permitido que su obra sea la protagonista de un importante nimero de monumentos publicos
instalados en Portugal y que haya sido objeto de la concesion de premios y menciones en diferentes certamenes portugueses. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1 Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Mariiian, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
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JESUS NUNEZ [Jestis Nuiiez Fernandez] (1927)

Petroglifos

Acrilico sobre lienzo, 150x250 cm., 1980 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0880

En esta obra el artista nos vuelve a proponer el contraste entre formas abstractas que sirven de entramado general, y en el que estan pre-
sentes las experiencias en el diseflo textil, con formas concretas de caracter organicista y que, en este caso, son reminiscentes del mundo
iconografico de los petroglifos, aunque no necesariamente tengan que estar remitiendo a ejemplos reales, sino que pueden ser inventados
por la imaginacion del artista. Un contraste que es tipico en la labor de Jesus Nufez a partir de los afios finales de la década de los ochen-
ta y que también encontramos desarrolladas en otras técnicas, como por ejemplo, las de la estampa. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruiia.
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JESUS NUNEZ [Jestis Nuiiez Fernandez] (1927)

Meteoritos

Acrilico sobre lienzo, 142,5x225,5 cm., 1990.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0881

Jesus Nunez es de la creencia de que “en la diversidad de procedimientos, no debe existir una escala clasificadora entre ellos, pues con
cualquiera de las técnicas se pueden lograr los mismos valores formales, aunque naturalmente con la impronta caracteristica que confiere
cada procedimiento”. Obras como esta: “meteoritos” esta llevando al campo de la pintura, y en particular de la pintura acrilica, expe-
riencias formales que el artista estaba desarrollando en el campo de la estampacion desde los afios finales de la década de los 80, y que se
caracterizan por el contraste entre formas abstractas que conforman la estructura del cuadro —y en la que estan presentes las experiencias
derivadas del arte de los afios 50 y sesenta— con formas concretas, de caracter organicista, que son imposibles de identificar nitidamente
por ser creaciones del artista. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruiia.
INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor “Jesus Nufiez (Meteoritos) 1990”.
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JESUS NUNEZ [Jestis Nuiiez Fernandez] (1927)

Sin titulo

Aguafuerte y aguatinta, 56,5x37,9 cm. (papel) 33,7x25,4 cm. (mancha), 1998.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Jesus Nufez 98”, tirada en el angulo inferior izquierdo “1/50”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0882

La obra grafica de Jesus Nufez desde un punto de vista formal sigue los parametros del resto de su obra en otros soportes, la evocacion
de formas sugeridas por mundos teluricos y lejanos. Al fin y al cabo es un pretexto para desarrollar una obra que posee un fuerte com-
ponente constructivista desde el punto de vista técnico, informalista por su alejamiento de las formas figurativas y expresionista por la
manera de materializar su obra. Jesus Nufiez aborda el grabado con total libertad haciendo gala de un eclecticismo técnico que le garan-
tiza como resultado imagenes innovadoras y lejanas a cualquier planteamiento clasico del grabado. Jestis Nufiez es un innovador de la
técnica del grabado, de igual manera que ha hecho con otras disciplinas. Para €l la técnica es un vehiculo que le lleva a la creacion y no
crea distinciones ni jerarquias entre ellas. El mismo se refiere a sus grabados de la siguiente manera: “Fueron primordialmente, un medio
de expresion y, secundariamente, un medio reproductivo en la diversidad de procedimientos, no debe existir escala clasificatoria entre
ellos, pues con cualquiera de las técnicas se pueden lograr los mismos valores formales, aunque, naturalmente, con la marca caracteristica
que confiere cada procedimiento en mi caso, la alternancia de todas las técnicas graficas, la pintura, la escultura, etc., me condujeron en
algun momento, de forma repetitiva, a desarrollar el mismo concepto en vertientes diferenciadas entre si, pasando de una técnica grafica
a otra, de la pintura a la grafica o viceversa, con resultados creativos iguales y al mismo tiempo bien diferenciados”.

En el caso del grabado “Sin titulo” realiza una doble estampacion con tres planchas en las que los matices del aguatinta y la definicidén
lineal del aguafuerte crean ecos y concordancias entre formas que adquieren organicidad y volumen. Los campos de color plenamente
definidos y una depurada técnica en la aplicacion del aguatinta imprime al grabado unos interesantes matices expresivos y una serena
belleza. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruia.
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JESUS NUNEZ [Jestis Nuiiez Fernandez] (1927)

Sin titulo

Aguafuerte y aguatinta, 75,8x55,5 cm. (papel) 37,3x27,2 cm. (mancha), 2005.
Firmado y datado en el &ngulo inferior derecho “Jesus Nufiez 20057, tirada en el angulo inferior izquierdo “56/100.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1540
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Grabado al aguafuerte y aguatinta estampado con tres tintas. Las diferentes texturas de los campos de color en dos tonalidades de azul
crean un espacio de lineas que se rellenan con diferentes ataques de aguatinta creando una trama de variados grosores. En el angulo
superior derecho el artista reserva uno de los espacios de las planchas anteriores parea insertar una estampacion en negro que aporta la
caracteristica telarica que posee toda su obra grafica. Una estampacion con la que consigue los efectos de la litografia en una imagen
que posee amplios contrastes luminicos y que la descontextualizan con el resto de la composicion. Acentuando esta inclusion de imagen
extrafa en el conjunto se afiade una masa organica de masa negra que nuevamente contrasta con las gradaciones tonales generadas por
la imagen en grises que alude a un mundo ancestral y arqueologico. La heterodoxia que caracteriza al grabador hace presente en esta
estampa el virtuosismo con el que es capaz de abordar la obra grafica. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruia.

BIOGRAFIA

Jesus Nuiiez Fernandez. Betanzos, 1927. Jesus Nuiiez estudia grabado en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y en la Escuela Nacional de Artes
Graficas de Madrid, durante el afio 1951. Participa, entonces, en un intercambio cultural entre esta escuela espafiola y la de Berlin. Fascinado por la
experiencia, consigue durante el afio 1952 un beca para permanecer durante un afio en la escuela berlinesa, en la cual se respiran ecos de lo que habia
sido la Bauhaus y que llevara a Nuiiez no sélo a trabajar en los talleres de grabado y litografia, sino a familiarizarse con los de ceramica, disefio textil,
escenografia, escaparatismo, metalisteria, etc.; de modo que el mantendra durante toda su vida un concepto de artista siempre abierto a multiples cam-
pos y medios de expresion. A su regreso, tras permanecer un afio en Betanzos, se instala en 1954 en Madrid, centrandose, entonces, fundamentalmente
en el diseflo textil y llegando a organizar y dirigir en 1958 la primera exposicion de tapices con cartones de artistas actuales presentada en los Ateneos
de Madrid y Barcelona y posteriormente en Bruselas. Luego, instala un taller experimental en el que a las experiencias con los textiles, incorporando
nuevos materiales, se suman disefios para la fabricacion de papeles pintados, disefios graficos, carteles, maquetacion, envases de vidrio y carton. A los
que se afiade, posteriormente, disefios de mobiliario, médulos arquitectonicos y arquitectura de interiores, y, también, todavia mas tarde, de joyeria,
bisuteria, objetos decorativos y de escultura multiple, al tiempo que se inicia en la fotografia y en los documentales de 16 mm. Con el regreso de la demo-
cracia pone en marcha talleres de grabado, como el de Aranjuez y los del Centro Nicolas Salmerén y de la Galeria Brita Prinz de Madrid y el del Centro
Internacional de la Estampa Contemporanea (CIEC) en Betanzos, habiendo dirigido también cursos de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo
en Betanzos, a partir de 1985. Entre sus premios mas sobresaliente destaca el Gran Premio de grabado en el II Certamen Nacional de Artes Plasticas
en el Palacio Velazquez de Madrid (1963) y el Primer Premio de arte de estampacion en la Exposicion Nacional de Arte Contemporaneo en el Palacio
Velazquez, de Madrid. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

60 afios de creacion (exposicion), A Coruiia, Kiosco Alfonso - Ayuntamiento de A Coruiia, 2010.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

CAMPOY, Manuel, Diccionario critico del Arte Espaiiol Contemporaneo, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones, 1973.
Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GALILEA, Pedro, “Jesus Nufiez: toda una vida dedicada al arte”, en Jesiis Nuiiez, Vigo, Caixanova, 2007.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

“Jesus Nufiez”, en Fundacion CIEC: exposiciones, 2001-2002, Betanzos, A Coruiia, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, 2002.
Jesuis Nuriez (catalogo), Madrid, Patronato Nacional de Museos, 1977.

Jestis Nuiiez: aguafortista (catalogo), Madrid, Ateneo, 1956.

Jesuis Nuriez: obra grafica 1952-1997 (catalogo), A Coruna, Diputacion Provincial, 1998.

LEIVA, Antonio, “Jesus Nufiez”, en Artistas gallegos. Pintores (realismos, abstraccions), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2002.
PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

PABLOS, Francisco, Plastica gallega, Vigo, Caixavigo, 1981.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Madrid, Forum Artis, 1994.
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KLAUS OHNSMANN [Klaus Peter Ohnsmann] (1962)

Interior con escalera I1

Acrilico, metacrilato y aluminio, 180x110 cm., 2008.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1609

“Interior con escalera I1” de Klaus Ohnsmann ha sido la obra premiada con el Tercer Premio del VII Salon de Outono de Pintura orga-
nizado por la Real Academia Gallega de Bellas Artes y patrocinado por la Diputacidén de A Coruiia, en 2008.

Klaus Ohnsmann centra su obra en las posiciones estéticas del nuevo realismo al que introduce nuevas técnicas, producto de su investi-
gacion, con las que consigue imagenes evanescentes y de un intenso lirismo. Los resultados hacen que en sus obras se respiren frescura y
actualidad con ejecucion ordenada y limpia tanto en sus temas urbanos y como en los arquitectonicos, habituales en sus trabajos.
“Interior con escalera 11”7 esta realizada sobre metacrilato, una superficie muy compleja debido a su alto indice de dilatacion que hay
que hacer coincidir con el resto de los materiales empleados en la obra. Sobre el dorso del metacrilato el autor aplica pintura acrilica de
colores muy claros con aerdgrafo, 1o que produce una sensacion muy vaporosa y profunda Con la técnica utilizada se consiguen unos
matices en gris muy sutiles y mates, y cuando la luz incide sobre la plancha se produce un efecto de “luz propia”. El artista define su
método como “pintar con luz”. Convertir una imagen cotidiana que representa una vision de una escalera de un edificio contemporaneo
en algo misterioso y sutil es la transformacion que consigue Klaus Ohnsmann al cambiar su aspecto a través de una imagen difusa, de
tenue cromatismo y matizadas luces.

Para el pintor, “Ser creativo no es solo saber pintar un cuadro maravilloso y bello en donde el artista se esconde detras de su técnica, sino
ser libre de su condicionamiento para que pueda trascender el fondo de su ser. Mi obra me ofrece la oportunidad de aprender sobre mi
mismo, como pasa en las relaciones con los demas”. (AGM)

PROCEDENCIA: Séptimo Salon de Otoiio de Pintura. Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 2008.

EXPOSICIONES: Séptimo Salon de Otofio de Pintura. Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 2008.

REPRODUCCIONES: Séptimo Salon de Otorio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefora del Rosario - Diputacion de A Coruiia,
2008.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Séptimo Salén de Otoiio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion
de A Coruiia, 2008.
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BIOGRAFIA

Klaus Peter Ohnsmann, Manheim, Alemania, 1962. Pintor que se inicia en el mundo de la plastica realizando dibujo y aerografia entre 1982 y 1985.
En 1986 traslada su residencia a Madrid e ingresa en la “Institucion Artistica de Ensefianza” diplomandose, en 1989, como diseiiador de interiores en
LLA.D.E.. Entre 1989 y 1993 trabaja como disefiador autonomo. En 1993 abandona el disefio profesional para dedicarse exclusivamente a la pintura. En
2002 comienza su investigacion con nuevos materiales aplicados a las artes plasticas: resinas, metacrilato, metal y plastico.

Ha realizado un importante nimero de exposiciones individuales y colectivas en diferentes instituciones publicas y galerias de arte espafiolas y ha par-
ticipado en ferias de arte como ART EXPO, Barcelona, DE ARTE, Madrid, Art-Madrid, etc.

Tiene en su haber mas de medio centenar de premios de pintura en diferentes instituciones y entidades privadas espaiolas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Klaus Ohnsmann: withe velvet (catalogo), Murcia, Universidad de Murcia, 2008.
Séptimo Salon de Otorio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia, 2008.
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XURXO ORO CLARO (1955)

Sin titulo

Maniqui recubierto de acero inoxidable, 185x70x25 cm., 2007.
Pazo de Marinan
Numero de inventario: 1501
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“Sin titulo” es la obra realizada por el escultor Xurxo Oro Claro durante el II Simposio Internacional de Escultura de la Diputacion de
A Coruiia realizada en el Pazo de Marinan entre el 14 de mayo y el 1 de junio de 2007.

La propuesta que realiza el escultor esta dentro de la serie de maniquies que inicia a finales de los afios noventa. En este caso la obra esta
destinada para un lugar especifico del Pazo de Marifian, la puerta de entrada lateral que da paso a las instalaciones interiores del edificio.
Para ello el artista hace hincapié en la actitud corporal de la escultura buscando una posicién de piernas levemente separadas, brazos re-
cogidos en la parte trasera del cuerpo y cabeza erguida que permite establecer una mirada al frente. Se trata de la habitual postura militar
de vigilancia a la entrada de un recinto restringido, hecho que se aprovecha para situar a la escultura en el lugar conveniente en el interior
del Pazo para recibir a los visitantes, a modo de guardia de seguridad.

El escultor recubre con chapas remachadas de acero inoxidable el cuerpo del maniqui, a modo de singular armadura, con excepcion de la
cabeza y las manos, lo que da una sensacion de vestimenta galactica que pudiera remitir a la iconografia desarrollada por la ilustracion,
la literatura y la cinematografia de ciencia ficcion a lo largo del ultimo tercio del siglo XX. La imagen irénica de hombre bidnico hace un
guifo y se contrapone a la estética que el mundo de la moda puso de actualidad a través de algunos modistos europeos en la década de
los setenta al utilizar vestidos tejidos con chapas metalicas.

La ambigiiedad de las referencias culturales antes mencionadas con el verismo que aporta la imagen objetual del maniqui situado en un
lugar apropiado, genera sorpresas y contradicciones a los espectadores que visitan el edificio palaciego de la Diputacion. (AGM)

PROCEDENCIA: II Simposio Internacional de Escultura, Pazo de Marifian, A Coruiia, 2007.

BIOGRAFIA

Xurxo Oro Claro, Loeda, Ourense, 1955. Escultor y pintor autodidacta. Su primer contacto con la escultura tuvo lugar en 1979 en Palma de Mallorca
donde trabaja con moviles de plastico y madera. Se inicia como pintor en la exposicion colectiva “X Ciclo Caixa Galicia, Vigo”.

Tras una estancia en Londres, en 1983, orienta su pintura hacia posiciones expresionistas abstractas de caracter gestual. Tras varios afios expresandose
a través de la pintura, en la década de los noventa comienza a realizar un interesante trabajo escultorico que mantiene en la actualidad.

Su obra escultorica mantiene una conexion directa con objetos de la vida cotidiana que modifica formal o conceptualmente cambiando los materiales,
escala, funcidn, etc. La fusion de opciones minimalistas con una cierta ironia de caracter dadaista define una buena parte de sus trabajos. Desde la déca-
da de 2000 sus obras se caracterizan por el uso del acero inoxidable cromado en sus esculturas, lo que les otorga ligereza formal, luminosidad y caracter
esteticista. Desde un punto de vista conceptual su obra ha ido discurriendo de la ironia a la denuncia social, siendo un icono frecuente en su produccion
la forma antropomorfica del maniqui cubierto de 1aminas de acero inoxidable.

Ha realizado exposiciones individuales en Espaiia y el extranjero: Galeria Esse, Colonia, 1991; Galeria Por Amor a Arte, Oporto, 1997, 1999, 2002 y
2004; Galeria Nome aos Bois, Salvador de Bahia, 2002; Galeria Lluc Flux4, Palma de Mallorca, 1998; Galeria 57, Madrid, 2000; Galeria Fernando Silio,
Santander, 2002, etc. Ha participado en varias convocatorias de ferias internacionales, especialmente en varias ediciones de la madrilefia ARCO.

Su obra ha sido merecedora de un Segundo Premio Nacional de Dibujo; Premio Unién Fenosa, A Coruiia; XI Premio Internacional de Grabado Maxi-
mo Ramos de Ferrol, etc. Entre las colecciones publicas y privadas que cuentan con obra del artista figuran: CGAC, Santiago de Compostela; Junta
Castilla-Leon; Coleccion Caixa Galicia; Museo de Arte Contemporaneo Constructivista de Malaga; Museo de Malabo, Guinea Ecuatorial, Museo de
Vilanova de Cerveira, Portugal, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Pegadas (exposicion), Ourense, Pereira Arte, 1995.

PEREIRO, Roman, “Xurxo Oro Claro”, en Artistas gallegos. Escultores (expresionismos - abstracciones), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2003.

Pé-zas! (catalogo), Vigo, Galeria Ad Hoc, 1996.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “De Asorey 6s noventa”, en De Asorey s noventa. A escultura moderna en Galicia, Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio
de Santiago de Compostela, 1997.

Suso e Manolito no Barbaiia: o crepiisculo e as formigas (catalogo), Ourense, Deputacion de Ourense, 2005.

Xurxo Oro Claro: maldita Europa (catalogo), Santiago de Compostela, Fundacion Eugenio Granell, 2008.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo I, Madrid, Forum Artis, 1994.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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JESUS OTERO-YGLESIAS [Jesus Otero Iglesias] (1963)

Museum#139. Tendedero XXII

Oleo sobre lienzo, 195x195 cm., 2000.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1281
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“Museum#139. Tendedero XXII”, obra galardonada con el gran premio de honra del III Salén de Otofio de Pintura organizado por la
Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Senora del Rosario, en su edicién del afio 2000, pertenece a la serie Museum, iniciada pocos
afios después de que el artista hubiera pasado un afio viviendo en Brujas, como resultado de haber obtenido la Beca de Creacion Artistica
Unioén FENOSA, de 1993. El paisaje de los Paises Bajos influye notablemente en la obra de Jesus Otero-Yglesias quién habia desarro-
llado desde 1994 a 1996 la serie “Flandes”, antecedente de las obras que integraran el proyecto al que pertenece la obra propiedad de la
Diputacion.

El proyecto Museum supone una reflexion conceptual sobre el paisaje, tematica a la que el pintor se ha dedicado, de manera indirecta,
durante la década de los noventa. En palabras del artista Museum reflexiona sobre “el paisaje como tabula rasa, donde reescribir una
y otra vez la historia de su propia representacion, también el cansancio de repetir la representacion hasta el infinito. Dejar por tanto de
representar... Dejar en blanco, o dudar sin llegar a finalizar lo comenzado, levemente manchar la multitud de lienzos colgados sobre el
mismo paisaje, y no seguir mas, considerar que eso es suficiente... Abandonar esos lienzos, sin apenas comenzarlos, sobre el paisaje que
debian representar en multitud de formas y variantes... ya se ha hecho, ya se ha hecho admirablemente muchas veces, pensar en Courbet,
pensar en Cezanne, pensar en Patinir....Ni un solo paisaje representado mas....Solamente el despliegue, mas o menos ordenado, de varios
lienzos de distintas formatos en un lugar abierto que se ha titulado como museo, aunque en realidad es basicamente un tendedero de
vacios”.

Se puede afirmar que “Museum” supone una reflexion sobre los limites de la pintura. Dibujo, trazo, color, perspectiva, luz, dimensio-
nes, gradacion tonal, el propio artista y el mundo del arte se exhiben a modo de paradoja. Es por ello que el artista incide de una forma
especial en este proyecto sobre las superposiciones, veladuras y formatos con la intencion de ironizar sobre el hecho pictorico y las cir-
cunstancias que concurren en €l en estos afios finales del siglo XX, tales como el mercado, las modas, las convenciones establecidas, etc.
El artista reflexiona sobre una disciplina artistica que perdura desde principios de la humanidad y que a lo largo del tiempo se acomoda
a la sociedad en la que se inscribe y a la que, en cierta manera, refleja. (AGM)

PROCEDENCIA: Tercer Salon de Otono de Pintura. Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 2000.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Jests Otero-Iglesias™.

EXPOSICIONES: Tercer Salon de Otono de Pintura. Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario, 2000.

REPRODUCCIONES: Tercer Salén de Otorio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia,
2000.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Tercer Salén de Otofio de Pintura, A Corufia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de
A Coruiia, 2000.

BIOGRAFIA

Jesus Otero Iglesias (Lugo, 1963), comienza su carrera artistica hacia mediados de los ochenta desde una optica interdisciplinar abierta a distintos so-
portes y medios expresivos: pintura tradicional, Mail Art, Performances o intervenciones conjuntas con otros artistas y colectivos. Su inclusion por el
comisario Bernardo Castelo en la exposicion “Novisimos I” de Ferrol y la beca de residencia en el Seminario de Estudios Ceramicos de Sargadelos, en
1986, sirven de estimulo para desarrollar una carrera profesional jalonada de importantes hitos: primeros premios en el IV y V Certamen Gallego de
Artes Plasticas de Lugo (1991 y 1993), Beca de Creacion Artistica Union Fenosa (1993), Beca Talleres Mir6, Fundacion Pilar y Joan Miro, Palma de Ma-
llorca (1996), Gran Premio de Honor en el III Salon de Otofio de Pintura de A Coruia (2000), primer premio en el “Premio Pilar Juncosa y Sotheby’s”,
Palma de Mallorca (2003), entre otros.

El trabajo de Jests Otero-Iglesias se puede considerar, desde sus inicios, como una reflexioén del papel del arte y del artista. Su obra estructurada en
meditados y extensos proyectos que se materializan en complejas series que se imbrican entre si, crea un tejido conceptual muy personal que se nutre de
la historia del arte en general y la historia del siglo XX en particular.

Las obras de sus series son como fragmentos de un todo que definen el conjunto. Por lo tanto es imprescindible leer la pintura de Otero-Y glesias como
un proceso dilatado en el tiempo en el que el espacio pictorico es de una amplitud extensa y fruto del desarrollo de un proyecto intelectual. Por ello el
componente narrativo de la obra del artista es importante, aunque la narracion no surja de una manera lineal, sino fragmentada y su significado final sea
la unién de todas y cada una de las partes que estan intimamente ligadas y sometidas al proyecto inicial. Una de sus primeras series “Organica”, de 1990,
se concibe como una gran maquinaria erotico-vegetal en la que se busca la convergencia de los contrarios. El desarrollo formal de la serie se convierte en
la base de los proyectos futuros del artista: un tema principal, siempre producto de un complejo discurso intelectual, se desarrolla sobre el fondo de pai-
sajes evanescentes. Este es el mismo esquema utilizado para la serie de 1992 titulado “Profesionales”, en la que define el ambito de los carpinteros y los
pensadores a través de imagenes fragmentadas que sin duda se muestran al espectador como paisajes inquietantes. Junto a estas series ya mencionadas,
el artista logra sus mas importantes éxitos con los proyectos “Flandes” y “Museum”. Jesus Otero-Yglesias es uno de los artistas conceptuales, surgido
en la década de los noventa, mas interesantes del panorama plastico gallego. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Ars Moenia: obra actual de artistas lucenses en el Museo Provincial de Lugo, Lugo, Diputacion Provincial, 2004.

Becas de creacion artistica en el extranjero Union Fenosa, A Corufia, Museo Arte Contemporanea Uniéon Fenosa, 1996
Los campos inciertos, Palma de Mallorca, Fundacion Pilar i Joan Mir6, 2004.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruia, Hércules de Ediciones, 1993.

Foron Novissimos, Ferrol, Concello de Ferrol, 2003.

Imaxes da imaxe, Santiago de Compostela, Casa da Parra, 1995.

Jesuis Otero: Primeras nupcias del conocedor y lo conocido. Leon, Salon de las Artes. Diputacion de Leon, 1992.

Jesus Otero-Yglesias. Anunciaciones y stabat Mater. Madrid, Arteara Galeria, 2004.

Jesuis Otero-Yglesias. Anunciaciones, Virgenes lectoras, Virgenes radiantes, Stabat Mater, Lugo, Galeria Clérigos, 2005.
Jesuis Otero-Yglesias. Los campos inciertos. Madrid, Otero-Y glesias, 2004.
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Jesuis Otero-Yglesias. Collages y libros de artista, Cuenca, Fundacion Antonio Pérez-Diputacion de Cuenca, 2005.

Jesuis Otero-Yglesias: Museum, Lugo, Museo Provincial de Lugo, 2001.

Jesuis Otero-Yglesias: Serie Flandes, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 1996.

JOURMUTT, Santiago de Compostela, Fundacién Eugenio Granell, 2007.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Tercer Salon de Otorio de Pintura, A Coruna, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia, 2000.
VV.AA., Museo de Arte Contempordaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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MANUEL OTONO [Manuel Otofio Veiga]

Remontando el Orinoco

Oleo sobre lienzo, 94x115 cm., 2000 ca.
Delegacion Provincial de Sanidade, A Coruia.
Numero de inventario: 1437

Esta obra de Manuel Otofio Veiga, titulada “Remontando el Orinoco”, esta muy lejos de las formulaciones figurativas que el artista
desarrolla en estos momentos.

Frente al lenguaje figurativo, de caracter mas o menos mimético que ha desarrollado en los ltimos afios, este trabajo se nos muestra
como mucho mas arriesgado, como expresion de una incesante busqueda por definir un estilo y forma de hacer propios.

De hecho la obra, que se mueve a medio camino entre la imagen ingenua, la simplificacion postcubista y ciertas evocaciones oniricas, es
en realizada de una gran eficacia.

En un primer término, en el margen izquierdo de la tela, se puede ver a un hombre que con sus manos impulsa una embarcacion a vela
desde tierra hacia un cercano curso de agua azul que finaliza en una cascada.

Toda la composicion se convierte en un elemento esquematico, simplificador que, en algunos momentos, debido al dominio de la linea
y el contorno nos recuerda de forma muy clara a Seoane. Esta proximo en su planteamiento a las soluciones del maestro gallego en la
superposicion de puntos de vista perspectivos o en las tintas planas de los colores, si bien cuenta con gradaciones en gris.

También sorprende la obra por el uso que hace del color, dominado por su caracter plano. Estos se caracterizan por evolucionar desde la
calidez del fondo, a través de masas frias para volver a tonos calidos y grises. (JMM)
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XOAN PARDINAS [Juan Garcia Pardifias] (1950)

Balsa de refoxos

Técnica mixta sobre lienzo, 81x100 cm., 1995 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “Pardifias”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0816

“Balsa de refoxos” pertenece a una serie que el pintor titula Xogos infantis realizada a mediados de los afios noventa caracterizada por la
dialéctica figuracion-abstraccion , dotada de un contenido espiritual que se enfatiza por ciertas dosis de imaginacion y misterio. En este
sentido el autor nos da una clave cuando sefiala que “esta obra tiene que ver con la evocacion onirica de una situacion geografica concreta
de un periodo de la nifiez” o cuando dice todavia mas enigmaticamente: “Pasos en silencio para hacer. Tiempo para que la superficie se
cubra de sombras, luz, color. Ese cierto misterio que nos sorprende y asombra” Estamos, pues, ante una continua llamada al espectador,
intrigandolo, para que ahonde en un significado oculto, quiza inexistente o que no se puede organizar en un discurso logico y que por
el contrario si funciona en el contexto plastico del cuadro aunando materia, color y luz en el cual indefiniciones y concreciones avientan
posibilidades de significado. (JMLV)

PROCEDENCIA: IV Certamen Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: 1V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996.
REPRODUCCIONES: Artistas galegos. Pintores “Figuracion-abstraccion”, Vigo, Edicions Nova Galicia. T. XIII, 2002, p. 345.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996, p. 43.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Artistas galegos. Pintores “Figuracion-abstraccion”, Vigo, Edicions Nova Galicia. T. XIII, pp. 340-363.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996, pp. 40-43.

BIOGRAFIA
Xoan Pardifas nacié en Negreira (A Coruiia) en 1950, formandose en la Escuela de Artes y Oficios de la ciudad de Santiago, donde obtiene la titulacion

de dibujo y modelado. Santiago sera el centro vital de Pardifias, participando activamente en su mundo artistico, llevando a cabo multiples iniciativas
entre las que figura la creacion del grupo “Nome”. (JMLV)
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BIBLIOGRAFIA

Arte Galega en Caixa Galicia (catalogo), Santiago de Compostela, Fundacion Caixa Galicia, 1993.

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.
Dez artistas composteldns (catalogo), Santiago de Compostela, Museo do Pobo Galego, 1993.

Didlogos co silencio (catalogo), Santiago de Compostela, San Domingos de Bonaval, 2000.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GARCIA IGLESIAS, José Manuel, Arte galega, Santiago de Compostela, Coleccion Facultade de Economicas - Xunta de Galicia, 1991.
Gran Enciclopedia Gallega, Tomo 1, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

Grupo Nome (catalogo), Pontevedra, Deputacion de Pontevedra, 1987.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Revision dunha década (catalogo), Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 1990.

ROZAS, Mercedes, “Pardifas”, en Artistas galegos. Pintores “Figuracion-abstraccion”, Vigo, Edicions Nova Galicia. T. XIII, p. 340-363.
VV.AA., Galicia terra tinica, Ferrol, Xunta de Galicia, 1997.
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ASUN PARRILLA [Asuncion Parrilla] (1966)

Sol de invierno

Serigrafia estampada con dos matrices, tres tintas sobre papel Lana, 76x56 cm. (papel) 42x28 cm. (mancha), 2006.
Firma, titulo y tirada en la zona inferior “64/100 Sol de invierno Asun Parrilla”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1537

“Sol de invierno”, serigrafia realizada por Asun Parrilla en los talleres de la Fundacion CIEC de Betanzos, contrapone un dibujo a linea
en negro muy definido en primer plano que representa la marafia de ramas desnudas de un arbol. Frente a este planteamiento caligrafico
la grabadora estampa en un segundo plano una serie de manchas en dos tintas que dan la apariencia de un cielo nuboso sobre el que se
refleja los rayos de un débil sol invernal de atardecer. En su conjunto consigue una apariencia decorativa resuelta de una manera sencilla
y directa. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del convenio establecido con la Fundacion Centro Internacional de la Estampa Contemporanea (CIEC), Betanzos, A Coruia.
BIOGRAFIA

Asuncion Parrilla (Astn Parrilla). A Coruiia, 1966. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna, Tenerife. Sus primeros pasos artisticos

seran como grabadora, disefiadora grafica y muralista. En 2005 realiza el IT Master de Obra Grafica en la Fundacion CIEC de Betanzos, A Coruiia. En

2006 cambia su residencia a Luxemburgo, donde es miembro de la Asociacion de Grabadores L"Empreinte. Su trayectoria expositiva se inicia en 2006 y
hasta hoy ha realizado varias muestras colectivas e individuales, principalmente, en Galicia y Luxemburgo. (AGM)
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PATINHA [Manuel Antonio Da Silva Marques Patinha] (1949)

Nomada

Acero y madera, 100x50x44 cm., 1993.
Firmado en el lateral derecho “Patinha”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0755

“Nomada”, obra realizada en acero y madera por Patinha en 1993, pertenece a la serie Almas heridas, tema sobre el que trabajara entre
1991 y 1995, cuando todavia tiene muy cercana la impronta de su actividad pictorica en el circulo surrealista de Cruceiro Seixas.

Como todas las obras de Patinha se debe interpretar como un disefio que alcanza la categoria de metafora. Incluso mas alla de la lectura
comprometida en la cual se aboga por la defensa de especies en vias o en peligro de extincion.

Patinha, como cualquier poeta con el uso de la palabra —en su caso de la imagen—, es capaz de transformar lo cotidiano en una imagen
nueva donde el espectador debe descubrir la base real que en ella subyace; pero también es capaz de convertir lo concreto en la manifes-
tacion de un valor universal.

Esto es lo que ocurre en Nomada, una pieza cuya base es un prisma rectangular de acero —en esta ocasion sin pulir, todavia con las huellas
visibles de las soldaduras— en el cual se puede ver su caracter de contenedor de un alma de madera. Esta estructura de vocacion estable y
fija, antitesis de cualquier evocacion dinamica de movimiento, contrasta con la humanizacion plastica de un penacho llameante que, in-
mediatamente, evoca la brisa del viento meciendo los cabellos de un caminante o las ramas de un arbol agitadas por ese mismo vendaval.
En cualquier caso introduce un elemento dinamico que, a la vez, es grafico -mantiene el perfil de un contorno dibujado- y plastico pues
en si mismo puede considerarse como una escultura independiente sobre su peana.

La capacidad metaforica, como ya se ha dicho, trasciende a la imagen para introducirnos en una reflexion de caracter neohumanista,
donde se recupera la atencion sobre el sujeto, y se nos pregunta de un modo encubierto por el lugar que ocupa nuestra alma en ese ir y
venir de la existencia, acorazada dentro de una caja metalica. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, Exposicion itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion Provincial, 1993.
REPRODUCCIONES: [II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993, p. 99.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.
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PATINHA [Manuel Antonio Da Silva Marques Patinha] (1949)

Esverdeada

Acero y pintura, 53x92x64 cm., 2003.
Pazo de Marifidn
Numero de inventario: 1363

“Esverdeada”, obra presentada al Certame Isaac Diaz Pardo en su VIII convocatoria de 2006, pertenece a la serie de isometrias variables
en la que trabaja a lo largo de los afios 2000-2002. De ella se dira que “El reciclaje del material industrial ha estado siempre presente en
la realizacion de esculturas, unas veces por material usado otras por material directamente de la siderurgia. En esta ocasion, Patinha
recupera acero y cristal y dinamiza situaciones de aumento sin alejarse del natural. Sus constantes de sobre posicion en el soporte estan
orientadas a lecturas de ensuefio, de intentar la mirada intima, el movimiento en actitud quieta y sospechosa, la pequeiia intriga de un
dialogo extendido. En algunos casos, se detecta la multiplicidad, pero es evidente que se procura un resultado beneficioso, un encuentro
de enjuiciamientos adecuados de aproximacion del verbo posible, manteniendo siempre la amabilidad”.

Esta obra supone una evolucion clara en su lenguaje hacia unas imagenes mas conceptuales en las que introduce temas como la repeti-
cion, la reiteracion en escala y forma del mismo motivo, la policromia plastica y el uso del reflejo, ya sea real o ficticio.

Con todo se trata de obras en las que todavia mantiene una fuerte vocacion figurativa, y en la que las obras terminan por personalizarse
a través del titulo.

Esverdeada consiste en la asociacion de cuatro elementos cilindricos galvanizados y pintados que, a través del proceso aditivo, terminan
por configurar una estructura organica de dificil identificacion pero que, regida por los principio de circularidad y simetria adquiere un
caracter natural. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufa. Santiago, A Corufia, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006.
VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003.

REPRODUCCIONES: Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruia. Santiago, A Coruna, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006,
p. 111.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003, p. 55.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacién Provincial da Corufia. Santiago, A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion
Provincial, 2006.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003.
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PATINHA [Manuel Antonio Da Silva Marques Patinha] (1949)

Flor eterna

Acero, 117x129x75 cm., 2002.
Firma grabada en el tubo “Patinha 02”
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1412

“Flor Eterna”, obra realizada en 2001, pertenece a la misma serie de Isometrias variables. Como en los casos anteriores y buena parte de
las obras de esta etapa, supone el momento en que Patinha se somete a un proceso de analisis y revision de su lenguaje plastico a través
de la esencializacion de sus recursos plasticos.

En muchas de las obras de esta etapa se mantienen las conexiones naturalistas con el periodo de Almas heridas, de ahi que todavia existan
concomitancias entre unas obras y otras. Sin embargo, en otras muchas comienza a desarrollar una investigacion sobre la capacidad de
mutacion de la forma segun sea su disposicion en el espacio y de acuerdo con la modificacién de aquellos elementos de que se compone
—ahora unidades minimas de actuacion— que siendo de forma igual pero de tamafios diferentes, a través de la diferente combinacién de
las mismas pueden crear nuevos motivos.

En Flor eterna permanece la necesidad de una evocacion poética y metaforica con elementos tomados de la naturaleza. En este caso
monumentalizado y traducido al acero galvanizado. Pero también es un modo de reflexionar sobre otros recursos plasticos como la ca-
pacidad constructiva del vacio y la reduccion del material a mero componente lineal en la obra. (JMM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2005, p. 107.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacién Provincial, 2005, pp. 105-108.
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PATINHA [Manuel Antonio Da Silva Marques Patinha] (1949)

Anfora prateada

Acero inoxidable, 375x172x172 cm., 2006.
Jardines del Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1441
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En el afio 2006 Manuel Patinha alcanza lo que se ha dado en llamar su etapa de madurez, en realidad, un periodo todavia no cerrado en el
que sigue avanzando en la consolidacion de su lenguaje escultérico. Es cierto como se ha dicho que es una etapa de madurez en la medida
en que vuelve la vista atras y es capaz de fusionar los logros escultoricos de etapas anteriores con las tltimas propuestas de esos afios. Sin
embargo, también hay que vislumbrar en estas propuestas, encuadradas en la serie Procesos del alma, aquello que tiene de avance e inno-
vacion. Baste recordar que sobre esta etapa se ha escrito lo siguiente: “Llegar a la madurez, es llegar al sosiego al punto donde todos los
encuentros son de satisfaccion. Un artista debe encontrar ese lugar, visitarlo y envolverse en sus rincones, porque se lo merece después de
tanto insistir en la busqueda de lo bello, de lo que siempre visionaba en sus momentos de descanso y desasosiego. Es cierto que se necesita
mucho tiempo y que a veces el aliento nos abandona, pero hay que insistir y confiar en la paciencia, la madre de todas las virtudes”.
“Anfora prateada”, 2006, es un nuevo ejercicio metaforico donde la estructura metalica de acero se convierte a un tiempo en un objeto
cotidiano monumentalizado, en una concrecion masificada, compacta y organica, y sobre todo, en una metafora de la existencia del ser
humano, de sus experiencias, sus sentimientos. Un verdadero contenedor de pasiones.

En “Anfora prateada” el espectador en un principio no se siente defraudado; ante sus ojos se presenta una gran estructura que en su
forma ahusada evoca la solucidén de una gigantesca anfora compuesta por multiples bandas soldadas que nos recuerdan que su interior
es un receptaculo vacio. Lo inquietante de esta imagen se produce cuando descubrimos que ese receptaculo dispone de un principio de
vasos comunicantes que nos trasladan de un espacio a otro, de un lugar a otro de su contenido, como si el receptaculo interior estuviera
dividido en multiples compartimentos menores.

Todavia mas inquietante es comprobar que la estructura se hace mas compleja al introducir un segundo armazén, a modo de jaula, que
contiene el anfora. Esta jaula, a pesar de la amplitud que existe entre unos barrotes y otros, introduce un significado de prision, de en-
carcelamiento que anima el objeto hasta recordarnos a un animal enjaulado y, a través de su capacidad poética, a un ser humano cuyos
recuerdos y experiencias intentan comunicarse en su interior mientras algo le impide proyectarse hacia el exterior. (JMM)

PROCEDENCIA: I Simposio Internacional de Escultura.
REPRODUCCIONES: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufia, Diputacion Provincial, 2007, pp. 34-45.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: I Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Mariian, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007, pp. 34-45.
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PATINHA [Manuel Antonio Da Silva Marques Patinha] (1949)

Cuchara 2004

Acero inoxidable, 96x50x19 cm., 2004.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1598

“Cuchara”, obra realizada por el escultor portugués afincado en Ferrol Manuel Patinha, es un ejemplo del proceso evolutivo, en constan-
te mutacion e investigacion, que ha llevado consigo el trabajo de este artista, conocido por su labor escultérica pero que inicia su trabajo
como pintor.

Patinha parte siempre de una realidad figurativa que reinterpreta a partir de su propia experiencia hasta convertirla en un elemento donde
lo irreal, lo imaginado, lo poético y lo metaforico terminan por coexistir amigablemente.

En el caso de Cuchara, partiendo de un principio de origen surrealista —punto de partida de su formacion artistica, Patinha toma como
referente un objeto cotidiano que, en primera instancia, a través de su monumentalizacion adquiere un sentido y caracter diferente. Es
ademas un motivo que de un modo obligado nos remite a las referencias estéticas de Salvador Dali, quien pobld sus cuadros y esculturas
con multiples cucharas: grandes, pequefias, rigidas y blandas.

En esta ocasion Patinha convierte el utensilio doméstico en una metafora donde la primera comparacion se lleva a cabo con los instru-
mentos de labranza y algunos juegos tradicionales como la llave. A ese proceso de asociacion de imagenes contribuye el hecho de que Pa-
tinha prescinda de la empufiadura de la cuchara, que la reduzca a un mero tope cuadrangular en el que incorpora un orificio circular.
Por otra parte en las obras de esta serie, Patinha investiga sobre las capacidades expresivas del acero, apoyandose en las calidades de sus
brillos y texturas.

Esta obra pertenece a la serie Colgaduras, iniciada en 1999, sobre la que Patinha reflexiona del siguiente modo: “Las paredes también
son lugares posibles para la escultura. Hoy en dia el hombre va careciendo de espacio, apenas puede vivir en su propio habitaculo. Este
grupo de obras estan pensadas en ese sentido y procuran la armonia y la libre circulacion en el convivir humano” (JMM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2007, p. 23.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2007, pp. 22-23.
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BIOGRAFIA

Manuel Patinha, Povoa Sta Iria (Portugal) 1949. Estudia en la Escuela Industrial de Vila Franca de Xira, para ingresar posteriormente como voluntario
en la marina de guerra portuguesa. Viaja por Europa, América y Africa. Después de sufrir un duro accidente Patinha viene a Espaifia. Vive un tiempo
en Madrid, donde pinta acuarelas.

De formacion autodidacta, colabor6 activamente con Cruzeiro Seixas entre los setenta y ochenta. A finales de los ochenta se emplaza definitivamente en
Naron (Coruiia), desde donde, tanto en Espaiia como en Portugal, se ha ganado un notable prestigio como pintor, escultor y grabador. Su obra ha sido
expuesta a lo largo y ancho de Galicia y Portugal, asi como en Madrid, Barcelona, Francia, Italia y Brasil; y esta presente en colecciones como las de
los Ayuntamientos de A Coruiia, Narén y Lugo, las Universidades de Aveiro y A Coruiia y diversos museos de Orense, Vila Franca de Xira, A Coruiia,
Lisboa, Peniafiel y Marbella.

En 1971 realiza su primera exposicion individual en su localidad natal, Pévoa de Santa Iria.

En 1973 participa en el Salon de Primavera de Estoril, y en el Salon de Otofio de la misma ciudad. Desde entonces, casi cuarenta exposiciones individua-
les y mas de cien colectivas, en Espafia y Portugal hablan de la trayectoria de este artista multidisciplinar.

Obras en espacios publicos: Casa Grande de Viloira, Barco de Valdeorras, Ourense; “Monumento a Alvaro Paradela”, Naron, A Coruiia; “Vigilante
do camifio”, Ourense; “Do6lmen”, Vila Nova de Cerveira, Portugal; “Anforeta”, Costa Nova, Aveiro, Portugal; “Marreca”, Pévoa do Varzim, Portugal;
“Tumulo de Transicao”, Sernancelhe, Portugal; “Homenagem ao 25 de abril”, Pévoa de Santa Iria, Portugal; “Aurora”, S. Pedro do Sul, Portugal; “Acro-
polis de Viriato”, Rotunda de Nelas, Viseu, Portugal; “Monumento a fertilidade”, S. Joao da Madeira, Portugal; “Abraco do Povo”, Pefafiel, Portugal;
“Animalalma”, Universidad de Aveiro, Portugal; “Arco da Liberdade”, Lisboa).

Obra en Museos y colecciones: Museo Bello Pifieiro, Ferrol; Fondos da Xunta de Galicia; Museo de Ourense; Galeria Detursa, Madrid; Deputacion
Provincial de A Coruila; Ayuntamiento de Nardn; Ayuntamiento de Vila Franca de Xira; Museo do constructivismo, Marbella; Fundacion Cuperti-
no Miranda, Famali¢ao; Ayuntamiento de Lugo; Asociacion de artistas de Lugo; Coleccion Valdearte, Barco de Valdeorras; Coleccion Caixa Vigo e
Ourense; Coleccion Union Fenosa; Coleccion Caixa Galicia; Universidad de Aveiro; Universidade da Corufia; Ayuntamiento da Corufa; Ayuntamiento
de Camara de Lobos/Madeira; Museo de la Ciudad, Lisboa; Museo Municipal de Pefiafiel; Real Academia de Bellas Artes, A Corufia; Museo Provincial
de Lugo; Centro Galego de Arte Contemporaneo, Santiago de Compostela. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia. Santiago, A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006.
Artistas Ferrolans: sete visions actuais (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1994.

Artistas Galegos: escultores (expresionismos-abstraccions). Manuel Patinha, Vigo, Nova Galicia Edicions, 2003.

AZEVEDO, C.: Diversidades na S.N.B.A. de Lisbhoa (catalogo), Lisboa, 1996.

AZEVEDO, F.: Bienal AIP, Europarque (catalogo), Oporto, 1996.

BLANCO FANDINO, J.F., Coleccién Union Fenosa (catilogo), A Coruia, Museo de Arte Contemporaneo de Union Fenosa, 2000.
CASTELO ALVAREZ, B., Esculturas, Patinha (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 1997.

CASTRO, A., Proxecto Galicia, Arte Contemporanea, Tomo XVI, A Coruiia, Hércules ediciones,

Coleccion Union Fenosa (catalogo), Museo de Arte Contemporaneo de Union Fenosa, A Coruiia, 2000.

Contravento e marea (catalogo), A Coruifia, Fundacion Caixa Galicia, 1994.

CORREDOIRA, P.:: Mitra (catalogo), Lisboa, 2000.

La escultura Gallega en la Coleccion Caixavigo e Ourense (catalogo), Vigo, Caixavigo, 2000.

Galicia Escultura: vinte anos, vinte escultores (catalogo), Ferrol, Ayuntamiento de Ferrol, 2002.

Homensanimal: esculturas Manuel Patinha (catalogo), Vila Franca de Xira, Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 1995.

II Certamen Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruia, Diputacion Provincial de A Coruiia, 1991.

Manuel Patinha (catalogo), A Coruna, Sala de Exposiciones Duran Loriga, 1997.

Manuel Patinha (catalogo), Alverca, Galeria Municipal, 1995.

Manuel Patinha (catalogo), Ferrol, Ateneo Ferrolano, 1992.

Manuel Patinha (catalogo), Ferrol, Galeria Sargadelos, 1995.

Manuel Patinha (catalogo), Lisboa, Galeria Antonio Prates, 2002.

Manuel Patinha (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 1997.

Manuel Patinha (catalogo), Pévoa de Santa Iria, Galeria Municipal, 1994.

Manuel Patinha Anos 70/90 (catalogo), Vila Franca de Xira, 1997.

Manuel Patinha: esculturas (catalogo), Santiago, Xunta de Galicia, 1999.

Manuel Patinha: esculturas-gravuras (catalogo), Penafiel, Cimara Municipal de Penafiel, 2003.

Manuel Patinha - Paco Pestana (catalogo), Santiago, Auditorio de Galicia, 2002.

Manuel Patinha na Universidade, A Coruiia, Universidad de A Coruiia, 2003.

Museo de Arte Contemporaneo Unién Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
Parivu aqui a Galega: Manuel Patinha, Paco Pestana, Silveiro Rivas (catalogo), Aveiro, Galeria Grade, 2000.

PINHARANDA, J., Mitra (catalogo), Lisboa, 2000.

SARMIENTO, R., “Contra o seu vento e alleas mareas”, en Contravento e marea (catalogo), A Coruiia, Fundacion Caixa Galicia, 1994.
SARMIENTO, R., Manuel Patinha (catalogo), Alverca, Galeria Municipal, 1995.

SARMIENTO, R., Manuel Patinha (catalogo), Ferrol, Galeria Sargadelos, 1995.

SARMIENTO, R., Manuel Patinha (catalogo), Povoa de Santa Iria, Galeria Municipal, 1994.
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ANTON PATINO [Ant6n Patifio Pérez] (1957)

Icaro

Técnica mixta sobre tela, 195x150 cm., 1995.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 0811
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“fcaro” fue el lienzo seleccionado y adquirido en el IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de A Corufia, del pintor Antén
Patifio, uno de los principales artistas del panorama plastico gallego de los ultimos treinta anos. La obra posee los rasgos identificativos
de la pintura del artista realizada en la década de los noventa. Antdn Patifo se expresa bien en el gran formato creando fondos mono-
cromaticos de una honda intensidad matérica sobre los que inserta sencillas imagenes estarcidas o toscamente pintadas que adoptan el
papel de iconos sencillos que hacen referencia a sus pensamientos, vivencias y preocupaciones puntuales. En este sentido su obra, desde
un punto de vista conceptual, es densa. Sus cuadros van mas alla de lo que puede abarcar la mirada, sino que se une a los pensamientos, a
actitudes no sélo estéticas sino también €ticas, ya que en el artista hay un posicionamiento activo ante la vida La mayor parte de su obra
tiene una llamativa entidad debido a la fuerza visual que consigue con la sencillez grafica de sus motivos y la intensa presencia del color.
La disposicion de estos motivos en el lienzo es similar a la de los jeroglificos, suscitando en el espectador el deseo de realizar lecturas que
puedan llegar a convertirse en interpretaciones concretas.

Desde un punto de vista teorico el pintor se preocupa del valor de la pintura como limite geografico de un soporte que se extiende mas
alla de la materialidad perceptiva. En este sentido son significativos sus pensamientos expresados en la publicacion “Mapa Ingravido”:
“La pintura nos habla de la posibilidad de un limite. Pintar es nombrar la realidad, acortar sus limites. Océanos primitivos y figuras em-
brionarias, el océano primordial de la materia en la raiz del mundo. La pintura es el mapa del caos cartografiado en la materia. La pintura
es mapa y territorio, superficie y concepto. El cuadro es una superficie de germinacion. La pintura traza un plano que corta al caos...
Lo que el pintor extrae del caos son recurrencias, aquellas formas que estaban ahi sumergidas enterradas en un magma denso. Rescatar
formas del pozo oscuro del caos comunitario”.

En “Icaro” la referencia mitologica al hijo de Dédalo que murié ahogado en el mar por la fragilidad de sus alas, unido a la amenaza de la
mancha negra que se extiende en el costado izquierdo del soporte, unidos al circulo rojo que se recorta sobre un fondo del mismo color y
el signo blanco que completa la composicion son los elementos conceptuales que conforman visualmente una imagen rotunda y, al mismo
tiempo, épica y amenazante. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en la zona izquierda “Anton Patifio fcaro”.

EXPOSICIONES: Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria. Santiago, A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006.

IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Corufa, Diputacion de A Coruiia, 1996.

REPRODUCCIONES: Accions estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia. Santiago, A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion Provincial, 2006,
p-91.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 1996, p. 71.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia. Santiago, A Coruiia, Universidade de Santiago-Deputacion
Provincial, 2006.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996.

BIOGRAFIA

Antén Patifio Pérez, Monforte de Lemos, Lugo, 1957. Licenciado en Bellas Artes por la Escuela de Bellas Artes de Madrid (1974-1979), con la ayuda
de una beca de la Diputacion de Pontevedra. Inicia su trayectoria artistica interesado por el disefio grafico, la ilustracion y las artes visuales. Se integra
en el grupo vigués “Rompente” y, posteriormente, es uno de los principales integrantes y fundador del “Grupo Atlantica”. En este colectivo durante los
primeros afios de la década de los ochenta su obra se inscribe en un expresionismo gestual, primitivo y de una figuracion de cromatismo brillante que
pudiera inspirarse en las opciones contemporaneas neoexpresionistas alemanas y, en especial, de los artistas Markus Liipertz y Georg Baselitz. En el
segundo lustro de los ochenta cambia radicalmente de estética para decantarse por una pintura de expresividad contenida y basada en grandes campos
de color monocromo en los que inserta iconos figurativos que conforman un conjunto de signos a lo largo de los afios, relacionados con sus vivencias
personales y su mundo interior.

Paralelamente a su obra plastica desarrolla una amplia actividad teorica relacionada con las artes y la cultura impartiendo conferencias y publicando
libros de articulos, ensayos y monografias de artistas: “Geometria liquida” y “Mapa Ingravido”, ambos de 1992; Urbano Lugris, 1997; y “Reimundo
Patifio”, 2000, entre otros. Ha sido miembro fundador con el pintor Amando de la revista “Microfisuras. Cadernos de Pensamento e Creacion” de Vigo,
activa durante los afios 1997 y 2003.

Ha ostentado diferentes cargos de gestion de varias instituciones entre los que se pueden citar: presidente d¢ VEGAP, miembro del patronato de la
Fundacion de Arte y Derecho, miembro de la ponencia de artes plasticas del Consello da Cultura Galega, Vicepresidente del Circulo de Bellas Artes de
Madrid, etc.

Ha participado en significativas exposiciones de arte espafiol contemporaneo que han traspasado las fronteras, difundiendo su obra por diferentes paises
europeos. Su obra ha sido objeto de premios y galardones entre los que se pueden citar la Medalla de Honor de la Bienal Internacional del Deporte,
1999; Primer Premio de la Bienal Internacional de Pamplona, 2000, etc. Su obra forma parte de importantes colecciones publicas y privadas: Museo
Nacional Centro Reina Sofia de Madrid; Centro Galego de Arte Contemporanea, Santiago de Compostela; Fundacion AENA, Fundacion Caixa Ga-
licia, Fundacion Thomas, MEIAC (Museo Extremefio Iberoamericano de Arte Contemporaneo), etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

15 artistas BB. AA. (catalogo), Madrid, Ministerio de Cultura. Direccion General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos, 1980
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Antén Patifio, campo magnético (catalogo), Madrid, Galeria Antonio Machén, 2003.

Antén Patifio. Huellas (catalogo), A Coruna, Fundacion Caixa Galicia, 1992.

Antoén Patifio. La imagen liquida (catalogo), Madrid, Ayuntamiento de Alcorcon, 2001.
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Bellas Artes de Alava, 1991.
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JOSE EDMUNDO PAZ DA CRUZ (1961)

Sin titulo

Técnica mixta sobre tela, 175,5x175,5 cm., 1999.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario.: 1313

Jose Edmundo Paz da Cruz cuando presenta esta obra en el VII Certamen Isaac Diaz Pardo comenta que se trata de un trabajo en el que
intentaba “transmitir no s6lo un impacto visual, sino también una sensacion tactil, jugando con la textura de la pintura y formas ondula-
das y curvas de distintos objetos. Este trabajo es un trabajo de pulsos, impulsos y tensiones. Un trabajo contenido, concreto y concéntrico.
La obra en su conjunto forma una trama, una red jeroglifica y laberintica de multiples vias. Representa la voragine de los sentidos”.

Se trata de una definicién compleja pero que sirve perfectamente para ilustrar el trabajo de este pintor.

Tal como €l sefiala, la primera intencion se concentra en crear un impacto visual muy intenso, donde aparentemente existe una gran uni-
formidad en el cuadro. Dicho impacto visual unitario se acompana de un proceso de discriminacion tactil marcada por las texturas con
que organiza el lienzo, tanto en superficies onduladas verticales de ritmo regular como en superficies verticales y horizontales de ritmo
discontinuo. Estos cambios de superficie tactil tienen como consecuencia la modificacion del motivo visual.

El resultado final de la obra, tal como Da Cruz comenta, es un conjunto de tramas, elaboradas a base de signos, trazos y lineas que ad-
quiere un caracter laberintico y jeroglifico.

Ahora bien, la obra es mucho mas compleja que todo esto pues bajo la expresion de “pulsos, impulsos y tensiones” se descubre que el
pintor esta realizando muchas obras en un mismo trabajo. Si podemos descubrir la construccion de un paisaje bajo la superficie ondulada
de la parte derecha de la obra, podemos comprobar que las dos piezas que se repiten vertical y horizontalmente son estructuras arqui-
tectonicas elementales, mientras que el fondo que lo unifica todo es una evocacion de los juegos de graffitis y estampados propios de los
afios 80, de ahi el cardcter signico —jeroglifico— de los mismos.

No se debe olvidar que en la evolucion posterior de este pintor, un trabajo destacado son sus microcuadros. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado en el angulo superior izquierdo “Edmundo Paz 99”

EXPOSICIONES: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2001.
Casa de Galicia. Madrid 2003.

Galeria Projecto. Vila Nova de Cerveira (Portugal).2003.

REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacién Provincial, 2001.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.

José Edmundo Paz da Cruz, Casa de Galicia. Madrid, Xunta de Galicia, Casa de Galicia, 2003.

José Edmundo Paz da Cruz, Vila Nova de Cerveira (Portugal), Galeria Projecto, 2003.
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JOSE EDMUNDO PAZ DA CRUZ (1961)

Red de contactos

Acrilico sobre papel, 90,5x63 cm., 2003 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1364

Durante el VIII Certamen Isaac Diaz Pardo, José Edmundo da Cruz propone este texto para explicar su acrilico Red de contactos: Con
movimientos rapidos y templados, digitales lineas imprimen a fuego ritmicas formas de anchas vias; retales de mi diario de a bordo. El
brazo abierto y tensado en arco se dispone a lanzar onduladas flechas al fondo de un himedo abismo cromatico. Senderos de luz que
viajan bajo nuestra piel nos descubren la otra cara de la noticia. Y es que pintar en vuelo libre es una aventura constante y una necesidad
vital. Pintar es siempre una duda y una incognita a despejar, por lo que el acto pictorico y su proceso, siempre tan intenso y variable, es
lo que mas me anima”.

De sus palabras se puede deducir que la obra se nos plantea con un acento autobiografico en el que plasma los impulsos, tensiones e
incertidumbres inherentes al acto de la pintura, al trabajo creativo desarrollado por el pintor.

Sin embargo, creemos que el texto indica muchas mas cosas, por una parte permite un desciframiento de la obra en el que se puede dis-
tinguir el fondo —un abismo cromatico cruzado por pequenas vias de tension rojas— bajo una superficie compuesta de “anchas vias” de
color claro que practicamente cubren la totalidad del lienzo. Estas anchas vias en las que se pueden distinguir las huellas dejadas por las
manos y los pinceles del artista como parte de su experiencia vital, no son mas que una segunda piel sobre la que se disponen, de forma
nerviosa e inconexa, trazos cromaticos ocres de diferente espesor.

Si se acepta la idea propuesta por el artista de que se trata de la manifestacion real de un acto pictdrico y su proceso, se puede entender
perfectamente que Paz da Cruz pretende mostrar a través de los contrastes de capas, fondo y trazos, las variaciones en el acto creativo
mismo, las interferencias que cada una de esas capas puede llegar a tener con las demas, del mismo modo que no existen compartimentos
estancos en las experiencias vitales. Es la razon por la que el color del fondo aflora ondulante, rompiendo el ritmo de toda la composicion
en la parte inferior de la tela. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso tarjeta con los datos de la obra.

EXPOSICIONES: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2003, p. 59.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plésticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion Provincial, 2003.
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BIOGRAFIA

José Edmundo Paz da Cruz nace en Brasilia en 1961. De formacion autodidacta, empieza a mostrar su obra individual en 1994 en Vigo y Marin. Tres
afnos mas tarde expondra en Portugal y en 1999 lo hara en Caixavigo y Ourense. A partir de esa fecha se sucederan las exposiciones en diversas salas.
Su obra se encuentra en diferentes colecciones publicas y privadas: Fundacion Eugenio Granell, Coleccion Marcote, Galeria Alvarez de Porto, Galeria
Mario Sequeira de Braga, Coleccion Eixo Atlantico, coleccion Caixavigo y Ourense, Ayuntamiento de Vigo.

Su trabajo ha ido evolucionando dentro de un lenguaje no figurativo desde motivos vinculados con la abstraccion geométrica y el arte conceptual hacia
un lenguaje gestual mas emocional que cerebral, mas expresivo que comprensivo. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

José Edmundo Paz da Cruz, Madrid, Xunta de Galicia, Casa de Galicia, 2003.

José Edmundo Paz da Cruz, Vila Nova de Cerveira (Portugal), Galeria Projecto, 2003.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.
VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003.

506 / PAZ



MANOLO PAZ (Manuel Paz Mouta) (1957)

Muiieira

Granito moreno sobre madera, 180x160x100 cm., 1988 ca.

Palacio Provincial
Numero de inventario: 0725
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“Muifieira”, obra seleccionada en el II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, pertenece a la etapa que comienza a desarrollar a
mediados de la década de los ochenta del pasado siglo basada en una estética primitiva que tiene su sustrato en las ancestrales culturas
liticas prehistoricas y en la tradicion etnografica de Galicia. Utiliza, como es habitual en el autor, una labra directa que aporta tosquedad
a unas formas simples, esquematicas y que recuerdan un pasado remoto.

En esta obra Manolo Paz incorpora una rustica peana de tablas de madera para dar una mayor altura al conjunto y transferirle el aspec-
to totémico de figura antropomorfica a la que alude el titulo, aspectos que pueden ponerse en relacion con la primera escultura de las
vanguardias europeas, en especial con las soluciones aportadas por Constantin Brancusi. El dialogo que se establece entre dos materiales
tan contrapuestos como la piedra y la madera genera un discurso de los opuestos: duro-blando, grano-veta, pesado-liviano, inorganico-
organico, mineral-vegetal, etc. El recurso —habitual en el artista— de contraponer la superficie rugosa de la piedra a unos interiores pulidos
y trabajados que permiten sacar a la luz nuevos matices del material se hace presente en “Muifieira”, de la misma manera que el corte
realizado en el bloque para dar protagonismo a una franja central de vacio en la que mantiene dos puentes liticos de uniéon. Este simétrico
corte contribuye a establecer dialogos espaciales y aumentar el dibujo del perimetro del volumen. Estas pequefias hendiduras o ventanas
abiertas en la piedra seran evocadas frecuentemente por Manolo Paz, siendo un ejemplo paradigmatico de ello la obra publica “Familia
de menhires” emplazada en el entorno de la Torre de Hércules de la ciudad de A Coruia.

Es interesante hacer mencion del incipiente caracter constructivista que posee “Muifieira”, consistente en la trabazon de las tablas de
madera para configurar el pedestal y la union de éste con la piedra a través de los dos redondos de hierro, un aspecto que en el futuro el
artista introducira en sus trabajos, tras haber disfrutado de su beca de Union Fenosa en Nueva York. (AGM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 1991.
REPRODUCCIONES: I7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIOGRAFIA

Manolo Paz Mouta (Manuel Paz), Castrelo, Cambados, Pontevedra, 1957. Se inicia en el mundo del arte en la Escuela de Artes y Oficios de Santiago
de Compostela, entre 1978 y 1979, afios en los que el artista realiza una serie de collages de inspiracion dadaista. Una vez finalizados sus estudios se
incorpora a la docencia como profesor de escultura en la Escuela de Canteros de Poio, en 1980. En 1983 realiza una breve estancia en Nueva York que
le permite tomar contacto con nuevas tendencias a través de las visitas al MOMA vy otros centros de arte de vanguardia. Desde entonces el escultor
preferentemente ha trabajado con material autdctono, sobre todo cuarcita y granito de distintas cualidades, materiales que se adaptan perfectamente a
sus intereses creativos. Durante la década de los ochenta sus trabajos supusieron para el panorama artistico gallego un puente tendido entre una con-
ciencia de lo antropoldgico y algunas de las inquietudes propias de la posmodernidad en donde, paralelo al discurso intrahistdrico, ya esta presentes las
realidades materiales de una técnica de labra directa artesanal que busca los contrastes de la superficie rugosa y los interiores pulidos y trabajados que
recrean variaciones de cromatismos.

En 1984 participa en las exposiciones institucionales “Encontros no Espacio” e “Imaxes dos Oitenta” que le permiten entablar relacién con galerias
madrilefias y entrar a formar parte de los circuitos nacionales de arte ademas de ser seleccionado en ferias y exposiciones colectivas en el extranjero
Desde 1986 Manolo Paz realiza estructuras rudas y primitivas con aspecto totémico en las que el pedestal, realizado en piedra o madera, forma parte
intrinseca de la obra. En 1992 el artista obtiene la Beca Union FENOSA de Creacion Artistica en el Extranjero que le permite residir dos afios en Nueva
York. En la ciudad americana “trabaja en una alternativa a la talla directa y al granito, realizando esculturas ensambladas de base geométrica y cons-
tructivista, con toques neo-pop. También experimenta con el metal. Quizas la transformacion mas decisiva fue el ensamblaje organico de las estructuras
fragmentadas de granito. Estas piezas se asientan directamente en el suelo y explicitan el debate entre naturaleza y cultura, confrontando el material y
su presentacion”. Desde mediados de la década de los noventa el escultor se interesa cada vez mas por la relacion con el lugar especifico, entendiéndo-
se por ello la utilizacién de materiales del entorno sino que elige el paisaje o la arquitectura modificandolos con intervenciones de intenso calado. En
la actualidad Manolo Paz es uno de los escultores mas reconocidos internacionalmente del panorama gallego y su obra forma parte de importantes
colecciones publicas y privadas. (AGM)
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Novos valores 98: certame de artes plasticas, Pontevedra, Deputacion Provincial de Pontevedra, 1998.
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FRANCISCO PAZOS [Francisco Pazos Martinez] (1961)

Evocacion

Granito, madera de roble y hierro, 120x50x42 cm., 1991 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0726

La obra escultorica de Francisco Pazos debe encuadrarse dentro de las consecuencias plasticas que tienen lugar en Galicia después del
triunfo y consolidacion del movimiento de Atlantica y la irrupcion en el panorama internacional de figuras como Leiro, Pestana, Basallo,
Paz, y otros escultores.

En el proceso de busqueda de un lenguaje plastico propio, que no lo alejara de sus raices y de su propia formaciéon como cantero, encuen-
tra en su tradicion cultural las referencias necesarias para crear una obra personal y, en su caso, se podria decir que auténtica.

Su trabajo se mueve a medio camino entre el cantero habil que maneja la piedra a su antojo transformandola, creando en ella sutiles
juegos y texturas, el carpintero tradicional que es capaz de manejar los materiales con un sentido funcional genuino, el constructor de
formas imaginadas y el artista que convierte cada una de sus obras en un juego visual, en una metafora o, sencillamente, en un guifio al
espectador.

Evocacion puede considerarse un resumen de todo lo dicho hasta este momento. Por una parte la obra en su conjunto sorprende porque
se muestra al espectador como algo mecanico, con un aspecto funcional y articulado que, por un momento, nos hacer pensar que se trate
de un artilugio que puede llegar a tener alguna funcion concreta. En este sentido es evidente que Francisco Pazos no rehuye la identifica-
cion de sus obras con aperos tradicionales de labranza o con otros artefactos vinculados con las labores artesanales.

Por otra parte, cuando se supera la sensacion mecanica del objeto, se descubre que éste actua como una verdadera instalacion en el que
las piezas se engarzan entre si de forma precisa y clara. Es evidente que en esta parte de su trabajo ha influido su formacion tradicional.
Es lo que permite que sean “bios” de madera los que atraviesan la piedra y sirven de engarces. También es sintomatico que sea la misma
madera la que tenga la apariencia —lo es en efecto— de haber sido recuperada después de haber sido abandonada para su uso inicial, en
un claro proceso de recuperacion y reciclaje en el que la huella del tiempo también se deja sentir.

Por tultimo, la capacidad de manipulacion de los materiales y la perfecta conjuncion de éstos permite que la obra se convierta en una me-
tafora, en una imagen en la que el texto ha quedado reducido al titulo. Evocacion se transforma en un recuerdo de una funcion perdida,
de las actividades y personas que la ejercieron, en el testimonio mudo del paso del tiempo y de la pérdida de esos testimonios. (JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion de A Coruiia, 1991.
REPRODUCCIONES: I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IT Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1991.
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FRANCISCO PAZOS [Francisco Pazos Martinez] (1961)

Aparato chirimbolico I1I

Granito y madera de roble, 100x40x30 cm., 1993 ca.
Conservatorio de Danza - A Corufa
Numero de inventario: 0760

“Aparato Chirimbdlico 1117, es una de estas obras de inicio dentro del trabajo de Francisco Pazos que nos permite descubrir sus habili-
dades como cantero, su capacidad técnica en el trabajo de la madera y, por supuesto, su capacidad para crear imagenes de una extraordi-
naria potencia que, dentro de su indefinicion, cautivan al espectador por sus fuertes referencias figurativas.

Se ha sefialado en mas de una ocasioén que Francisco Pazos toma como referentes iniciales para sus obras los trabajos desarrollados por
carpinteros y canteros para los aperos del campo, para una vida agricola que en el caso gallego todavia no queda tan alejada.

Sin embargo, junto a este referente evidente Pazos es capaz de crear nuevos instrumentos en los que los materiales -madera y granito—
dialogan incluso en funciones imposibles. De este modo sus esculturas terminan por convertirse en verdaderos artilugios.

En “Aparato Chirimbolico III” Francisco Pazos nos plantea una de estas dicotomias caracteristicas. Por una parte la estructura princi-
pal del artilugio es piedra, cuatro tres piezas que reciben un tratamiento bien diferenciado. Mientras que la base, lo mismo que la parte
superior, aparece perfectamente pulida y con las superficies redondeadas, cuenta con un grafismo circular a partir de una incision, la
parte central de la estructura apenas esta desbastada, mostrando una orografia rugosa y aspera. Por el contrario, la parte superior,
ademas de su pulido, muestra un orificio central asi como una brecha horizontal en la que parece que la piedra ha perdido dureza y se
ha ablandado.

En contraste con este material, la madera penetra en la piedra, se clava a ella sirviendo de guia y termina por fundirse con ella en la punta
redondeada de la misma.

Ahora bien, la eficacia de la obra se basa en el impacto referencial que posee. Desde su titulo el espectador se ve impelido a buscar una
funcién para este extrafio objeto. Necesita reconocer en él una funcidon concreta que aparentemente estara asociada a la disposicion ge-
neral de cada uno de sus elementos.

Ya se trate de una prensa, de un mortero o de cualquier otra funcidén que se le quiera atribuir, el éxito de esta escultura es que se resiste a
manifestar su funcionalidad racional, convirtiéndose en una imagen de claro arraigo ancestral. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufia, 1993.

REPRODUCCIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006, p. 123.
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I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion de A Coruila, 1993, p. 103.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006.

11 Certame de Artes Pldsticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1993.

BIOGRAFIA

Francisco Pazos Martinez nace en 1961 en Cobas, localidad de Meaiio. Despues de cursar los estudios primarios en el colegio, ingresa en la “Escola de
Canteiros”. Finalizados los estudios, instala su taller en su pueblo natal, en donde comienza con sus primeras obras. En 1991 comienza a dar clase en la
“Escola de Canteiros”, actividad que abandona en el afio 2000 para dedicarse de lleno a su taller.

Su actividad expositiva se extiende desde 1983 hasta la actualidad, tanto en muestras individuales como colectivas. Esta labor le ha permitido obtener
diferentes reconocimientos formativos como las becas de Novos Valores de la Bienal de Pontevedra, la medalla de bronce de la XXI Bienal o el premio
Antén Fraguas en 2008, afio en que también recibe el primer premio de escultura al aire libre de la fundacion FEIMA de Madrid.

Su obra se encuentra localizada en numerosos museos, instituciones publicas y colecciones particulares: Santo Domingo de la Calzada. La Rioja. Museo
de Pontevedra. Coleccion Diputacion de A Coruila. Museo Carlos Maside. Sada. A Coruifia. Coleccion Caixanova. Museo Celta de Vigo. Universidad
de Vigo. Ayuntamiento de Alcobendas. Paseo Maritimo de A Corufia Ayuntamiento de Vigo. Ayuntamiento de Carballo. A Coruia.

Su trayectoria profesional ha ido evolucionando desde el trabajo en piedra con evocacion de tradiciones técnicas y artisticas de corte etnografico hacia
un universo mas personal, en el que los objetos encontrados coexisten con esa vinculacion con las labores artesanales gallegas. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.
CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

CORREDOIRA, P, Francisco Pazos, Vigo, Caixanova, 2008.

EIRAS, R., Francisco Pazos, Cerdedo, Casa da Cultura, Concello de Cerdedo, 1995.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ-ALEGRE, A., Francisco Pazos: esculturas, Pontevedra, Caja de Madrid, 1993.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Caiada, 1974.-2000.

LOPEZ, E., “Francisco Pazos”, en Artistas Gallegos. Escultores ( Realismos-abstraccions), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2003.
RODRIGUEZ GONZALEZ, M.A., Francisco Pazos, Santiago de Compostela, USC., 1996.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “De Asorey 6s noventa”, en De Asorey s noventa. A escultura moderna en Galicia, Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio
de Santiago de Compostela, 1997.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Madrid, Forum Artis, 1994.
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MARTIN PENA [Martin Pena Vazquez] (1974)

Sin titulo

Técnica mixta (metacrilato, madera, metal, etc.), 101x75x4 cm., 1999 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1291

Esta obra de Martin Pena Vazquez es el resultado de la actividad desarrollada durante el periodo de perfeccionamiento de la beca con-
cedida por la Diputacién en 1999.

En este caso Pena Vazquez parte de una instalacion en metacrilato, madera y metal, que se dispondria sobre la pared creando una estruc-
tura espacial delimitada por una estructura rigida de contornos curvos.

Se trata de una obra de formacion, muy alejada de los proyectos posteriores en los que el relato, el sonido y la imagen grabada acabaran
siendo factores de vital importancia, tal como ocurre en el caso de “Diego Garcia no existe”, trabajo que, por su calidad, originalidad y
relevancia, recibi6 el reconocimiento en II Foro Internacional de Fotorreportaxe e Sociedade. (JMM)

PROCEDENCIA: Donacién del autor como contraprestacion de la Beca de Ampliacion de Estudios de la Diputacion, 2000-2001.

BIOGRAFIA

Martin Pena Vazquez, A Corufia, 1974. Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Vigo en 1999 en la especialidad de pintura. En 1997 obtiene
premio en el certamen “Novos Valores 977, de la Diputacion Provincial de Pontevedra y obtiene una beca de perfeccionamiento de estudios artisticos de
la Diputacion de A Coruiia en el 2000-2001. Ha expuesto individualmente en el MARCO de Vigo con el proyecto “Espacio de recreo”, en 2006. Entre
sus exposiciones colectivas destacan “Lost in Sound”, CGAC, Santiago, 1999; “Transfer”, CGAC, Santiago, 2000; “Contos Dixitais”, CGAC, Santiago,
2006.

BIBLIOGRAFIA

Contos dixitais (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC - Xunta de Galicia, 2006.
Espacio de recreo (catalogo), Vigo, Marco, 2006.

Lost in Sound (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC - Xunta de Galicia, 1999.
Transfer (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC - Xunta de Galicia, 2000.

PENA / 513



SOLEDAD PENALTA [Soledad Penalta Lorenzo] (1943)

Sin titulo

Hierro, 71x46x59 cm., 1992.
Firmada y datada en el lateral derecho “S. Penalta 92”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0758

Obra seleccionada y adquirida por la Diputacion de A Coruiia en el IIT Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, perteneciente al
grupo de primeras obras realizadas en hierro por Soledad Penalta tras regresar de su segunda estancia en el “Studio Art University” de
Minnesota, en 1991.

La realizacion de la escultura es fruto del desarrollo de un boceto bidimensional que es pensado para que a través de un pliegue vertical
adquiera caracteristicas espaciales tridimensionales. Este punto de partida en superficie queda patente en el deseco de plasmar un dibu-
jo de varias cabezas que establecen un desarrollo vertical en la zona derecha de la escultura, efectos que en obras posteriores la artista
elimina. La accion del pliegue, el corte del contorno de la chapa y la concepcion previa del diseno permite que la escultura obtenga la
estabilidad espacial, a modo de diedro, en una posicion erguida y algo inclinada de la vertical. Con un pequefio corte de la chapa de hierro
estratégicamente situado en la parte inferior del pliegue se consigue establecer la evocacion de los orificios nasales de la sintética cabeza
y unas estratégicas incisiones incorporan al rostro otros elementos reconocibles como los labios y la barbilla.

Si bien este trabajo ejemplifica una sencilla solucion a través de un solo pliegue de la chapa metalica, en el futuro la investigacion espacial
de la escultora serda mucho mas compleja al incluir en sus esculturas una gran cantidad de pliegues con los que conseguira espacialidad.
Una cuidada soldadura de las piezas sera un elemento plastico mas a afiadir a su obra.

Estos primeros trabajos en metal de Soledad Penalta ya configuran una linea de actuacion constructivista que ampliara a otros materia-
les como el acero cortén y el aluminio. Desde el punto de vista formal la cabeza humana seguira siendo la tematica preferente desde la
ultima década del siglo XX hasta la actualidad, aunque respecto a su anterior obra en ceramica se percibe un planteamiento reductor y
constructivista que depende del cambio de material y de una nueva concepcion espacial de la escultura.

Soledad Penalta al respecto ha manifestado que “...siempre hay en mi obra una continuidad en relacion con el rostro humano. Me parece
una parte importante del hombre. Mi trabajo lleva siempre la expresion en la cara. Lo que pasa es que con el tiempo vas difuminando
muchas cosas anecddticas y pasas de la expresion a la sintesis”. (AGM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1993.
REPRODUCCIONES: IIT Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 1993.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.
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SOLEDAD PENALTA [Soledad Penalta Lorenzo] (1943)

Cuatro cabezas

Hierro, 104x120x100 cm., 1999 ca.
Firmado en el lateral inferior derecho “S. Penalta”.
Jardines del Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1200
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Obra seleccionada y adquirida por la Diputacién de A Coruiia en el VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. En este caso el
proceso constructivo de la obra parte del corte de varias piezas que conforman los sintéticos médulos que conforman una serie de cuatro
cabezas que se repiten en una secuencia horizontal yuxtapuesta. Este ejercicio mental se desarrolla a través de la inmejorable vision espa-
cial que desde muy nifa ha tenido la escultora y que se ha visto reflejado en una clara evolucion desde las formas artesanales y utilitarias
de la ceramica para dar el salto, afios mas tarde, a la escultura ceramica de caracter expresionista y, a finales de la década de los noventa,
orientar su trayectoria a la escultura de metales pesados procesados mediante las técnicas de la fundicidn, oxicorte, plasma y soldadura.
En “Cuatro cabezas”, el corte de cada uno de los planos que integran el conjunto y un minucioso trabajo de soldadura que, en este caso
queda oculta, aportan a la escultura unas claras connotaciones minimalistas, aspecto que se fusiona con el componente expresionista for-
mal que tiene su origen en un fragmento corporal antropomorfico. La superficie lisa de los planos, los angulos que crean unas formas que
se aproximan a una geometria pura y los espacios que se crean entre ellas generan una sinfonia de contrastes luminicos al sentirse bafiadas
por las diferentes posibilidades de iluminacion. La multiplicacion del modulo, las alternancias entre el volumen ocluso y los pasillos de
hueco generados entre ellas convierten a un conjunto que puede ser contemplado como un bloque, en algo activo, moévil y expresivo.
Soledad Penalta es en la actualidad la unica escultora gallega, junto a Rosalia Pazo Maside, que tiene obra publica de grandes dimen-
siones y en metales pesados. En este tipo de escultura de exteriores, la artista estudia previamente el territorio circundante para adaptar
la obra al entorno y al paisaje. En el caso de “Cuatro cabezas”, al haber sido adquirida a través del Certamen de Artes Plasticas Isaac
Diaz Pardo, no existe esta connotacion. Aunque la ubicacion que se le ha dado en los exteriores del Pazo de Marinan permite destacar
las propiedades espaciales, antes indicadas, que posee esta obra. (AGM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 1999.

REPRODUCCIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, p.
113.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion de A Coruiia, 1999, p. 79.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 1999.

BIOGRAFIA

Soledad Penalta Lorenzo, Noia, A Coruiia, 1943. Estudia en la Escuela de Artes y Oficios de A Coruna entre 1976 y 1980. En 1978 realiza un taller de
ceramica en la Escuela de La Bisbal (Gerona), centro al que volvera en 1981 para hacer experimentos con la técnica alemana de la sal. Desde entonces
instala en su domicilio hornos eléctricos que le permiten experimentar con unas formas muy expresionistas que ensambla en estructuras de pletina de
hierro. Estas investigaciones la llevaran a realizar unas interesantes instalaciones bajo el nombre de “Instalaxes”, que exhibe en la Sala de Exposiciones
del Kiosco Alfonso de A Coruiia, en 1985. En 1986 consigue una beca de la Xunta de Galicia para realizar un curso de varios meses en el Workshop of
Ceramic Research de Emidio Galassi, en Faenza, Italia. Las experiencias adquiridas con Emidio Galassi la animan a trabajar en esculturas de mayor
tamarfio resueltas con una estética expresionista cuya tematica es la representacion femenina. En 1987 es seleccionada para participar en la exposicion
“Tendencias”, comisariada por Pilar Corredoira en A Casa da Parra de Santiago, una muestra que reunia a los principales escultores gallegos que tra-
bajaban, principalmente, con material ceramico.

En 1989 viaja a Estados Unidos para realizar estudios en Studio Art University de Minnesota, en donde la existencia de grandes hornos para ceramica le
permite experimentar con grandes formatos. No obstante la principal experiencia en la universidad americana es el aprendizaje de fundicion y soldadura
con metales y la talla directa en piedra. En 1991 obtiene una beca de la Diputacion de A Coruiia que le permite realizar una estancia de cerca de un
ano, nuevamente, en Studio Art University de Minnesota donde completa sus estudios de fundicion y soldadura de metales. Cuando regresa a Galicia
construye su propio taller de fundicion y comenzara a trabajar con la soldadura, desde este momento la escultora abandona definitivamente la ceramica
para dedicarse a los materiales pesados: aluminio, hierro, acero, bronce, etc. En la exposicion institucional “Alén Mar”, realizada en San Martin Pinario,
en 1992, Soledad Penalta exhibe por primera vez sus esculturas de cabezas realizadas en hierro cortado y plegado. Son trabajos realizados con una gran
capacidad de sintesis ya que el material exige el abandono de los elementos anecddticos que le permitia la ceramica. Como contrapartida consigue unas
formas monumentales de perfiles aristados y quebrados que acentuan el caracter sensual de las patinas y 6xidos superficiales que unicamente seran ma-
nipulados para introducir aquellos minimos rasgos que les confieren la identidad del rostro. Este tipo de trabajos los desarrolla durante toda la década
de los noventa tanto en esculturas de mediano formato como en piezas concebidas como obras publicas, en las que el componente de la relacion espacial
entre el entorno y la escultura se incorpora como un ingrediente mas de sus trabajos. De estas ultimas se pueden citar las esculturas realizadas para el
Ayuntamiento de Muxia, A Coruiia (1995); Torre de Hércules, A Coruiia (1995); Baiona, Pontevedra (1999), etc. Paralelamente a estos trabajos realiza
instalaciones con pletinas de hierro cortado al plasma en las que introduce la escritura, entre las que se podria destacar la serie “Bosque”. Durante la
primera década del siglo XXI Soledad Penalta desarrolla un interesante trabajo en el que se aparta del antropomorfismo de sus cabezas y lo simultanea
con una escultura de inspiracion vegetal en grandes formatos. En la actualidad es una de las pocas escultoras gallegas que trabaja los materiales pesados
y es una especialista en escultura publica. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.
Alén-Mar: a creatividade galega no Novo Mundo, Santiago de Compostela, Direccion Xeral de Cultura - Xunta de Galicia, 1992.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espaiiol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

CASTRO FLOREZ, Fernando; CASTRO, Xosé Anton; POTRATZ, Wayne E., Soledad Penalta, Santiago de Compostela, Casa da Parra - Xunta de Galicia, 2000.
CORREDOIRA, Pilar, “Soledad Penalta”, en Artistas gallegos. Escultores (realismos-abstracciones), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2003.
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Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

Expresiones de Soledad Penalta (catalogo), A Coruiia, Fundacion Caixa Galicia, 1997.

GARRIDO MORENO, Antonio, Escultura gallega contemporanea. La ceramica como punto de partida, Lugo, Centro de Artesania e Desefio de Galicia - Deputacion
Provincial de Lugo, 2000.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1993.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catalogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Corufia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, “De Asorey 6s noventa”, en De Asorey 6s noventa. A escultura moderna en Galicia, Santiago, Auditorio de Galicia - Consorcio
de Santiago de Compostela, 1997.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Madrid, Forum Artis, 1994.
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MODESTO PEREZ [Modesto Pérez Arias]

Cruceiro I (Serie Camiiio de Santiago)

Técnica mixta sobre tabla, 100x100 cm., 1995.
Firmado en el angulo inferior derecho “Modesto 95”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0810

“Cruceiro 1”7, perteneciente a la Serie Camino de Santiago, del pintor Modesto Pérez fue seleccionada y adquirida en el IV Certamen de
Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de la Diputacion de A Coruiia, en 1995. El cuadro muestra el icono de una cruz que se recorta sobre
un fondo de manchas muy trabajadas y aplicadas dentro de la gama amarillo-ocre. La insistencia en la construccion de la imagen queda
materializada a través de la huella del pincel y por las diferentes veladuras creadas a partir de diferentes capas de pigmento.

El propio artista explica el proceso que le llevo al estado final del cuadro y el contenido simbélico que quiso imprimirle: “Cuando comen-
cé a trabajar la idea era muy clara, a saber: trabajar sobre la imagen del Camino de Santiago. Pero a medida que empastaba la tabla esa
idea se fue difuminando poco a poco, y al mismo tiempo emergid el cruceiro, simbolo por antonomasia del cruce de caminos. El trabajo
lo estaba realizando con muy pocos colores; y con un dibujo muy poco trabajado, cuasi etéreo, como representacion de la espiritualidad
que envuelve el Camino. Espiritualidad que, a mi entender, tiene que envolver todos nuestros caminos y decisiones”. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: 1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Corufia, Diputaciéon de A Coruia, 1996.
REPRODUCCIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion Provincial, 1996, p. 79.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1996.
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MODESTO PEREZ [Modesto Pérez Arias]

La necesidad del ser

Técnica mixta sobre tabla, 50,5x50,5 cm., 1995.
Firmado en el angulo inferior derecho “Modesto 95”.
Edificio “La Milagrosa”

Numero de inventario: 1201

Modesto Pérez Arias no se llega a definir como artista, prefiere que sea su trabajo el que hable por él y que sea el espectador el que decida
sobre lo que hace.

Por este motivo es interesante poder reconocer en cada una de sus obras las motivaciones internas que han dado origen a la misma.

En el caso de La necesidad del ser, el pintor afirma que “después de varias lecturas de la obra de Kafka, realicé varios retratos. Todos
ellos con mucha materia, con un dibujo poco definido y con unas caras complicadas, reflejo de unas existencias dificiles... reflejo un ser
humano carcomido por las dudas éticas, dudas que todos deberiamos tener entre lo que somos y lo que deberiamos ser”, se puede con-
cluir que se trata de un retrato existencial del ser humano.

Para conseguir su objetivo Pérez Arias se sirve de una técnica mixta, cargada de materia que transforma su obra en un verdadero relieve
sobre tabla, hasta el punto de crear la incertidumbre sobre su condiciéon de pintura o escultura.

La textura se convierte en el gran centro de interés de su trabajo puesto que, una vez definida la forma general como la de un rostro, ésta
es la que termina por dotarlo de calidades y contenidos. No parece casual en este sentido que esta cabeza se reduzca a sus rasgos mas
genéricos, tanto en el perfil como en los elementos dibujados de su anatomia: nariz, orejas y boca.

También es cierto que se trata de una obra de formacion en la que el artista esta investigando sobre las potencialidades de su técnica y de
los materiales. También es el momento en que todavia necesita un detonante externo, en este caso la literatura de Kafka. (JMM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso etiqueta con el nombre y la direccion del artista.

EXPOSICIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruia, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Diputacion Provincial, 1999, p. 83.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999.
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BIOGRAFIA

Modesto Pérez Arias, se define a si mismo como nacido “el siglo pasado en Galicia”, sin otra precision relevante sobre su vida. También nos dice que
procede de una familia sin tradicion artistica, por lo que podriamos centrar sus primeros contactos con el arte a través de las vifietas del comic. Se resiste
a definirse como artista, optando por que sea su obra la que hable por él.

Su formacion se centra en Betanzos, en el CIEC, donde ha cursado estudios de grabado, serigrafia, técnicas aditivas, litografia y aguatinta. Dicha acti-
vidad la ha simultaneado con las exposiciones desde 1996 hasta la actualidad, siendo su trayectoria un tanto irregular.

Su obra ha evolucionado desde esa tradicion bidimensional derivada del grabado hacia una produccion basada en series: rutas, animales, animales
irracionales, reflexiones y jardin trasero. En éste ultimo comenta: “En este cajon de sastre estan mis ejercicios de francotirador. Los disparos que hago
se pierden muchas veces en la oscuridad, pero otras muchas acierto en algtin blanco, y cuando esto sucede se me abren muchas ventanas que me hacen
ver nuevos paisajes y nuevas perspectivas”. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.
VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999.
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JOSE ANTONIO PEREZ ESTEBAN (1969)

De tierras, luces y caminos

Acrilico y 6leo sobre tabla, 180,5 cm. de diametro, 2002.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1575

La obra de Pérez Esteban se presenta con un lenguaje totalmente consolidado que, desde sus inicios en los primeros afios de la década de
los afios 90, se ha mantenido fiel a la linea de trabajo iniciada.

En todas sus obras hay un especial interés por el desarrollo de las posibilidades dadas por el op-art.

Sin embargo seria demasiado sencillo plantear que los trabajos de este artista valenciano se mueven en la evocacion nostalgica de los
logros conseguidos en la pintura de los afios 60 del siglo XX.

Pérez Esteban somete estos principios opticos, desarrollados con gran maestria en diversas superficies y con técnicas muy variadas —6leo,
acrilico, técnica mixta, etc.—, a una nueva interpretacion de la que “De tierra, luces y caminos” es un buen ejemplo.

En una linea semejante a obras de sus exposiciones del 2008 y 2009, “Agua, Arbolito, Paraguas”, “Desagiie II1”, esta obra esta marcada
por un profundo sentido del humor y por la cara intencion de sorprender al espectador.

En apariencia, esta es la primera impresion, la obra consiste en un sencillo juego de ondulaciones concéntricas acompafnado de la dispo-
sicion radial de bandas verdes sobre las que ha sometido a una seccion a su desmonte. Este proceso de desmontaje nos permite descubrir
que bajo la superficie de la obra existe otro elemento nuevo, las vias de un tren o una pequefla montafia rusa por la que circula —obsér-
vese el segundo anillo exterior— un vehiculo con un pequeno personaje. En apariencia este personaje estaria dando vueltas en torno a un
centro fijo, sin embargo en la realidad el resultado es que la disposicion de la superficie ondulada y, debemos inferir que también de los
railes, es una disposicion helicoidal a través de la que nuestro personaje terminara por desembocar en el centro.

Tal como apunta el titulo, una obra en la que los caminos, la tierra y el juego de luces no dicen todo lo que se puede ver. (JMM)

PROCEDENCIA: Quinto Salén de Otofio de Pintura, A Coruiia, Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Senora del Rosario, 2004.

INSCRIPCIONES: Al dorso etiqueta “José Antonio Pérez Esteban. De tierras luces y caminos. Noviembre-02.

REPRODUCCIONES: Quinto Salén de Otorio de Pintura, A Coruiia, Diputacion de A Coruna - Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario,
2004, pp. 28-29

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Quinto Salon de Otorio de Pintura, A Coruiia, Diputacion Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora
del Rosario, 2004.
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BIOGRAFIA

José Antonio Pérez Esteban, Zaragoza, 1969. Licenciado en Bellas Artes en 1992 y casi doctorado en el 2004, se ha dedicado desde entonces a la pintura.
Ha expuesto individualmente en 16 ocasiones en diferentes galerias, espacios publicos y privados. Ha participado en una veintena de Exposiciones Co-
lectivas asi como en Ferias de Arte Contemporaneo como ARCO. Asiduo de certamenes y concursos, sus obras han sido seleccionadas para exposicion
en aproximadamente un centenar de ocasiones por toda la geografia espafola, recibiendo entre ellas mas de una treintena de Premios o Menciones. Sus
pinturas forman parte de numerosas Colecciones Publicas o Institucionales. Sigue pintando porque piensa “que es lo mejor que puede hacer, aunque la
vida, a veces, trate de demostrarle lo contrario”.

BIBLIOGRAFIA

Las luces del camino (catalogo), Valencia, Generalitat Valenciana, 2003.
Luces de vuelo (catalogo), Xabia, Ajuntament de Xabia, 2002.
Quinto Salon de Otorio de Pintura, A Coruiia, Diputacion Provincial - Real Academia Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, 2004.
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CANDIDO PEREZ PALMA (1951)

Retrato de D. José Lopez Bouza

Oleo sobre lienzo, 100x73 cm., 2005.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “Candido”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1430
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El retrato del Presidente de la Diputacion D. José Lopez Bouza fue encargado al pintor Candido Pérez Palma con objeto de integrarlo
en la coleccion de retratos de presidentes de la institucidn. José Lopez Bouza fue nombrado presidente provincial el 23 de marzo de 1936.
Participé activamente en la campaifia realizada para la aprobacion del Estatuto de Autonomia de Galicia, y una vez aprobado fue elegido
Presidente del Comité Central de Autonomia de Galicia que viajo a Madrid para presentar el Estatuto a las Cortes Espanolas. Con el
golpe de estado del 18 de julio de 1936 participd en la defensa del Ayuntamiento de A Coruiia contra los sublevados, el 20 de julio. Fue
detenido y hecho prisionero en el buque prision Plus Ultra. Con posterioridad fue fusilado el 30 de agosto de 1936.

Candido Pérez Palma para pintar el retrato se documento sobre la vida de Jos¢ Lopez Bouza y sus rasgos los tomo6 de una fotografia de
carnet. La escasez de documentacion grafica del personaje supuso un auténtico reto para el pintor. El retrato lo materializa dentro de los
esquemas realistas que ha desarrollado el artista a lo largo de su trayectoria, en formato tres cuartos colocando al retratado en un leve
escorzo, apoyando su brazo derecho sobre un muro que deja ver el horizonte marino en un dia de cielo claro. Como elementos accesorios
del personaje sujeta con la mano izquierda un libro con el texto del Estatuto de Autonomia de Galicia, que no llegd a aprobarse por el
comienzo de la Guerra Civil. El pintor busca potenciar el naturalismo de la pintura a través de un traje con chaqueta cruzada, chaleco,
camisa blanca y corbata roja del mismo tono que el libro que sostiene el ex presidente. Las facciones del retratado son bastante naturales,
teniendo en cuenta la fuente visual con la que conto el artista para realizar el cuadro. El 6leo tiene acertado estudio de luces y sombras
asi como un minucioso estudio efectista en elementos concretos como el pelo y las telas. (AGM)

PROCEDENCIA: Encargo al artista.

BIOGRAFIA

Candido Pérez Palma. Barcina de los Montes, Ofia, Burgos, 1951. Pintor y grabador. Estudia en la Accademia di Belle Arti de Roma entre los afios 1971
y 1974. Traslada su residencia a A Coruiia en 1986, ciudad en la que reside en la actualidad. En 1971 obtiene el segundo premio para artistas extranjeros
de la Academia Nacional de Roma y el aflo siguiente el primer premio de la “Famiglia Artistica Internazionale” de Roma. Desde entonces ha realizado
una intensa actividad expositiva en Espafa y el extranjero. Ha realizado importantes murales, grandes lienzos y vidrieras para distintas comunidades
religiosas desde mediados de los afios noventa. Su obra ha sido distinguida con importantes premios entre los que se pueden citar el Primer Premio en
el IT Concurso Nacional de Grabado Ciudad de Burgos, en 1985; Premio en el Certamen Isaac Diaz Pardo de A Coruiia, en 1989; Medalla al Mérito
Artistico del Ministerio de Educacion, en 1980; y Medalla de la X Bienal Ciudad de Zamora, en 1990.

Su pintura se asocia al nuevo realismo espafiol potenciado en la década de los sesenta por un grupo de pintores entre los que destacan Antonio Lopez,
Amalia Avia, Carmen Laffon, Isabel Quintanilla, Cristobal Martinez Toral, Eduardo Naranjo, etc. Recoge en sus 6leos, grabados y dibujos diversos
aspectos de la realidad cotidiana, caracterizandose por su luminosa atmoésfera y su minucioso realismo.

Su obra forma parte de colecciones publicas y privadas en diferentes puntos de la geografia espanola. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

I Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1989.
LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacion de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.
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PEREZ PORTO [Francisco José Pérez Porto] (1938)

Homenaje a Rafael Dieste

Ceramica policromada (carburo de silicio), 220x110x110 cm., 2005.
Paseo de la Ribera, Rianxo, A Corufia
Numero de inventario: 0798

Este Homenaje a Rafael Dieste se compone a través de personajes del propio escritor asi empezando por el nivel inferior se superponen
las referencias “O vagamundo”, a “O vello moreno” a “Hestoria dun xoguete” y finalmente a “Na morte de Estrelina”. El vocabulario
plastico de “Os Novos”, la generacion a la que pertenecia Rafael Dieste y con los que el escritor tuvo fuertes lazos de amistad, aparece
transformado con un sentido ludico que participa ya de las experiencias de Sargadelos y, sobre todo, de las consecuencias del pop art.

(JMLV)

PROCEDENCIA: Adquirido previo concurso publico.

PEREZ / 525



PEREZ PORTO [Francisco José Pérez Porto] (1938)

Homenaje a Rafael Dieste (boceto)

Acuarela sobre papel, 33,5x36 cm., 1995.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Pérez Porto 95”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0799

Boceto para el Monumento “Homenaje a Dieste” en el Paseo de la Rivera en Rianxo. (JMLV)

PROCEDENCIA: Donacién del autor.
INSCRIPCIONES: Al dorso “Monumento en Rianxo a Rafael Dieste. Hestoria baseada no seu libro de contos - Dos arquivos do Trasno -Escala 1:8 - Na morte de Es-
trelina - Hestoria dun xoguete - O vello moreno - O bagamundo”.

BIOGRAFIA

Francisco José Pérez Porto, Barallobre (O Penedo), Fene, A Coruna, 1938. Artista autodidacta y ceramista. Ha sido colaborador de la fabrica de cera-
mica de Sargadelos desde 1984. Ha participado con frecuencia como monitor en las experiencias del Laboratorio de Formas y los cursos de verano de
la mencionada fabrica. En la actualidad investiga con las formas tradicionales de la alfareria gallega buscando nuevas salidas formales y de disefio en
el futuro. Ha realizado un importante nimero de obra publica ceramica en diferentes localidades gallegas, entre las que se pueden citar: Monumento a
Castelao en el Museo Carlos Maside de Sada, A Corufia; Monumento a Rafael Dieste en Rianxo promovido por la Diputacion de A Coruifia; Mural en
el Museo Arqueolodgico de A Coruia, etc. Ha obtenido premios de ceramica entre los que se pueden citar los primeros premios de “Ceramica e oleria
Cidade da Coruiia”, en 1981, y en el “Premio de Artes Plasticas do Grove (1981-82). Ha realizado exposiciones individuales y colectivas, principalmente
en Galicia. (AGM)
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CRUZ PEREZ RUBIDO (1954)

Sobre o mar

Técnica mixta sobre lienzo, 114x146 cm., 1991 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0727

Segtin Xavier Seoane, Cruz Pérez Rubido pertenece “a la extensa nomina de creadores gallegos que irrumpen en nuestro mundo cultural
en la década recién terminada de los 80, una promocion que empezo a gestarse en Galicia en la segunda mitad de los afios 70, y que esta
marcada por el cambio y la tension creativa a través de multiples tendencias y mundos tematicos y expresivos. Dentro de los creadores de
su generacion, su aparicion en escena se produce, cronologicamente dentro de la segunda hornada, si con la primera nos refiriésemos a
los artistas que se dan a conocer con Atlantica o coetaneamente con ella”.

Esta definicidon hace de esta artista un referente necesario en un momento en que la plastica gallega se hace eco de unos de los hechos
fundamentales de los tltimos afnos en cuanto a pintura, la reconsideracion del legado critico y teérico del americano Clement Greenberg
que sostenia la definicion de un movimiento de “abstraccion postpictdrica”. Un movimiento que acentuaba la sobriedad, la presencia
matérica, la planitud que debia negar cualquier efecto de representacion visual en cuanto a espacio o volumen.

En esta linea, donde trabajan artistas como Xosé Artiaga o Miguel Mosquera, también lo hace Pérez Rubido. Su obra se organiza a
través de la acumulacion matérica sobre el lienzo hasta crear una superficie con textura y cuerpo, rugosa como si se tratase de un enfos-
cado mural o un pequeno relieve. Sobre €l, a través de sutiles impresiones, la artista deja pequefias huellas con las que termina por darle
coherencia tematica a la obra.

Sobre el mar, titulo de su trabajo es una muestra de ello, ya que sirviéndose de una estructura bicolor, semejante a la sugestion de una
linea de horizonte, consigue crear el efecto de un mar sobre el que navega una pequefia embarcacion o, simplemente unos cuantos objetos.
(JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion de A Coruiia, 1991.
REPRODUCCIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1991.

PEREZ / 527



CRUZ PEREZ RUBIDO (1954)

Naufragos

Técnica mixta sobre madera, 121,5x121,5 cm., 1998-1999.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1365

Como si se tratase de una panoramica orografica, Pérez Rubido compone una obra cuya superficie tactil, sobre la que ha ido acumulando
diferentes capas de materia, se impone como protagonista central de la composicion. Se trata de una compleja mezcla entre la corteza de
una geografia espacial, tema recurrente en muchas de sus obras, y el caracter fluido y roto que el titulo de la obra impone, Naufragos. A
través de este tratamiento matérico transmite una sensacion de solidez rocosa, como si el propio cuadro hubiera sufrido una solidificacion
pétrea, pero al tiempo consigue el aspecto liquido propio del mar y lo material de los restos de ese naufragio.

Como en todas sus obras la referencia es la abstraccion pospictorica a través de la que define un territorio y cuyo tnico signo reconocible
es un fragmento de madera pintado, hecho jirones como la ropa de un naufrago, insertado en una estructura azul de la tela. La aparente
ingenuidad de la composicion es, sin duda, el resultado de un ejercicio de depuracion formal y de una evolucion con respecto a las formas
tradicionales de hacer pintura. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado y datado en el angulo superior derecho “Cruz Pérez Rubido 1998-99”.

EXPOSICIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003, p. 63.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2003.
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CRUZ PEREZ RUBIDO (1954)

Sin titulo (de la carpeta Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade)

Aguafuerte y aguatinta sobre papel, 56,5x38 cm., 1989.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1565

El grabador Doroteo Arnaiz funda en A Coruia, a finales de los afios ochenta, el taller de grabado y galeria de arte “Centro de Grabado
Contemporaneo”, con la intencion de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contemporaneos. La carpeta “Os
papeis da Corufia: homenaxe a cidade” fue una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la provincia de A Coruia en la
que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina.

El grabado perteneciente la pintora Cruz Pérez Rubido estampado con dos tintas no hace una referencia directa a la ciudad herculina,
decide estructurar su trabajo en un doble juego representativo mediante una masa abstracta de texturas y un esquematico dibujo realiza-
do con cierta factura infantil. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracion de la Diputacion de A Corufa en la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruifia: ho-
menaxe a cidade”.

BIOGRAFIA

Cruz Pérez Rubido nace en A Coruiia en 1954. Se licencia en Sociologia en la Universidad Complutense de Madrid en 1978. Desde ese afio hasta 1982
cursa estudios en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. Sus primeras exposiciones individuales las realiza en 1982, dentro de su ciudad natal, y después
de haber expuesto en algunas colectivas desde 1977. Su trayectoria le ha permitido exponer en A Coruia, Vigo, Pontevedra; Porto, Paris, Madrid y otros
muchos lugares. Por ese motivo su obra se encuentra presente en los mas diversos fondos de la Xunta de Galicia, Museo O Castro (Sada, A Coruia),
Ayuntamiento de Carballo, Ayuntamiento de Cambre, Carnota (Centro de Salud), Cerdido (Centro de Salud), Obra en “Cultural Rioja” (Gobierno
de la Rioja), Diputacion de A Coruiia, Coleccion Unidon FENOSA, Coleccion Caixa Vigo, Coleccion Banco de Sabadell (Banco Urquijo), Coleccion
Fadesa (Fundacion Maria José Jove) y Coleccion Fundacion Hércules (Rodriguez Iglesias).

Ademas de su actividad pictorica ha realizado diferentes incursiones en el campo del disefio y de la ilustracion editorial, en trabajos de Xavier Seoane
“Regreso e Advenimiento” (1993), Xulio Varcarcel “O Sol entre os dedos” (1994, 2% edicion 1995) y Xosé Manuel Vélez “Contra Saudade” (1995).
Desde 1978, momento en que obtiene el segundo premio de dibujo del Circulo de Bellas Artes de Madrid, su obra ha sido ampliamente reconocida, tan-
to en Galicia como fuera de la comunidad auténoma, como demuestra la obra adquirida en la II Bienal de Artes Plasticas Cultural Rioja de Logrofo.

PEREZ / 529



Su trabajo se ha mantenido dentro de una linea muy coherente, tal como la defini6 la artista en 2008: “Veo pintura en la tierra cortada con sus surcos o
en las huellas del agua sobre la arena; me interesan como elemento plastico”.

Sin embargo no se puede olvidar que dicho trabajo es producto de una evolucion: “Mi trabajo a partir del afio 1987, fue evolucionando progresivamente
hacia formas mas puras, espacios mas abiertos y relajados, sobre un tratamiento de la materia que se asemeja a la Piedra, Tierra, en la que como en ellas
el color es sugerido. La evolucidn de los distintos tonos de color se realiza como en la piedra a base de matices rechazo lo evidente, y entro a formar parte
del mundo de lo tenue, sugerido” (JMM)

BIBLIOGRAFIA

A casa habitada. A Coleccion da Casa de Galicia en Madrid, Madrid, Xunta de Galicia, 2008.

CABRERA, Maria, “Cruz Pérez Rubido, un paseo polo mundo”, en Memoria e Vangarda: 8 pintores de Galicia, A Coruna, 1998.
CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

Cruz Pérez Rubido: pinturas, A Coruna, Galeria Soloarte, 1990.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1991.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII ds tltimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

PEREZ RUBIDO, Ana: Cruz Pérez Rubido (catalogo), Madrid, Casa de Galicia, 2000.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catdlogo), A Coruna, Diputacion Provincial, 2003.
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JORGE PERIANES [Jorge Gomez Perianes] (1974)

Sin titulo

Técnica mixta sobre madera, 110x74 cm., 2008.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1616

Obra premiada en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo en la que su autor desde un punto de vista formal pinta e incluye
objetos sobre un soporte fragmentado. El artista expresa sobre ella que “Desde un intento personal orientado a la cultura del deteni-
miento trato de acercarme a varios de los temas tabu de la actualidad: la muerte, la fragmentacion, etc. (indispensables para el concepto
hombre). Pretendo una vanitas moderna que trate de buscar su espacio y representacion en la actualidad de un mundo que tiende a su
ocultacion y camuflaje. Los insectos (parte esencial de mis obras) rodean al simbolo en una suerte de baile colorista sin finalidad precisa.
Belleza que esconde tragedia y promesa de restauracion, de union ficticia de lo fragmentado en una imagen imposible y anacronica.

El discurso conceptual parte de los mismos cauces: en un dialogo personal continuo que va, sin principio de continuidad, de la obra al

texto fuente y del texto a la obra, mis inquietudes se van engarzando a través de un simbolismo propio de la herencia cultura y del incons-
ciente colectivo buscando una “interactuacion” con el publico a partir de una estética cuidada y detallista hasta la exasperacion.
En esta obra (y serie) muestro al animal atrapado en una suerte de trompe I’oeil sin relacionarse adecuadamente con la cosa que lo atrapa.
El animal (en este caso el insecto) es siempre en mis piezas el sustituto del hombre y el introductor del espectador en la escena, quizas
para buscar, como apuntaba Heidegger, una monstruosa “antropomorfizaciéon” del animal y una correspondiente “animalizacion” del
hombre. Se produce, en este clima de confusion, una hibridacion de deseos y una pérdida de referencias y principios, sin limites ni de-
terminacion concreta. Citando a Agamben: no esta claro si el bienestar de una vida que ya no sabe reconocerse como humana o animal
pueda sentirse como satisfactorio. ;Cémo acercarse a un tema tan esencialmente humano y tan negligentemente eclipsado?”. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso firmado y datado “Jorge Perianes 08”.

EXPOSICIONES: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 2011.
REPRODUCCIONES: X7 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2011.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X1 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011.
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BIOGRAFIA

Jorge Gomez Perianes (Jorge Perianes), Ourense, 1974. Licenciado en Bellas Artes por la Facultad de Pontevedra, en 2000, realiza en la actualidad
estudios de doctorado en el Departamento de Pintura de la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra. Su tesis “El Surrealismo. La violencia en el erotis-
mo y la sexualidad: la fragmentacion humana”, influye en la obra plastica que realiza tltimamente. Esta tematica le ha llevado a realizar exposiciones
individuales en centros experimentales o vinculados con el surrealismo como en la Sala de Proyectos de la Galeria Fucares de Madrid, en 2006, o en la
Fundacion Granell de Santiago de Compostela, en 2009. Vinculado a la viguesa galeria de arte Ad Hoc ha realizado varias exposiciones individuales y
ha participado en diferentes ediciones de ARCO y Art Basel, etc. Ha obtenido la Beca de creacion en el extranjero Union FENOSA, realizando estancias
en Berlin y Londres. Su obra forma parte de colecciones de arte contemporaneo entre las que se pueden citar Coleccion Coca Cola, Coleccion Wiirth
Espafia, Coleccion Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Leon. Coleccion Centro Galego de Arte Contemporanea. Santiago de Compostela,
Museo de arte contemporaneo Union FENOSA, Coleccion Caixanova, Coleccion Diputacion de A Coruia, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

7+1 Project Rooms (catalogo), Vigo, Fundacion MARCO, 2010.

BARRO, David, “Los animales se equivocan”, en Jorge Perianes (catdlogo), A Coruiia, Arte Contemporaneo y Energia AIE, 2009.
BUXAN BRAN, Xos¢ M., “Jorge G. Perianes”, en Jorge G. Perianes (catalogo), Vigo, Universidade, 2005.

CENDAN, Susana (ed.), 4 rebelion dos xéneros: retratos, paisaxes e flores (catalogo), Ferrol, Concello de Ferrol, 2009.

Rexistros abertos: materias, contextos e narrativas na arte galega actual (catalogo), Lugo, Deputacion Provincial, 2009.

Urbanitas (catalogo), Vigo, MARCO Museo de Arte Contemporanea de Vigo, 2006.

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2010.
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PACO PESTANA [Francisco Pestana Diaz] (1949)

Reliquia para esforzados

Madera de castaifio y haya teiiido de color y otros materiales diversos reutilizados, 100x215x25 cm., 1991.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0736

“Reliquia para esforzados” remite semanticamente a los retablos abrideros que en tiempos pasados recorrian las casas de las localidades,
preferentemente rurales, a modo de pequefio altar de devocion. Unos pequeiios altarcitos que abrian sus puertas convirtiéndose en un
altar doméstico de pequefias dimensiones que cubria las necesidades de devocion de las familias. Este tipo de retablos tuvieron una honda
tradicion en Espaiia tras la Contrarreforma, y se puede poner como ejemplo de su difusion en el ambito privado en la figura de Pedro
Calderon de la Barca, que era devoto de la imagen de Nuestra Sefiora de Copacabana y tenia un pequefio retablo abridero, una capillita,
con esta Virgen en su domicilio, como consta en el inventario de liquidacion de sus bienes.

Paco Pestana pudiera inspirarse en estos objetos de devocion con el objeto de trasladar la imagen de la capilla tripartita a una escultura
formada por tres castillos unidos entre si, los laterales mas pequefios que el central, que sirven de habitaculo a sendos personajes con
aspecto de guerreros (o titeres) que soportan el peso de sus armas en sus espaldas.

El recurso del escultor, en cierta forma, es similar al mecanismo de los ready made que Marcel Duchamp realiz6 durante la segunda y
tercera décadas del siglo XX. Construcciones mas o menos elaboradas, ensamblajes de objetos cotidianos, en la mayoria de los casos,
que eran descontextualizados de su primitiva funcion por el efecto de la aplicacion semantica intencionada de un titulo inteligentemente
elegido por el autor.

“Reliquia para esforzados” pudiera llevarnos a asociar las ideas del mundo bélico medieval, el aislamiento de las fortalezas defensivas, la
decision pertinaz de algunos hombres de insistir en mantener su defensa, o el apasionante mundo psicoldgico de aquellos que son posee-
dores de una fe que mantienen y potencian con devocion y abnegada creencia.

La tosquedad de construccion de sus esculturas, los componentes ludicos, casi infantiles, de las formas. El color aplicado con anilinas y
la inclusion de los oficios tradicionales —carpinteria, caldereria, etc.—, junto a los objetos encontrados son componentes habituales en la
obra de Paco Pestana y que crean su magico universo. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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PACO PESTANA [Francisco Pestana Diaz] (1949)

El chancho de Baroja

Madera policromada, 72x80x54 cm., 1993.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario: 0757

La representacion y alusion a los bestiarios medievales que frecuentemente aparecen reflejados escultoricamente en los canecillos y ca-
piteles de las iglesias diseminadas por el territorio gallego, es otra de las fuentes de inspiracion creativa para Paco Pestana. En el caso de
“El chancho de Baroja”, obra premiada en el I1I Certamen Isaac Diaz Pardo, el escultor presenta un extrafio animal realizado en made-
ra policromada, situado en un noble pedestal, cuyo rabo y el hocico pudieran remitir a la idea de un cerdo, mientras que el resto de su
cuerpo, excesivamente delgado y orejudo, parece pertenecer a otra especie. El recurso desestabilizador del titulo aplicado a esta escultura
introduce nuevas claves que permiten hacer volar la imaginacion del espectador para tratar de buscar un posible significado. En el titulo
se incluye la palabra “chancho” utilizada en Argentina para designar al cerdo, un animal que en este caso el artista asocia con el apellido
Baroja en el titulo. Esto pudiera llevarnos a la conocida frase del genial escritor espafiol de la Generacion del 98, Pio Baroja, con la que
define al hombre. “El hombre: un milimetro por encima del mono, cuando no un centimetro por debajo del cerdo”. La critica, de aguda
acidez, aparece escondida tras la apariencia de una inocente e inofensiva figura de madera policromada y espera para ser descubierta por
un espectador receptivo. La amplia cultura del artista, su incisiva observacion sobre el mundo que le rodea y el sentido del humor galaico
que le aporta su procedencia de Castroverde, son los elementos basicos para crear una obra inteligente, conceptual, universal sin perder
su sustrato gallego y, desde un punto de vista formal, desbordante.

Pestana, a veces en sus obras, disfraza la violencia con la que trata de combatir el dolor que le producen las miserias humanas a través
de la metafora, del juego del escondite y el mestizaje. Una terapia que el artista se autoaplica como paliativo, y del que Xavier Seoane
afirma que “dentro de ese territorio de mestizaje, hay también un cruce de éxtasis y dolor, de placer y expiacion. Porque para el autor el
dolor es una ascesis sacrificadora y cognitiva, y la violencia una terapia”. Un posicionamiento utdpico al que el artista sigue siendo fiel
tal y como indican sus propios escritos: “Tengo el verso y la boca torcida por la ira menguante. Y estoy atropellando la paciencia con
sermones a los que corto el cuello por el pasapan. Estoy envejeciendo para dosificarme en pildoras de pequefio-burgués, idolatrando el
vino y la comida en conversaciones que llenan la boca de agualengua. Quise hacer solito y con prisas juveniles la revolucién porque me
daba asco ser neutral, piadoso y obediente. Ahora en una tarde de mariposas y sol de invierno aspiro a parecerme en la sangre fria a una
lagartija y a no deletrear con boba delectacion la palabra Fe-li-ci-dad”. (AGM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante, A Corufia, Diputacion Provincial, 1993.
REPRODUCCIONES: [II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 1993, p. 111.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993.
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PACO PESTANA [Francisco Pestana Diaz] (1949)

Alimaifia segadora

Madera, 55x77x30 cm., 1995 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0809

Para el IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, Paco Pestana presenta nuevamente una escultura que remite a su bestiario parti-
cular. La obra fue premiada y adquirida por la institucion provincial. “Alimana segadora” es el producto de seleccion de diferentes trozos
de madera que sugieren un extrafio animal. En este caso la madera conserva su color natural y sélo se trabaja mediante el pirograbado
sistematico de una herramienta circular y distribuida regularmente sobre su superficie. El hecho de estar dotada la pieza de unos pequefios
soportes —patas—y una generosa y tiesa cola, evoca el aspecto de una maquina cortacésped. De esta manera, ademas de recurrir al habitual
sentido del humor que goza toda su obra, se hace una clara alusion del transito del tiempo de la fabula y la imaginacion del pasado a un
presente pragmatico e industrializado en el que el animal fantastico o mitoldgico se transforma en un utensilio de trabajo. Pudiera contem-
plarse de forma similar a la conocida frase de Lautremont “El encuentro fortuito de una maquina de coser y un paraguas en una mesa de
diseccion”, un ejemplo muy conocido, casi clasico, del fendmeno descubierto por los surrealistas de que la aproximacion de dos (o mas)
elementos aparentemente extrafios entre si en un plano ajeno a ellos mismos provoca las explosiones poéticas mas intensas.

La poesia es algo inherente al artista, un aspecto del que su obra y él mismo hacen gala permanentemente, una posicion utopica a la que
no renuncia y que incluso confiesa abiertamente en sus escritos y poemas: “Estoy sentado sobre la imagen de un fusil ametrallador per-
diendo batallas ajenas cercado y prisionero, dispuesto a fabricarme una derrota a mi medida, sin caridad ni premios. S6lo y entusiasmado
urdiendo simulacros donde la unica fortuna es ser duelo de mi ruina. Un desalojado a empellones de la utopia duefio de su instinto y sus
inttiles procesiones”. (AGM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia, Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1996.

REPRODUCCIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006, p. 119.

I Certamg de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Dieputacion Provincial, 1996, p. 75.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de San-

tiago de Compostela, 2006.
1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996.
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PACO PESTANA [Francisco Pestana Diaz] (1949)

Eu tefio paixdo pelas marizocas

Madera policromada, instalacion de dimensiones variables, 2006.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1442
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“Eu tefo paixao pelas marizocas” es una obra de grandes dimensiones realizada por Paco Pestana en el I Simposio Internacional de Es-
cultura, en 1996, al cual fue invitado. La escultura, que consta de tres volimenes, aborda uno de los temas preferidos por el escultor tanto
en su obra plastica como literaria: el sexo. Dentro de los recursos provocadores utilizados por Pestana en sus esculturas se encuentra el
erotismo, el valor natural de la reproduccion, los roles de seduccion sexual utilizados por la humanidad, la mujer como eslabén funda-
mental en la vida del hombre y como motor basico de la unidad familiar en la sociedad gallega, el placer y el amor. El propio titulo de la
obra, escrito en primera persona, manifiesta la actitud publica que Paco Pestana proyecta sobre su relacion con el erotismo, la sexualidad
y la mujer. Utiliza una mezcla de gallego-portugués en la que el término “marizoca”, apelativo portugués dado al nombre de Marisa en
tono proximo y carifoso, sirve para potenciar la admiracion y seduccion que ejerce en €l la mujer, en un sentido universal. La eleccion de
la fusion de las dos lenguas pudiera aludir a la misma raiz cultural que se establece entre Galicia y Portugal, especialmente el tercio norte
del pais, donde los apelativos son similares y la condicion matriarcal de la sociedad es mas marcada que en el resto de los territorios de la
peninsula ibérica. El escultor representa a las “marizocas” alegres, populares, festivas, frescas, sin atisbos de sofisticacion, policromadas
con colores puros, dotadas superficialmente de alegre decoracion, y provistas de una ingenua espontaneidad y desenfado que refuerza el
significado semantico del término empleado en el titulo.

En palabras de Paco Pestana la idea de su trabajo surgio sobre la marcha. “Llegué a Marifian con un proyecto Unico y al empaparme
en el paisaje y ese entorno proximo a una insula Barataria dejé que la mal llamada inspiracion me dictara con persistente contumacia
sus servicios. Y asi, mis arboles de Castroverde se volvieron marinos y en vez de una escultura, en este baile, me salieron tres. Un triptico
colorista a modo de guarda pretoriana que custodia la puerta del Pazo, una trilogia arborea. Dos arboles de castano de 280 centimetros
de altura y uno de 175 con policromias en rojo, azul cobalto, negro y amarillo. Y como me aportuguesé bauticé mi engendro como “Eu
tefio paixao pelas marizocas”. (AGM)

PROCEDENCIA: I Simposio Internacional de Escultura.
REPRODUCCIONES: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufia, Diputacion Provincial, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Coruna, Diputacion Provincial, 2007.

BIOGRAFIA

Francisco Pestana Diaz nace en Castroverde (Lugo), en 1949 donde pasa los afios de su primera infancia. Con 8 afios de edad se traslada a Lugo bajo
la tutela de su tio para estudiar el bachillerato. Pasada la adolescencia seran frecuentes sus viajes a Madrid para tratar de ampliar el conocimiento de la
vida y tener la posibilidad de encontrar un trabajo con el que pudiera independizarse. Pronto se siente interesado por el arte y la libertad que se siente en
los ambientes artisticos. Se puede decir que Paco Pestana es un autodidacta en el arte y en la vida. Alterna una vida bohemia con trabajos esporadicos
que le permiten solventar las necesidades mas perentorias. Un gran enamorado de la cultura en todas sus expresiones, especialmente de la literatura,
pronto cultivara este género a través de la narracion corta, los aforismos y la poesia. Breton y el ideario surrealista seran vitales para Pestana, quien toma
las teorias del automatismo asi como los principios de libertad, amor y poesia como armas fundamentales para la configuracion de su obra. Cree en la
desacralizacion del arte y en la capacidad libertaria que éste tiene para ser utilizado como arma arrojadiza que ironiza con todo aquello que sucede a su
alrededor, de ahi el intenso componente de humor que disfraza el mensaje corrosivo e inteligente que poseen sus obras.

A fines de la década de los setenta toma una decision vital: dedicarse por entero al arte. En Barcelona comienza a trabajar con la escultura bajo el apren-
dizaje de un escultor italiano, al que pronto abandona para tallar la madera con una herramienta tan poco ortodoxa como la motosierra. A principios
de los ochenta se siente proximo al Grupo Atlantica, aunque nunca llegd a pertenecer a €l.

La estética de Paco Pestana tiene un intenso sustrato rural gallego que hace emerger a través de la rica tradicion oral, de su extenso conocimiento etno-
grafico, folclorico, asi como de ciertos elementos de la arquitectura y artesania popular. Su mente inquieta confronta la realidad de la Galicia tradicional
con los habitos de una sociedad cada vez mas globalizada y el resultado es un mundo magico en el que fantasticas criaturas de madera y materiales
encontrados sirven como vehiculo para plantear las eternas inquietudes del hombre: el amor, la libertad, el sacrificio, la violencia, el sexo, etc. Pestana es
un observador que ante la miseria de la vida que le rodea reacciona provocando con sus “actuaciones” de sabor Fluxus—, situaciones a veces hilarantes,
otras absurdas, que aprovechara habilmente para expresar, entre lineas, sus propias inquietudes. Sus esculturas, poesias, articulos periodisticos y perfor-
mances, poseen una carga de contenidos sutilmente dirigidos a todos aquellos que se adocenan y son sumisos a los dictados del poder y el dinero, para
intentar poner un poco de cordura ante unos comportamientos que el escultor no comparte y que a través de los recursos del fino humor, la ironia y el
absurdo, difunde. Para aproximarse a la obra de Paco Pestana hay que prescindir del estudio formalista de los objetos que el artista produce, ya que ellos
son la extension de su personalidad, sin duda el elemento principal de su propia obra. Pestana, igual que Joseph Beuys, utiliza su propio cuerpo y su vida
como parte fundamental en la creacion artistica: obra y artista son inseparables.

Ha realizado importantes exposiciones en Espafia y en el extranjero y puede ser considerado como uno de los artistas mas reconocidos en los tltimos
treinta afnos en Galicia. (AGM)
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PETEIRO [Jorge Peteiro Vazquez] (1959)

Ancoradoiro

Oleo sobre lienzo, 200x300 cm., 1999 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1115

Jorge Peteiro se mueve dentro de un lenguaje narrativo y plastico proximo al comic y a la obra grafica, con incursiones en los terrenos del
“graffitismo” o de la figuracion libre, tan imbricada con la produccion de los afios ochenta. En este sentido se puede encuadrar dentro de
ese grupo de artistas que se resiste a la clasificacion gracias a su propia personalidad. Si bien es cierto que algunos autores no se resisten
a encuadrarlo en el estrecho marco de aquellos pintores que mantienen reverberaciones de los pintores de la vanguardia o del mundo
pop.

En cualquier caso Peteiro se ha mantenido fiel a su propio lenguaje en el que prima el caracter iconico de los elementos que componen
sus obras. Estos trascienden el propio espacio pictorico de la escena para pasar a formar parte del marco de la misma.

En el caso de “Ancoradoiro”, Peteiro nos presenta una vision en dibujo de un paisaje gallego tan caracteristico como podria ser un puerto
o la playa que lleva este mismo nombre, con las estribaciones de Monte Louro al fondo. Este paisaje se resuelve con el lenguaje propio
del comic, tintas planas, dominio de la linea, colores contrastados, perspectivas ingenuas y caracterizacion genérica de los personajes y
de todos los elementos que pueden participar en la escena.

El efecto final es cercano al espectador que no se siente incomodo ante la transicion entre la pintura con mayusculas y la invasion de su
territorio por el lenguaje de un género menor. De hecho, que el marco esté compuesto por diferentes caracoles y moluscos, hace que la
obra tenga todavia un caracter mas proximo a la vinieta de la banda disefiada, sélo el formato se aleja de esta postura.

Por otra parte es importante subrayar que Peteiro no se resiste a elaborar una sencilla imagen de un paisaje, las nubes se animan y, a través
del tradicional juego eidético, termina por crear una imagen nueva. (JMM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

EXPOSICIONES: Peteiro, A Coruifia, Estacion Maritima, 1998.

REPRODUCCIONES: Peteiro (catalogo), A Coruia, Ayuntamiento de A Coruna - Estacion Maritima, 1998, pp. 38-39.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Peteiro (catalogo), A Coruiia, Ayuntamiento de A Corufia - Estacion Maritima, 1998.
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PETEIRO [Jorge Peteiro Vazquez] (1959)

Mera

Oleo sobre lienzo, 160x200 cm., 1997.
Firmado y datado en el angulo inferior izquierdo de la vifieta “Peteiro 97”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 1117

Dentro de la obra de Peteiro, se puede hablar de que existe un subgénero que seria el de la iconografia urbana, tal como ocurre en el caso
de “Ancoradoiro” o “Darsena”. Mucho mas directo y evidente es en el caso de Mera, donde el punto de vista alejado que adopta el pintor
nos permite contemplar de una forma completa el paisaje de la ciudad.

También como es comtn en su obra, de ahi el caracter reconocible de la misma, esta se mueve a medio camino entre la ilustracion gra-
fica y el graffiti. Esto se debe no sélo al lenguaje plastico desarrollado por Peteiro ya comentado en otras ocasiones, sino también por el
formato con el que disefa sus obras. El marco siempre adquiere un protagonismo pictorico tan relevante como la propia escena. En las
ocasiones anteriores se trataba de pequefias cenefas que complementaban el trabajo principal, ahora sin embargo parece que ésta se ha
sobredimensionado adquiriendo la misma presencia y peso que la propia obra.

Con un lenguaje sintético, divertido y desenfadado, Peteiro sumerge a tres buceadores en las aguas de Mera, fuera del campo visual de la
imagen. De hecho el efecto conseguido se aproxima mucho al que una fotografia tendria en el album ilustrado de un nifio. (JMM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.
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PETEIRO [Jorge Peteiro Vazquez] (1959)

La darsena

Oleo sobre papel y madera, 135x130 cm., 1999 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1116
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“La Darsena” es otro de los trabajos caracteristicos de Peteiro. De nuevo la vocacion de ilustrador de comic, su intencion de elevar este
lenguaje plastico al rango de otros lenguajes plasticos mas consagrados, le lleva a convertir una imagen reconocible de A Corufia en una
verdadera vifieta de banda disefiada.

Para lograrlo no renuncia a la linea, al color plano, a la compresion del espacio pictorico a través de perspectivas y formas fantasticas. Lo
mismo que tampoco renuncia a la intensidad cromatica de los colores planos fuertemente contratados.

Con todo, esta obra se nos muestra como deudora de la fotografia y de ciertos encuadres con esas condiciones. Por una parte las banderas
que aparecen en primer plano, por otra las dos gaviotas que vuelan sobre ellas. El resto del conjunto se convierte en un juego de voliime-
nes simples que hacen que la obra sea cercana, amable y reconocible para el espectador que asume su condicion como un guifio.

En ese sentido también se debe tener en cuenta el marco que, en esta ocasion son una serie de peces que parecen nadar por debajo y por
encima de la ciudad. (JMM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

EXPOSICIONES: Peteiro, A Coruna, Estacion Maritima, 1998.

REPRODUCCIONES: Peteiro (catalogo), A Coruila, Ayuntamiento de A Coruiia - Estacion Maritima, 1998, pp. 66-67.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Peteiro (catalogo), A Coruiia, Ayuntamiento de A Corufia - Estacion Maritima, 1998.

BIOGRAFIA

Jorge Peteiro Vazquez nacio en 1959 en A Coruia, lugar donde realizo6 sus primeros estudios en los Jesuitas. Completara su formacion con conocimien-
tos sobre cine, dibujo y pintura. Entre 1973 y 1977 participara en grupos de teatro independiente, en la creacion de uno de los primeros fanzines de la
ciudad y pinta sus primeros murales.

En 1977 ingresa en las licenciaturas de Psicologia y Empresariales en la Universidad de Santiago de Compostela. Aprovecha su estancia en esta ciudad
para integrarse en diversos grupos de clara tendencia contracultural. Asimismo, viajara por diversas ciudades de Italia, Francia y Espafa hasta radicarse
en 1979 en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia, en la que se graduara en la especialidad de Grabado.

En 1981 se incluyen trabajos de Peteiro en la muestra “Centenario Picasso”. Ese mismo afio también expone en Valencia con los colectivos “Glop” y
“Tolerados y Complices”. En su primera exposicion individual, celebrada en 1984 en la sala Caixa Galicia, el critico Fernando Mon afirma: “Peteiro esta
en posesion de unas ideas muy claras sobre la dominacion del paisaje y, particularmente, sobre la esencialidad de la luz”. Jorge Peteiro ejerce también
como profesor de instituto —entre 1985 y 1990- en las localidades gallegas de Ortigueira, Ribeira, Pobra do Caraminal, Cambados y Betanzos. Son estos
afios de experimentacion, en los que asienta sus bases tedricas y pictoricas. A la vez, expone y es incluido en muestras colectivas.

Ya en 1989 su pintura es considerada singular e independiente en criterios estéticos y un nuevo valor de la plastica gallega y su obra Bahia de La Coruia
es adquirida en la I Mostra Union Fenosa. Peteiro finalizara este periodo de exploracion abandonando la docencia para trasladarse a Nueva York donde
reside por una temporada, pinta y expone.

En 1992 regresa e instala su estudio en A Coruifia. Su obra recibe una buena acogida por la critica y las galerias de arte, lo que le lleva a celebrar mas de
treinta exposiciones individuales y participando en varias muestras colectivas. Peteiro presentara en 1998 en la Estacion Maritima de A Coruia 30 obras
de gran formato, que se expondran también en Santiago y Madrid. Al afio siguiente, realiza en la Sala Municipal La Alhondiga, una nueva exposicion
de gran formato, por encargo del Ayuntamiento de Segovia. Ese mismo afio expone en A Corufa y Bilbao su obra serigrafica realizada entre 1996 y
1999. En julio de 2000, coincidiendo con el nombramiento de Santiago de Compostela como Capital de la cultura Europea, la Conselleria de Cultura
organiza una exposicion en la Casa de la Parra.

Sus mas recientes exposiciones se desarrollan por distintas capitales espafiolas como la Sala Bergara BBVA de Barcelona; la Sala de Cultura Yaiza de
Lanzarote y en la Lonja del Ayuntamiento de Alicante, donde se celebra la primera exposicion retrospectiva de este pintor.

Ademas, Jorge Peteiro ha realizado numerosos encargos para instituciones, obras de gran formato, como es el caso de la instalada en el Hospital Juan
Canalejo de Coruia, la destinada a la nueva residencia oficial del Presidente de la Xunta de Galicia o el Mural Ceramico del Edificio Central del Parque
Eodlico Osorio, en Brasil.

Alguna de sus obras, como la escultura que preside la entrada del Acuarium Finisterrae de La Coruiia, se han convertido en parte de la iconografia de
la ciudad. (JMM)
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ISAQUE PINHEIRO [Isaque Filipe Da Silva Pinheiro] (1972)

Silencio

Marmol, 150x200x150 cm., 2006.
Jardines del Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1439
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Escultura realizada durante el verano de 2006 en el Pazo de Marifian dentro del marco del I Simposio Internacional de Escultura orga-
nizado por la Diputacion Provincial de A Coruiia.

Isaque Pinheiro selecciona un cubo de marmol blanco del Alentejo de doce toneladas y 1,80 metros de lado con el que realiza la escultura
“Silencio”. La intencidn del artista es crear una cabeza mediante la labra de la zona posterior de la misma, dejando el resto del cubo
de piedra sin trabajar en su zona frontal. De todo el conjunto destacan los pabellones auditivos que estan realizados con una exquisita
precision naturalista. La escultura esta pensada para ser situada en la zona boscosa de los terrenos pertenecientes al Pazo de Marinan, la
zona mas tranquila y menos visitada de recinto. El silencio del entorno sélo es interrumpido por el rumor de las hojas mecidas por el aire
y el canto de los pajaros. La blancura de la escultura destaca entre el verdor dominante del bosque de castanos, creando un inesperado
contraste que se potencia aun mas al enfatizarse el sentido del oido como referencia mas clara de la obra en un espacio natural en el que
el silencio domina.

La escultura de Isaque Pinheiro se adapta perfectamente a este proyecto ya que ¢l entiende sus trabajos para ser instalados en lugares
especificos. Se puede considerar como un “antimonumento” instalado en un bosque anénimo y poco visitado. Sera el azar —hermosa pa-
labra para Marcel Duchamp-, y el encuentro fortuito con el lugar donde esta la escultura instalada, la chispa que genere las sensaciones
entre el entorno y el asombrado espectador.

En palabras del poeta Xulio Varcarcel “Esos oidos, intercomunicados entre si por un largo, dilatado y calibrado agujero, permiten mirar
al lado de alla, hablarnos de oreja a oreja, y callar, sobre todo callar y escuchar a través de ellos el ritmo sosegado o activo, silencioso
o rumoroso de la naturaleza circundante. Instalados en el medio de un bosque, bajo la umbria humildad del silencio, esos oidos siem-
pre atentos, recogen los secretos que la tierra nos transmite en su lenguaje de lluvia, de arboles rumorosos, de cielos solitarios. Viento
y musica. La confidencia del bosque y de sus vidas secretas. Oidos del oraculo que recibe e interpreta los signos acusticos del bosque,
que nos transmite, si nos paramos a escuchar, sus mensajes. El bosque como templo y el oraculo como intérprete e intermediario. Como
medium”. (AGM)

PROCEDENCIA: I Simposio Internacional de Escultura.
REPRODUCCIONES: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: I Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Coruia, Diputacion Provincial, 2007.

BIOGRAFIA

Isaque Filipe da Silva Pinheiro (Isaque Pinheiro), Lisboa, 1972. Escultor autodidacta que comienza su trayectoria a finales de la tltima década del
siglo XX. En los afios 2001 y 2003 realiza sus primeras exposiciones en Oporto y Barcelona vinculado al Espago Maus Habitos. En 2004 amplia sus
horizontes expositivos al mostrar su obra en Stenersen Museum de Oslo, en la Galeria Virgilio de Sao Paulo y con su participacion en la Feria de Arte
Contemporanea de Lisboa. Su relacion con Espafia tendra lugar a partir de 2006, afio en el que expone en ARCO con la Galeria Presenga de Lisboa, su
participacién en la exposicion “Arquivar tormentas” del Centro Galego de Arte Contemporanea de Galicia (CGAC), y en la Galeria Esther Montoriol
de Barcelona. Desde entonces su presencia internacional se hace mas notoria.

Sus esculturas pueden entenderse, desde un punto de vista formal, como la contraposicién de la abstraccion absoluta del bloque de piedra hasta el
hiperrealismo muy elaborado de algunos detalles. Con el paso del tiempo la escultura tradicional se imbrica con el objeto encontrado o previamente
fabricado, la fotografia y otros soportes plasticos. Los trabajos de Isaque Pinheiro establecen un equilibrado didlogo entre el arte conceptual de base
tedrica y la impecable factura esteticista de sus objetos impecablemente ejecutados.

Su obra esta representada en la Fundacion PLMJ de Lisboa, el Centro Galego de Arte Contemporanea de Galicia en Santiago de Compostela, la Fun-
dacion Caixanova, etc. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1 Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Mariiidn, A Corufia, Diputacion Provincial, 2007.

544 | PINHEIRO



ISABEL PINTADO [Isabel Pintado Palacio] (1964)

Misterio en la distancia

Técnica mixta sobre lienzo, 103x103 cm., 2007 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1584

“Misterio en la distancia” es la obra seleccionada y adquirida por la Diputacion de A Coruiia a través del X Certamen de Artes Plasticas
Isaac Diaz Pardo, de la pintora Isabel Pintado Palacio. Su autora se siente seducida por la generacion de nuevos realistas espafioles del
siglo XX encabezada por artistas de la talla de Antonio Lopez, Carmen Laffon, Isabel Quintanilla, Maria Moreno, Amalia Avia, etc., y
de artistas gallegas como Maria Jesus Pérez Carballo.

La imagen representada por Isabel Pintado Palacio en “Misterio en la distancia” contiene muchos de los recursos utilizado por los nuevos
realistas espafioles, entre los que se pueden citar, la indefinicion espacial de los diferentes motivos, la utilizacion de la escritura en deter-
minados lugares de la composicidn, la creacion de diferentes focos de realidad generando diferentes planos paralelos en profundidad, etc.
Todo ello contribuye a la creacion de una ambigiiedad racional que lleva a crear una sensacion onirica de la imagen representada. En este
caso, un primer plano de objetos domésticos insertados en un paisaje yermo de lejano horizonte en el que se recorta un pueblo, sirve para
crear una desestabilizacion de la realidad visible y adentrarnos en otra realidad imaginada, no exenta de notas de nostalgia.

Desde un punto de vista técnico, la imagen construida termina siendo un recurso para contraponer una vision naturalista de los objetos
representados a otra vision abstracta en la que la mancha, la veladura y la utilizacion de colores pastel, no estridentes, configuran un con-
junto ensofiado y que mantiene vinculos lejanos con las visiones de los artistas surrealistas que utilizaron el naturalismo para adentrarnos
en otra realidad supra-sensorial. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Isabel Pintado - El misterio en la distancia - Mixta/lienzo 100x100”.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo

REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Isabel Pintado Palacio, Madrid, 1964. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid en la especialidad de grabado, en 1988.
Grabadora y pintora. Comienza su trayectoria plastica antes de finalizar la licenciatura en el Centro Cultural Antonio Machado de Madrid con una
exposicion de litografias y xilografias, en 1987. Ha sido becada en el Seminario “Grafica 95” de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo de Se-
rigrafia, en Betanzos, A Coruiia, en 1995. Ha realizado un amplio nimero de exposiciones individuales y colectivas en diferentes salas de exposiciones
gallegas y espafolas. Ha desempenado labor docente en diferentes institutos y colegios privados como profesora de dibujo. También ha impartido
docencia en técnicas de grabado en diferentes instituciones gallegas y ha estado vinculada como profesora en el Centro Internacional de la Estampa
Contemporanea de Betanzos. Ha colaborado como ilustradora de cubiertas de libros con la editorial corufiesa Espiral Maior. Su obra forma parte de
colecciones publicas y privadas en Galicia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Sen ataduras (catalogo), A Coruina, Casa de Cultura Salvador de Madariaga - Ayuntamiento de A Coruna, 2011.
Sorios dunha mirada (catalogo), Santiago, Xunta de Galicia, 2003.
X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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PLATIS [Juan Carlos Platis Cores]

Vivencias

Técnica mixta sobre tabla, 137x155,5 cm., 2007 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1583

En una entrevista concedida al Faro de Vigo en febrero de 2008, el dia 29, Platis Cores comentaba que no seguia estilos, que hacia lo que
le gustaba. “En el exterior —continuaba diciendo—, fuera del estudio, tiro una tela al suelo y van ocurriendo cosas, plasmandose huellas
sobre ella. Después la llevo a mi taller y la termino completando lo que me inspiran esas marcas. Yo no me guio por ningun estilo artistico.
Creo que en esta vida cuanta mas personalidad tiene un artista, cuanto mas pueda ser uno mismo, mas €xito conseguira en su trayectoria.
Yo hago lo que me gusta, lo paso genial”.

Esta imagen dada por el artista coincide con su trayectoria vital pues su trabajo ha ido centrandose en el interés por la experimentacion
con nuevos materiales, empleando técnicas como el collage del objet trouvée, o los Merzbilder de Schwitters. Su obra mas reciente ha ex-
perimentado una progresiva aproximacion al arte matérico de la década de los cincuenta, no sélo por la utilizacién de la técnica llamada
haute pdte y cierto contenido existencialista, sino también por la importancia fundamental del valor tactil y expresivo de la superficie
pictorica. Muy cercano a la pintura matérica, también cabe recordar su formacion junto con Modest Cuixart.

Vivencias es un buen ejemplo de lo dicho. Realizada en técnica mixta, este trabajo se caracteriza por la superposicion y la estratificacion
sobre su soporte de tabla de diferentes capas de papel encolado, coloreado, temple, cola y otros materiales. Un conjunto de elementos que
adquieren profundidad visual y carga simbdlica ante los ojos del espectador que puede constatar que Platis Cores posee oficio, el don del
color pero, sobre todo como no puede ser menos en alguien que se dedica también a la escultura, el don de la textura. (JMM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “autor, nome artistico: Platis”.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia, A Corufia, Diputacion de A Coruna, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007, p. 49.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Juan Carlos Platis Cores natural de Vilagarcia de Arousa. Su formacion la realiza a medio camino entre Santiago de Compostela, donde estudia en la
Escuela de Artes y Oficios Mestre Mateo entre 1999 y 2001, la escuela de canteiros de Poio (2001-2002) y diversos cursos de canteria, ceramica y graba-
do, recibidos con anterioridad. Desde 1995 imparte clases de dibujo y pintura asi como de modelado en diversos colegios publicos de la comarca. Crea,
asimismo, diversos talleres de pintura para nifios y adultos en su estudio.

Esta formacion la complementa con cursos recibidos en el CGAC sobre historia de las vanguardias o montaje de exposiciones. Ademas, entre 1996 y
1999, colabora en diversas publicaciones de la comarca, siendo codirector de ‘A Revista’, publicacion sobre arte y literatura. También es el organizador
de diversas exposiciones como ‘Reflexos de Arousa’, en el Auditorio de Caldas de Reis o ‘Escolarte’, exposicion itinerante por diversos centros de ense-
flanza del Salnés.

Su actividad expositiva comienza en 1996 y se ha centrado principalmente en las provincias de A Coruiia y Pontevedra, siendo los primeros lugares
donde presenta su obra Vilagarcia y Santiago de Compostela.

En la actualidad su obra se encuentra en: Museo de Arte Constructivista de Malaga, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, A Coruiia; Fun-
dacion Museo de Pilofo, Vila de Cruces, Pontevedra; Fundacion Semana Verde de Galicia; Ayuntamiento de Vilagarcia de Arousa, Galeria Arcana
(Vilagarcia de Arousa), Galeria Jaime Trigo, Pontevedra; Colecciones particulares en Inglaterra, Brasil, etc., Ayuntamiento de Burela, Ayuntamiento de
Mugardos y Ayuntamiento de Moratalla.

Su obra ha ido evolucionando desde los lenguajes escultdricos hacia la pintura, sin perder por ello la fuerza y valor volumétrico de sus origenes.
IMM)

BIBLIOGRAFIA

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.

548 /| PLATIS



XOSE POLDRAS [José Manuel Rodriguez Alonso]

Maternidade

Técnicas aditivas y grabado en seco sobre papel Fabriano, 44,5x35 cm. (papel) 31x28 cm. (mancha), 2001.
Firmado y tirada en el angulo inferior izquierdo “X. Poldras 1/20”.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario: 1331

En el texto introductorio a esta obra, realizado por Xosé Poldras, para el VII Certamen Isaac Diaz Pardo, se hace mencion de las dos
formas de trabajo adoptadas en la imagen: el aprovechamiento activo del papel como soporte y parte constitutiva de la imagen y las
técnicas de aplicacion del color a través de un entintado en seco y otro a la manera negra.

Este dominio técnico, encuadrado dentro de la tradicion artistica del grabado, es sumamente interesante puesto que esta puesto al servi-
cio, no de un alarde de ejecucion o virtuosismo mal entendido, si no como complemento necesario para el tema: Maternidade.

Con gran habilidad José Manuel Rodriguez Alonso busca un tema figurativo con el cual provocar la reaccion afectiva de los espectadores
que, desde el primer momento, perciben algo inquietante en la concepcion de la imagen. Por una parte el hecho de que ésta ocupa la
parte inferior del papel, ligeramente desplazada hacia su lado izquierdo, dejando totalmente vacio el resto del soporto. Por otra parte,
la entonacidn oscura de las dos figuras hace que apenas se pueda percibir con claridad la relacion que se establece entre la madre y el
hijo. De hecho aceptamos el tema de la obra por la posicion de la madre, mientras que desconocemos que actitud o posiciéon adopta la
criatura que sostiene en sus manos.

Como trasfondo de la imagen, como parte de esa reflexion sobre la sociedad actual que debe tener el arte, se plantea la duda de si la idea
de maternidad es la concebida en un mundo desarrollado como el nuestro o si cabe la posibilidad de que existan otros modos de enten-
derla. JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacién Provincial, 2001, p. 131.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.
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BIOGRAFIA

Xosé Poldras, licenciado en Bellas Artes por la Universidad de Salamanca en el aio 1992, un afio mas tarde participa en la Bienal de Academias
de Arte Europeas de Maastricht. Es también 1993 el afio en que obtiene una beca para realizar los cursos de posgrado en la Academia de Arte de
s’Hertogembosch en Holanda, actividad que complementara con su formacion en grabado. Con anterioridad, en 1989, habia participado en el certa-
men nacional de Pintura Caja Rural de Salamanca. Después de 1993 su actividad expositiva se intensifica con muestras en Holanda, Vigo, Ourense, A
Gudina, Lugo o la Habana.

Su obra se encuentra en numerosas colecciones como el Museo Reina Sofia de Madrid; Gugenheim, Bilbao; Artium en Victoria; Centro de Documen-
tacion de Arte Visual de Punta Umbria —estas de autoria compartida—; mientras que de autoria unica, estan en la Coleccion de artes plasticas de la
Diputacion de A Coruia y la de Ourense; Museo Etnoloxico de Ourense; Biblioteca Nacional de Madrid; Arte de Nuestra América, La Habana, Cuba;
museo Majdanek, Lublin, Polonia; ambaixada de Taiwan en Espafa. Exposicions en Ourense, Vigo, A Coruila, Lugo, Salamanca, Barcelona, Pamplo-
na, Madrid, Oporto e Vilanova de Cerveira Portugal; Liége, Bélxica; Spilimbergo, Italia; Bages Francia e o Wingfield College Yard, Inglaterrra.

Su obra ha ido evolucionando del grabado y el dibujo o la pintura hacia la escultura y las instalaciones, hasta el punto de comenzar a considerarse como
un artista completo y complejo. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

El elogio de la locura (catalogo), Vigo, Caixanova, 2010.
VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.
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GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (marina)

Oleo sobre cartulina, 29x60 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1550

Oleo que se integra en un grupo de seis que el autor dona a la Diputacion de A Coruiia en los que aborda el artista una amplia temética.
El pintor utiliza un formato horizontal alargado apropiado para el paisaje y en €l plasma una composicion muy dinamica conseguida
mediante la utilizacidén de una pincelada espontanea y vibrante de color. La gestualidad del trazo genera una densa explosion de pigmen-
to que se expande en todas las direcciones del cuadro aportando un cierto matiz expresionista en cuanto al tratamiento de la pincelada e
impresionista en relacion con la espontaneidad de la imagen.

Una obra muy en la linea de la obra de Gerardo Porto en la que la rapidez del trazo lo acercan a los limites entre la figuracion y la abs-
traccion, siendo el primero de estos términos el hilo conductor de la mayoria de sus trabajos. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién del artista.

PORTO / 551



GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (portico con escudos)

Oleo sobre cartulina, 28x60 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1551

Integrado dentro de la serie de seis 6leos sobre papel donados a la Diputacion de A Coruiia, el pintor Gerardo Porto plantea una com-
posicion sencilla de la fachada de una construccion blasonada con soportales. El encuadre se convierte en pretexto para establecer fuertes
contrastes entre los oscuros vanos de los arcos porticados y las columnas que los sustentan con la parte superior de una composicion
resuelta en una base monocromatica muy activa gracias a una vibrante pincelada. Sobre el fondo ocre superior pinta, de una manera
insinuada, un blason central flanqueado por dos elementos simétricos de imprecisa definicion.

La caracteristica abocetada del trazo, la sencillez compositiva y el contraste luminico y cromatico aporta al conjunto un aire intimista
que poseen todas aquellas composiciones realizadas con la intencion de investigar sobre la representacion de situaciones y encuadres
pictoricos poco usuales. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion del artista.
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GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (paisaje)

Oleo sobre cartulina, 28x60 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1552

La ambigiiedad de las formas del 6leo de Gerardo Porto perteneciente a una serie de seis donada a la Diputacion de A Coruia, genera
un halo de misterio en “Sin titulo (paisaje)” que aporta el aspecto del oscuro paisaje. El fuerte contraste establecido entre la zona supe-
rior e inferior de la composicion se potencia con una gama cromatica restringida de azules, negros y blancos, activada por una vibrante
pincelada que introduce un cierto movimiento al estatismo dominante. El tema principal de la composicion es desplazado levemente a la
izquierda potenciando las caracteristicas paisajisticas que un formato tan alargado imprime al conjunto. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion del artista.
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GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (ruinas)

Oleo sobre cartulina, 28x60 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1553

La plasmacion del fuerte contraste luminico creado entre la sombria fachada de un templo y la incidencia de luz solar en un extremo de
la composiciodn es el planteamiento principal de una obra que es concebida como un estudio. El 6leo presenta caracteristicas similares a
la de los resto de la serie que Gerardo Porto dona a la Diputacion de A Coruila, un formato alargado, la técnica del 6leo sobre papel y la
concepcidn como bocetos de estudio en los que se buscan soluciones plasticas a situaciones luminicas, espaciales o cromaticas.

En esta obra, una de las mas figurativas de la serie, el pintor incide en aquellos aspectos formales mas adecuados para representar un
fuerte contraste luminico, que resuelve a través de una paleta cromatica en la que dominan las gamas azules que contrastan con el color
blanco del papel. La obra esta construida con un potente dibujo que es activado mediante la aplicacion de una mancha de color vibrante
y que se hace pastosa en aquellos lugares que el artista desea destacar. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion del artista.
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GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (cruceiro)

Oleo sobre cartulina, 60x28 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1556

El unico cuadro vertical de la serie donada por Gerardo Porto a la Diputacion de A Coruna representa un cruceiro en el habitual am-
biente de ensofiacion que utiliza el pintor en muchas de sus obras. Una composicion simétrica que utiliza el cruceiro como eje central
y que simplemente se insinua a través de una gama cromatica rosada y de una pincelada suelta que lo desdibuja, creando un ambiente
ensimismado en el que parece flotar el motivo principal. La utilizacion de tonalidades oscuras le sirve al artista para crear leves contrastes
luminicos que acentuan el aspecto abocetado del cuadro. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion del artista.
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GERARDO PORTO [Gerardo Porto Montoto] (1925-2010)

Sin titulo (sol)

Oleo sobre cartulina, 28x60 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Porto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1557

La representacion de un potente foco de luz centra la composicion de este cuadro de la serie que Gerardo Porto dona a la Diputacion de
A Coruna. Un boceto en el que se incide sobre el calor generado por una intensa fuente de energia que es representada con una paula-
tina gradacion cromatica desde el blanco central hasta los carmines mas oscuros periféricos, rica en tonos anaranjados y amarillos. La
vibrante pincelada contribuye a realzar el dinamismo que se desprende de la fuente de luz emisora y la focalizacion central de una com-
posicion que fuerza la vista del espectador hacia la claridad, efecto al que contribuye la perspectiva que genera la forma circular. Tanto
este como los restantes bocetos de la serie inciden en el deseo del artista por representar situaciones luminicas y ambientales extremas,
desde el punto de vista del artista. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién del artista.

BIOGRAFIA

Gerardo Porto Montoto (A Coruila, 1925 - Amsterdam, 2010). Pintor, acuarelista, ceramista, cartelista, decorador escénico y disefiador de vidrieras. Su
inicio en la pintura tiene lugar en 1944 tras ver una reproduccion de “La barca verde”, obra de Segismundo de Nagi, que copia casi literalmente. Desde
entonces los rasgos de la pintura impresionista estaran presentes con mayor o menor intensidad en su proyeccion artistica. Viaja a Madrid y Barcelona
entre los afios 1944 a 1948, donde pinta al aire libre y realiza su primera exposicion en la Sala de Estampas del Museo de Arte Moderno de Madrid, en
octubre de 1948. En 1949 obtiene una bolsa de viaje a Paris de la Diputacion de A Coruna lo que le da la oportunidad de aproximarse a las primeras
vanguardias europeas. En 1950 recorre Europa central para instalarse finalmente en Madrid, esto le permite descubrir la obra de Ensor, Van Gogh,
Velazquez y Goya. Hacia 1960 expone en la Embajada de Espafia en Lisboa. En 1961 obtiene un trabajo en Amsterdam en la television holandesa como
decorador, lo que hara que se distancie unos afios de la pintura. A principios de los setenta abandona la television y retoma la pintura que adopta una
cierta estética impresionista.

En la década de los ochenta Gerardo Porto regresa a Galicia y su pintura se torna azul por la predileccion por este color de la gama cromatica, realizan-
do paisaje urbanos de A Corufia y Santiago de Compostela. A partir de los aflos noventa del pasado siglo trabaja en el disefio de vidrieras, actividad que
compagina con la pintura al 6leo, acuarela y gouache. Sus vidrieras se realizan en Holanda con una técnica que no necesita como soporte los tradicio-
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nales emplomados. Son notables los trabajos con esta técnica realizados para diferentes instituciones publicas y privadas, como el obelisco Millenium,
instalado en el paseo maritimo corufiés con motivo de la conmemoracion del cambio de siglo.

Gerardo Porto ha realizado exposiciones en Holanda y Galicia, destacando las del Ayuntamiento de A Coruiia en la Sala de Exposiciones de Duran
Loriga, en 1986, y la del Palacio de Exposiciones Kiosco Alfonso, en 1994, y en la Estacion Maritima, en 2001. Su tltima exposicion tuvo lugar en el
otoflo de 2009 en la sede coruifiesa del Centro Social de CaixaNova. Su obra esta presente en diferentes colecciones publicas y privadas holandesas y
gallegas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

CELA CONDE, Camilo José¢; TUDELA, Mariano; VASCO CONDE, Pedro, Gerardo Porto, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1994.

Gerardo Porto, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1986.

Gerardo Porto, A Coruiia, Galeria Atlantica, 2008.

GOI\IZALEZ CATOYRA, Alfonso, Nuevas biografias coruiiesas, A Coruiia, Alfonso Gonzalez Catoyra, 1990.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacién de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

Porto polifacético, A Coruiia, Galeria Atlantica, 1994.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Corufia, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1985.
VASCO CONDE, Pedro, Gerardo Porto, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 2001.

VASCO CONDE, Pedro, “Gerardo Porto”, en Artistas gallegos. Pintores ( figuraciones), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2004.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 11, Madrid, Forum Artis, 1994.
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VICENTE PREGO [Vicente Prego Vazquez] (1957)

Sin titulo

Técnica mixta sobre tela, 146x114 cm., 1991 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0728

Vicente Prego Vazquez pertenece al grupo de artistas que se forman en la Escuela de Artes y Oficios de Santiago de Compostela. Este
hecho garantiza que en ¢l existe un profundo conocimiento técnico de los mas diversos procedimientos artisticos, desde el 6leo o la téc-
nica mixta al grabado.

Su obra se mantiene ligada a la figuracion por el leve hilo de la forma de algunos de los motivos utilizados en las mismas, mientras que,
en términos generales se puede hablar de un trabajo que tiene en el conceptualismo su fuente de referencia.

Con todo la obra conservada en la Diputacion de A Corufia muestra unas caracteristicas que, con el paso de los afos, terminarian por
convertirse en identificativas de su labor.

La gama cromatica se mantiene en los margenes de la neutralidad, primando los colores oscuros y las gamas cromaticas frias, en especial
azules, verdes, ocres y negros, sobre los que destacan pequefas notaciones cromaticas calidas.

Por otra su técnica arranca de la superposicion de capas pictoricas a través de las que, unas veces con acento melancolico, otras con la
rotundidad de formas construidas, irrumpen imagenes que parecen poder ser interpretadas en un contexto figurativo.

Es lo que ocurre en nuestro caso, donde tres columnas quedan iluminadas a contraluz por una gran masa cromatica de color amarillo.
Esta en forma y tamafo no deja de ser un reflejo de la que se situa en la parte inferior de la tela, lo mismo que el cuadrado rojo lo es del
cuadrado azul.

Prego construye de este modo una obra ambigua en la que luz y color se confunden del mismo modo que se mixtifican la forma y la
mancha. (JMM)

PROCEDENCIA: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: II Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 1991.
REPRODUCCIONES: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacién Provincial, 1991.
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VICENTE PREGO [Vicente Prego Vazquez] (1957)

Sin titulo

Técnica mixta sobre tabla, 150x150 cm., 1997.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0854
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Este trabajo realizado para el V Certamen Isaac Diaz Pardo, tres afios después de su anterior obra para el mismo concurso, nos muestra
a un artista que ha encontrado su estilo personal.

Ahora lo que se presentaba como una supuesta figuracioén arquitectonica se ha convertido en una figuracion real, perfectamente delinea-
da que emerge con rotundidad y firmeza del fondo neutro de un tablero que ha visto como su textura y relieve ha adquirido volumen a
través de la superposicion de capas.

Prego Vazquez juega intencionadamente con los efectos visuales y emocionales que puede causar en el espectador contemplar una estruc-
tura arquitectonica arruinada —un arco de triunfo en el foro— emergiendo de una masa irregular como si s6lo fuera una realidad entrevista
y fragmentos de la misma ruina que se representa como tema central de la obra.

Existe en este sentido una vision melancolica de la arquitectura que ahora sirve para construir parte del espacio del cuadro con técnicas
que se alejan de la pintura para aproximarnos al mundo del grabado y la estampacion. También se acentua ese caracter melancélico a
través de la referencias signicas, a modo de graffitis que aparecen salpicando parte de la superficie de la obra, en especial en su angulo
inferior derecho. (JMM)

PROCEDENCIA: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Vicente Prego S/T 150x150 1997 Santiago. Mixta sobre tabla (direccion del artista) (precio de la obra)”
EXPOSICIONES: V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia, A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1998.
REPRODUCCIONES: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 1998, p. 69.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1998.

BIOGRAFIA

Vicente Prego Vazquez nace en A Coruiia en 1957. Plasticamente, se forma en la Escuela de Artes y Oficios Maestro Mateo de Santiago de Compostela.
Recorrid diversas ciudades de Galicia y Madrid. Participd en las dos primeras muestras de Union Fenosa, en las que fue seleccionado. Su obra se mostro
en los certamenes ARCO de Madrid y la adquirieron en el Certamen Diaz Pardo, que patrociné la Diputacion de A Coruia, en 1991.

La obra de este artista fluctia entre el conceptualismo y el informalismo de estructura geométrica. Sus gamas son neutras, en negros, tierras y sienas,
con una referencia formal minima en blancos. Insinta paisajes o interiores donde los objetos son sintesis de trazos para alargarlos de un ambiente que
los diluye en azules y grises.

Hay en ¢l modos de grabador, si bien es con esta faceta con la que se muestra en publico. Artista serio, evolucionara sin duda cara a una decantacion
mas aquilatada, para llegar a un absoluto lirismo, porque su temperamento es intimista, con una belleza implicita que no es facil captar en la primera
contemplacion de su obra. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ ALEGRE, A., “As ultimas encrucilladas”, en Trazos e Camirios (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1993.
I Mostra Union Fenosa (catalogo), A Coruila, Union Fenosa, 1989.

1I Mostra Unién Fenosa (catalogo), A Coruna, Uniéon Fenosa, 1991.

Mar de fondo, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.

Nomes propios. Imaxes do desexo (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1992.

Revision dunha época, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1990.

Semellanzas e contrastes (catalogo), Pontevedra, Deputacion Provincial, 1992.

Vicente Prego, Ourense, Galeria Marisa Miramon, 2003.

VV.AA., Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa: fondos 1989-1998, A Coruiia, Museo de Arte Contemporaneo Union Fenosa, 2000.
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FERNANDO PRIETO [Fernando José Prieto Lopez] (1947)

Vision de Monna Lisa

Oleo sobre lienzo, 82x100 cm., 1990.
Firmado en el angulo inferior derecho “Prieto”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1220

“Vision de la Monna Lisa” remite una vez a la enigmatica protagonista de la obra de Leonardo como una imagen-simbolo, ahora utiliza-
da para transportarnos supuestamente a un mundo onirico y poético, basado en la descontextualizacion de las imagenes y en su factura
hiperrealista en la linea de pintores surrealistas como Rene Magritte. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra al autor.
INSCRIPCIONES: Al dorso cartela “Vision Mona Lisa 100x82 cm 6leo sobre lienzo 1990”

BIOGRAFIA

Fernando José Prieto Lopez nacid en A Corufia en 1947. Cursoé los estudios de perito mercantil, formandose pictoricamente en la academia de Pintura
de Aurelio Lombera y en el estudio de Vidal Lomban. Ha expuesto principalmente en salas de exposiciones gallegas. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Fernando Prieto (catalogo), A Coruila, Ayuntamiento de A Coruiia, 1986.
Prieto (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1997.
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ROGELIO PUENTE [Rogelio Puente Diaz de la Rocha] (1936-1996)

Retrato de D. Salvador Fernandez Moreda

Oleo sobre lienzo, 100x73 cm., 1994.
Firmado en el angulo inferior derecho “Rogelio Puente”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0773
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El realismo nostalgico e intimista de Rogelio Puente se deja sentir en el retrato del presidente de la Diputacion D. Salvador Fernandez
Moreda, que ha dirigido la institucion provincial de 1989 a 1985 y desde 2003 hasta la actualidad. La minuciosidad con que el pintor
aborda los minimos detalles y matices de un cuadro institucional sorprende tanto en el planteamiento de la pose del retratado, como en
el ambiente que utiliza como fondo.

El presidente se encuentra en una actitud relajada, reflexiva y atenta hacia alguien que lo observa fuera de los limites del cuadro, recurso
con el que el artista consigue establecer una relacion entre el personaje retratado y el espectador. La entonacion oscura del traje es utili-
zada para resaltar los brillos del tejido, los botones, la condecoracion de la solapa de la chaqueta y los pliegues del pantalon originados
por la curvatura de la rodilla. Esta sutil gradacion de colores oscuros que se establece con el atuendo de la figura y el sillon, demuestra
las excelentes dotes del artista para plasmar texturas dentro de una restringida gama cromatica. Pero ademas le sirve como recurso para
potenciar los contrastes entre la claridad de los tonos de la camisa y la piel del retratado, incluyendo elementos de un alto decorativismo
como el tejido floreado de la corbata y los complementos dorados de los gemelos y el pasador. Rogelio Puente se enfrenta abiertamente
a la representacion de las manos en un primer plano, uno de los problemas de mas dificil solucion para un pintor realista, aspecto que
resuelve sin dificultad al mismo tiempo que consigue dar una brillante sensacion de relieve al utilizar los fuertes contrastes y la inteligente
aplicacion de las sombras y los brillos. Recursos que se ven reforzados por las calidades conseguidas en la representacion de las maderas
de los reposabrazos del sillon.

Su autor apuesta por un cuadro efectista, muy acorde con la estética de algunos de los representantes de la escuela de pintores realistas
espafioles, cuya directriz marca Antonio Lopez, y podriamos ponerlos en relacion con los pintores mas naturalistas de esa generacion,
entre los que se pueden citar a Eduardo Naranjo, Isabel Quintanilla o Cristobal Toral. No obstante su formacién como diplomado en
artes decorativas, le lleva a hacer un tratamiento muy ductil del espacio utilizado como fondo y en el que se encuadra la figura del presi-
dente. La representacion de un fragmento de una libreria acristalada es el motivo elegido por el artista para demostrar su habilidad en la
representacion de reflejos, contrastes luminicos y todos aquellos aspectos técnicos que contribuyen a hacer mas creible el naturalismo de
su pintura. De esta manera tiene la posibilidad de materializar aquellos pequefios detalles de distorsion optica que le ofrecen los biseles
de los cristales, asi como integrar un paisaje en un interior a través su reflejo en el cristal.

Sin duda este es el mas complejo de los retratos de presidentes realizados por Rogelio Puente y, quizas, el mejor conseguido de todos
ellos. En los demas utiliza un fondo neutro continuo para resaltar la figura, pero la sensacion de naturalidad en este retrato del Presidente
Fernandez Moreda es su caracteristica mas destacada. (AGM)

PROCEDENCIA: Encargo al artista.
REPRODUCCIONES: PUIG, Arnau; SUAREZ, Isabel, Rogelio Puente, Col. Grandes Pintores, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1995, pp. 140-141.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: PUIG, Arnau; SUAREZ, Isabel, Rogelio Puente, Col. Grandes Pintores, A Corufia, Diputacién Provincial, 1995.

BIOGRAFIA

Rogelio Puente Diaz naci6 de padres gallegos en La Habana, Cuba, en 1936. Entre 1947 y 1949 permanece un afio en la Academia Militar de Georgia,
Atlanta, USA. En 1950 se traslada a Europa, viajando por Espaiia y Francia e instalandose en A Corufia, donde remata sus estudios de Bachillerato.
Se licencia en la Facultad de Derecho en Santiago, cursando sus estudios entre 1953 y 1959. Luego, marcha a Inglaterra donde obtiene el certificado
de “Cambridge Profiency” y el “British Life and Institutions”. En 1963 se establece en Madrid en donde cursa estudios de arquitectura y cuatro afios
de Artes Decorativas. En 1976 se casa y fija su residencia en A Coruifia y se desarrolla, a partir de entonces, como pintor. Muere en A Coruifia en 1996.
(JMLV)

BIBLIOGRAFIA

A Mares: o espello do mar na arte galega dos séculos XIX e XX (catalogo), Vigo, Museo do Mar de Galicia, 2003.

AMON, Santiago, “El inventario general de Rogelio Puente” en Rogelio Puente (catalogo), A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1998.
CORREDOIRA, Pilar, “Rogelio Puente”, en Artistas gallegos. Pintores (realismos), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2002.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

GONZALEZ CATOYRA, Alfonso, Nuevas biografias coruriesas, A Coruia, Alfonso Gonzalez Catoyra, 1990.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cailada, 1974-2000.

LIANO PEDREIRA, Maria Dolores; SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo del Patrimonio Artistico de la Diputacién de A Coruiia. I Pintura y Escultura,
A Coruiia, Diputacion Provincial, 1991.

Medio século de arte galega (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1991.

Oleos e debuxos: Rogelio Puente (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia - Casa da Parra, 1997.

Otros desnudos. El arte gallego entre dos generaciones: 1920:1950 (catalogo), A Coruiia, Caixa Galicia, 1996.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as tiltimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

PUIG, Arnau; SUAREZ, Isabel, Rogelio Puente, Col. Grandes Pintores, A Corufia, Diputacion Provincial, 1995.

Rogelio Puente, exposicion antoldgica, A Coruiia, Ayuntamiento de A Coruna, 1988.

SOBRINO MANZANARES, Maria Luisa, Catdlogo de pintura. Patrimonio del Ayuntamiento de La Coruiia, A Corufia, Ayuntamiento de A Coruiia, 1985.
Vangardas e Silencios (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1988.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 11, Madrid, Forum Artis, 1994.
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XAIME QUESSADA [Jaime Quesada Porto] (1937-2007)

Escenas mitologicas

Azulejo, 160x800 cm., 1991.
Firmado en el angulo inferior derecho “Quessada xufio de 1991. Lo hiperbdreo y oextrimnio de Galiza”.
Plaza Torrente Ballester, A Corufia
Numero de inventario.: 0752
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Obra perteneciente al conjunto escultorico y pictorico situado en la Plaza Torrente Ballester de A Corufia que fue remodelada por la
Diputacion de A Coruiia con motivo de la ordenacion del entorno del Hogar Calvo Sotelo y dependencias anexas. Dichas obras artisticas
se financiaron con el preceptivo uno por ciento del valor del proyecto urbanistico.

La contribucion individual de Xaime Quessada en la plaza consiste en un mural realizado en azulejo pintado titulado “Escenas mitolo-
gicas” y que subtitula en la propia obra con el epigrafe de “Lo hiperboreo y oextrimnio de Galiza”, siguiendo la linea de muchas de sus
pinturas realizadas entre 1980 y 2000.

La representacion de siete figuras femeninas idealizadas en un ambiente en el que predominan los elementos agua, aire y tierra, asi como
una fauna de peces y aves que refuerzan el entorno en el que se desarrolla la escena remite a la caracteristica litoral de Galicia y a la tra-
dicion ancestral de historias y leyendas que han generado sus habitantes. La formacion clasica del pintor queda patente en la iconografia
de toda su obra y el recurso de fusionar los mitos de diferentes culturas, entre ellos la mitologia clasica, con la desbordante fantasia de
su imaginacién ha sido uno de los componentes principales para la produccion de sus mejores lienzos, entre los que se pueden citar “O
dictador”, “A mina Casa”, “A nacion” o “Interior Radiactivo”. El mural “Escenas mitoldgicas” puede ser asociado dentro de este sincre-
tismo de fuentes, ya que la inclusion de siete personajes acuaticos relacionados con la mitologia nos puede llevar a establecer asociaciones
con las Musas y sus familiares las Sirenas. El conjunto es un pretexto para dar la oportunidad al pintor de dejar libre su inventiva como
fabulador y demostrar, una vez mas, su facilidad de aplicar su enérgico dibujo a una tematica en la que se siente comodo y en la que ha
realizado sus mejores trabajos. La introduccidon de animales simbodlicos como el ave rapaz, el cisne, peces, etc, junto a personajes que en
muchos casos evocan la estética pictorica del Quattrocento italiano, dan a la composicion un aire surreal y onirico, no exento de sensua-
lidad, movimiento y plasticidad.

La obra mural ha sido frecuentemente utilizada por Xaime Quessada, pudiéndose citar como buenos ejemplos los de la Carcel de
Ourense (1983) o el mural Anti-OTAN (1986). Si bien la mayor parte de sus murales fueron realizados con la técnica del fresco o con
pinturas industriales o acrilicas, en el caso de “Escenas mitologicas” decide, por indicacion de los técnicos de la Diputacién y por moti-
vos de conservacion, ensayar por vez primera con la técnica del azulejo, que tanta tradicion ha tenido en el occidente peninsular ibérico.
La coordinacion del artista con la fabrica de azulejos ha sido determinante para la realizacién de un mural de grandes dimensiones, asi
como el asesoramiento para el uso de los diferentes 6xidos y pigmentos necesarios para conseguir los tonos de la amplia gama cromatica
finalmente obtenida. (AGM)

PROCEDENCIA: Encargo al artista.
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XAIME QUESSADA [Jaime Quesada Porto] (1937-2007)

Figura de niiio

Pastel sobre papel, 60x50 cm., 1990 ca.
Firmado “Quessada”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1225

La técnica del pastel ha sido una de las mas utilizadas por el artista para la realizacion de bocetos y dibujos de corte intimista, espe-
cialmente para el retrato de nifios y de jovenes mujeres en actitud de descanso. En este segundo caso, emulando a Degas y a Toulouse
Lautrec, gran parte de sus pasteles estan dedicados a la mujer en su ambito privado, sirviendo esta circunstancia para plasmar el desnudo
femenino a través de una sensualidad idealizada que es potenciada con un trazo delicado y evanescente.

Xaime Quessada mima una técnica en la que el polvo de tiza de color da una textura sedosa y que no trata posteriormente con fijadores
que le quitarian ese efecto de frescura que poseen sus composiciones con este pigmento.

En el caso de “Figura de nifio” se representa a un joven sentado ataviado con un vestido de color azul. El nifio descansa su cuerpo sobre
el brazo derecho creando una clara diagonal que activa el dinamismo de la imagen. La disposicion de los brazos establece lineas paralelas
con la cadera y hombros aportando a la composicion un aspecto clasico. Quessada se apoya en un poderoso y suelto dibujo para definir
los rasgos anatémicos principales del retratado, en especial el rostro, cabellos y perfil de la figura, que alterna con otras zonas menos
definidas en las que aplica un trazo nervioso y abocetado. El resto de la composicion se recrea con un facetado cromatico de paleta res-
tringida a la gama de ocres, azules y verdes, evocando la manera de hacer de Cezanne y de Pablo Picasso en su periodo anterior a “Las
sefioritas de Avignon”. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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XAIME QUESSADA [Jaime Quesada Porto] (1937-2007)

Cabeza de nifia

Oleo sobre lienzo, 40x33 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Quessada”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1226

“Cabeza de nina” responde a las caracteristicas generales que poseen los retratos de busto de nifios realizados por Xaime Quessada y que
pueden resumirse en la captacion de una expresion de ensimismamiento, rasgos idealizados que responden a un mismo modelo, utiliza-
cion de una pincelada que delinea los rasgos principales y que resulta de la transposicion del dibujo a pastel y la utilizacién de un color
puro que distribuye estratégicamente en localizaciones muy especificas de la composicion.

En “Cabeza de nifia” elige una suave paleta de blancos, rosas, rojos y verdes para el rostro de la retratada que contrasta con un fondo
uniforme en amarillo. La utilizacion del tipico facetado, sobre todo en el cabello, activa las calidades expresivas de la pintura. En estos
cuadros de pequenio formato tanto la pincelada como el color son utilizados por el pintor siguiendo las pautas de la pintura al pastel que
después transfiere al lienzo mediante el 6leo. El pequeiio formato es utilizado por el artista como un ejercicio que le llevara a las composi-
ciones de mayor tamarfio, aspecto que puede comprobarse en los rostros de sus obras capitales de la década de los noventa. La dulzura de
los rasgos y el ensimismamiento de los modelos hace que la pintura de pequefio formato de Xaime Quessada haya gozado de una amplia
aceptacion por parte de un numeroso publico que ha seguido sus exposiciones. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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XAIME QUESSADA [Jaime Quesada Porto] (1937-2007)

Olivo

Oleo sobre lienzo, 65x54 cm., 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “Quessada”.
Pazo de Marifian

Numero de inventario: 1227

La tematica de la representacion de arboles en la obra de Xaime Quessada ha sido frecuentemente abordada, especialmente aquellas
especies centenarias de los campos de su Ourense natal y de Ibiza, lugar de recreo en muchas ocasiones. El arbol ha sido un motivo que
aparece en las grandes composiciones del artista durante las décadas de los ochenta y noventa del pasado siglo, debido a que, desde un
punto de vista biografico, es un elemento natural que se identifica con su entorno y sus vivencias. Pero también esta temdatica es un motivo
ideal para poder desarrollar, plasticamente, sus mejores aptitudes técnicas y expresivas.

“Olivo” es un oleo sobre lienzo en el que el pintor investiga sobre las posibilidades de una pintura intuitiva y rapida. La acentuada silueta
del tronco contrasta con el evanescente vigor del trazo de las ramas que se expanden centrifugamente hacia la periferia del soporte. La
variada paleta de color puro y arbitrario, junto al explosivo gesto del trazo aportan una gran vitalidad y movimiento a una composicioén
que evoca la estética de las primeras vanguardias europeas, especialmente el decorativismo del Fauvismo asi como la audacia y el vigor
del Expresionismo aleman. Estos arboles, tratados con sumo esmero, se convierten en un simbolo de la pintura realizada a partir de los
afios ochenta, cuando el artista se aparta de su etapa politico-social y se centra en las alegorias que retratan a una Galicia que se aleja de
la tradicion y que empieza a adoptar los habitos de los nuevos tiempos. Una pintura idealizada en la que las tradiciones y la modernidad
se fusionan con un cierto componente simbolico con leves aditamentos surrealistas. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

BIOGRAFIA

Xaime Quesada Porto (Xaime Quessada), Ourense, 1937 - Vilar das Trés (Ourense), 2007. Polifacético pintor, escultor, muralista y escritor gallego que
introduce los nuevos lenguajes plasticos en Galicia durante las décadas de los afios sesenta y setenta. Formado en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, en 1960, ese mismo afio obtiene la IT Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes en Barcelona. En 1961 conoce al escultor
Acisclo Manzano con quien mantendra una duradera amistad y con el que realizara numerosos trabajos conjuntos.

Inicia su pintura, a mediados de los afios cincuenta, influenciado por los paisajistas madrilefios de la segunda etapa de la Escuela de Vallecas. A partir
de 1962 comienza a definir su estilo con obras dentro de una figuracién social, en muchos casos criticas con la Dictadura. Obras como “El dictador”
(1962), “Genocidio” (1964), “Réquiem polo Che”, “Laberinto espafiol” y “Los s6tanos de Gobernacion” (1968), etc. Estos planteamientos le llevaran
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a simpatizar a principios de la década de los setenta con el Partido Comunista y Comisiones Obreras en la clandestinidad, para los que hara carteles
propagandisticos. Manteniendo esta estética social comprometida cambia el estilo a finales de la década de los sesenta con un evidente incremento del
color y con composiciones sometidas a unas lineas rectoras geométricas, en donde la influencia del Pop Art es evidente. De estos primeros afios de la
década de los setenta se pueden destacar obras como “Pop-Ficcion”, “La Tortura”, “Los labios”, “El garrote”, etc.

Hacia 1975 la realizacion de los aguafuertes y punta secas “La imagen subreal de Galicia”, lo adentran en una estética en la que la presencia de Goya,
Picasso, el Surrealismo y su entorno gallego configuraran sus trabajos mas personales, entre los que se pueden citar “El Dragon”, “La nacion”, “El
piano” o “Interior Radioactivo”. A comienzos de la década de los ochenta se deja seducir por una estética en la que fusiona la abstraccion geométrica
con la gestual. Quessada se sentira comodo simultaneando ambos caminos, que seran los que mantendra, evolucionados, hasta su muerte.

Escribio “El recristo del Barana: tragica y singular historia”, 1981; “Lucenza”, 1989 y “Cuentos crueles”, 2005. Su obra ha sido objeto de multiples
galardones y esta presente en importantes museos de todo el mundo como los de Stuttgart, Arte Moderno de México, Museo do Pobo Galego, Arte
Contemporaneo de Madrid o en La Habana. (AGM)
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Plastica gallega, Caixa de Aforros de Vigo, Vigo , 1981.

PLAZA MOLINA, Gabriel, Arte en Galicia: la década del “boom” (1970-1980), A Coruna, Ediciés do Castro, 1981.
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QUINTANA MARTELO [Manuel Quintana Martelo] (1949)

Sin titulo (de la carpeta “os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade”)

Aguafuerte y aguatinta, 56,5x38 cm., 1989.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario.: 1566

i -

El grabador Doroteo Arnaiz funda en A Coruia, a finales de los afios ochenta, el taller de grabado y galeria de arte “Centro de Grabado
Contemporaneo”, con la intencion de comercializar, difundir y promover la obra grafica de artistas contemporaneos. La carpeta “Os
papeis da Corufia: homenaxe a cidade” fue una iniciativa que une a diez artistas plasticos residentes en la provincia de A Coruia en la
que, utilizando la técnica del grabado, materializan estampas relacionadas con la capital herculina.

El grabado perteneciente al pintor Quintana Martelo se centra en el icono de la Torre de Hércules para realizar un grabado al aguafuerte
y aguatinta en el que las referencias a la esfera de la tierra sostienen el promontorio donde se asienta el faro romano que difunde dos haces
de luz blanca, en un ejercicio plastico sugerente y de multiples matices de grises. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC por la colaboracién de la Diputacion de A Coruiia con la edicion de la carpeta de grabados “Os papeis da Coruiia:
homenaxe a cidade”.

REPRODUCCIONES: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Corufia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Os papeis da Coruiia: homenaxe a cidade, A Coruia, Centro de Grabado Contemporaneo (CGRAC), 1989.

BIOGRAFIA

Manuel Quintana Martelo, Roxos, Santiago de Compostela, 1949. Inicia estudios de Ingenieria Técnica en Vigo, que abandona al trasladarse a Bar-
celona para estudiar Bellas Artes. Estudia en la Escuela Superior de Bellas Artes de Sant Jordi, Barcelona, gracias a una beca obtenida en 1967 por la
Direccion General de Promocion Estudiantil. En el periodo 1968-70 es merecedor de una beca de la Diputacion de Barcelona para realizar estudios de
Pintura Mural Contemporanea en San Cugat del Vallés; en esa misma etapa una beca del Circulo Artistico de Barcelona le permite estudiar dibujo. En
1970 obtiene la beca-pension Rodriguez Acosta para estudiar paisaje en Granada. En 1971 realiza un viaje a Londres y Holanda para perfeccionar sus
estudios de dibujo gracias a la Beca Nacional Castellblanch. En 1974 es merecedor de la beca de investigacion del Patronato Pro-Arte Fundacion Ge-
neral Mediterranea. Ademas estudia grabado calcografico en la Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona y Estudios de cine y video en el Centro
Cinematografico de Barcelona. Desde los afios setenta ha realizado numerosas exposiciones individuales y colectivas por Espafia, Europa y América.
Inicialmente se decanta por propuestas conceptuales aplicadas al lenguaje, el cuerpo o la identidad, hasta que en el comienzo de la década de los ochenta
se incorpora al movimiento Atlantica realizando una pintura expresionista que alternara con abstracciones. En los afios ochenta abandona la estética
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atlantista y se adentra en posiciones proximas al Pop-Art. Definitivamente en los noventa se decanta por un realismo efectista de naturalezas muertas
en las que contrastan fondos de una clara concepcion abstracta y matérica. Ha obtenido numerosos premios y su obra esta presente en los principales
museos y colecciones publicas y privadas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

ALLUE, Manuel, “El poder y la gloria”, en Dez anos de pintura (catalogo). Vigo, 1986.

BARRO, David, “Quintana Martelo: el rastro de una confesion”, en Rodeiras (catalogo), Madrid, 1999.

CALVO SERRALLER, Francisco, Enciclopedia del arte espariol del siglo XX, Madrid, Mondadori, 1991.

Camirios (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1999.

CASTRO, Xosé Anton, Expresion Atlantica, Santiago de Compostela, Follas Novas, 1985.

Con Mirada Propia (catalogo), A Coruiia, Fundacion Maria José Jove, 2007.

CORREDOIRA, Pilar; RUEDA, Margarita (dir.), Coleccion de Arte Xunta de Galicia (1986-1993 ), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1995.
Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruiia, Hércules de Ediciones, 1993.

FERNANDEZ-CID, Miguel, Manuel Quintana Martelo, col. Grandes Pintores, A Corufia, Deputacion Provincial, 2010.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII ds tltimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

Quintana Martelo (catalogo), Santiago de Compostela, Casa de la Parra, 2000.

Quintana Martelo (catalogo), Santiago de Compostela, Auditorio de Galicia, 2007.

ROZAS, Mercedes, “Quintana Martelo”, en Artistas gallegos. Pintores (figuraciones-abstracciones), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2003.

QUINTANA / 571



JAVIER QUINTELA [Javier Quintela Villar] (1971)

Sin titulo

Técnica mixta sobre papel ribeteado con tela, 32x141,5 cm., 1993.
Firmado en el angulo inferior derecho “J. Quintela 93”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0756

La obra de Javier Quintela Villar parte de la utilizacion de una técnica mixta sobre papel, con el objeto de conseguir una serie de texturas
y calidades que, al tratarse de una superficie absorbente como el papel, llegan a semejar efectos propios de la acuarela.

Su interés no se centra en la elaboracion de una imagen compleja o en la creacion de un espacio determinado, la mancha en su disposicion
horizontal aprovechando un formato apaisado del soporte, le permite la creacion de un efecto paisajistico indeterminado. No en vano,
este trabajo también aparece denominado dentro de los fondos de la Diputacion como Litoral.

Apoyado en una monocromia ocre sobre la que destaca el trazo rojo que corre de derecha a izquierda del lienzo, el efecto de esta obra se
basa en la consecucion de sutiles calidades tonales sobre el fondo.

Es una obra que se mueve dentro de los principios abstractos y conceptualistas de los primeros afios noventa. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia, A Corufia, Diputacion de A Coruna, 1993.
REPRODUCCIONES: [II Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacién Provincial, 1993, p. 80-81.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1998.
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JAVIER QUINTELA [Javier Quintela Villar] (1971)

Na illa Lasai

Técnica mixta sobre metal, 130x83,5 cm., 1995 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0808

Como en los trabajos que Quintela Villar realiza en los afios anteriores, en los que también se presenta al Certamen Isaac Diaz Pardo,
su lenguaje plastico se mantiene firmemente anclado en los territorios de la abstraccidon pospictorica que habia arraigado en Estados
Unidos a partir de los postulados de Greenberg y que, a su vez, habia tenido tanto predicamento a finales de los afios ochenta y durante
los noventa en la plastica espafiola del momento, lo mismo que en la gallega.

Su obra se mantiene en ese ambito incierto entre lo conceptual y lo descriptivo-figurativo. “Na illa Lasai” es un elegante ejercicio donde
la superficie monocroma —en esta ocasion de un blanco casi puro— se ve interrumpida por pequeiias huellas dejadas por el pincel en seco
en torno a un espacio neutro del que emerge una estructura roja.

Es evidente que no se trata de una descripcion real y mimética, sino que lo que se pretende, de acuerdo con el autor en el texto que acom-
pafia a esta obra en el certamen, es captar el espiritu, la esencia y el alma de esa isla de Lasai. (JMM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1996.
REPRODUCCIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996, p. 83.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1996.

BIOGRAFIA

Javier Quintela Villar. A Corufia, 1971. Realizo estudios de Artes y Oficios en A Corufa. A principios de la década de los noventa se
presenta a diferentes certamenes de artes plasticas por la geografia gallega. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

11 Certame Isaac Diaz Pardo de Artes Plasticas, A Coruia, Deputacion Provincial, 1993, pp. 80-81
1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 1996.
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MAXIMO RAMOS [Maximo Ramos Lépez] (1880-1944)

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez

Lapiz y pastel sobre carton, 56x36 cm., 1930 ca.

i

Leyenda en angulo superior izquierdo “W. F. Florez por M. Ramos”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1136

Dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su residencia de verano Villa Flo-
rentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacion Provincial adquirio la casa a sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez.

Maximo Ramos centra su caricatura en enfatizar el caracter de dandy del escritor, al tiempo que pone el énfasis expresivo exagerando las
facciones de la nariz prominente, la boca rehundida, y los ojos pequefios, asi como en el bigote, que es el encargado de reforzar y comple-
tar la imagen atildada del Wenceslao Fernandez Florez, obtenida también a través de la vestimenta y de la pose. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra con las casa de Wenceslao Fernandez Florez.
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MAXIMO RAMOS [Maximo Ramos Lépez] (1880-1944)

Retrato de Wenceslao Fernandez Florez

Pastel sobre carton, 57x37 cm., 1910 ca.

s

Leyenda en lateral izquierdo “M. Ramos a mi amigo W.F. Florez”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1138

Retrato del escritor Wenceslao Fernandez Florez en el que destaca el tipo de encuadre con un punto de vista ligeramente bajo que sirve
para engrandecer la figura, no solo fisica, sino también psicologicamente. Por lo demas, la concepcion y factura sigue siendo muy clasica
en la tradicion decimononica del eclecticismo barroco. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra con las casa de Wenceslao Fernandez Florez.

BIOGRAFIA

Miaximo Ramos Lopez nacio en Ferrol en 1880. Se inicia en el dibujo contra el parecer de su familia que queria que ingresara en la Armada. Tras una
estancia en Madrid, abre una Academia de Dibujo en A Corufia, ademas de trabajar como delineante de obras publicas y colaborar en El Correo Ga-
llego. En 1906 expone sus caricaturas en Ferrol. Emigra a América, donde, ademas de pintar retratos y murales, trabaja de forma ambulante haciendo
escenografias para una compaiia teatral por Méjico, Estados Unidos, Guatemala, Argentina, Brasil y Cuba.

Regresa a Espaifia y empieza, en 1915, a realizar ilustracion publicitaria y de libros. El mismo escribe e ilustra “Mientras llega la hora”, con el que obtie-
ne un enorme éxito. Tras un breve periodo en Valencia, en donde fracasa como empresario de una fabrica de puros, en 1923 esta de nuevo en Madrid,
en donde adquiere un progresivo reconocimiento como ilustrador que se consolida a partir de 1926 cuando gana el concurso de portadas de Blanco y
Negro, colaborando entonces, y hasta la Guerra, asiduamente para esta editora —que publica también ABC-y para Prensa Grafica que edita La Esfera.
En 1934 obtiene la Tercera Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Arte con el grabado “Mi abuelo el Pirata”.

Pasa la guerra en Galicia y Bilbao, donde colabora con la revista “Fotos”. Al acabar esta vuelve a Madrid y obtiene una segunda Medalla en la Ex-
posicion Nacional de 1941 con “Las dos viudas” e ilustra publicaciones del Régimen como “Flechas y Pelayos™”, destacando por su popularidad sus
“Aventuras de Quico y Caneco”. Es, ademas, contratado como profesor de dibujo en Madrid, obteniendo en 1943 la plaza de profesor titular de dibujo,
aunque poco podra disfrutarla ya que muere al afo siguiente. (JMLV)
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REBOIRAS [Arturo Reboiras Rosales] (1969)

Ecatopolis IV

Técnica mixta sobre lienzo, 162x162 cm., 1997.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “Reboiras 97”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1202

“Ecatdpolis IV” es una de las construcciones urbanas imaginadas por Arturo Reboiras desde que se dio a conocer en 1994,

Se trata de visiones fragmentarias de una realidad que no precisa ser presentada en su totalidad puesto que la imagen del fragmento se
corresponde con el todo, haciendo innecesaria su presencia.

Estas ciudades imaginadas, compuestas a partir de aparentes perspectivas monofocales que se superponen en puntos de fuga que se
diluyen en el desorden del conjunto, son una compleja amalgama de objetos superpuestos, relacionados entre si por correspondencias
espaciales y por el capricho de nuestra percepcion, pues el ojo del espectador apenas encuentra descanso dentro del abigarrado espacio
que ha construido.

La ausencia de 16gica, junto con la reiteracion del motivo de la caja vacia —abierta pero impenetrable para el espectador—y las estructuras
tubulares que parecen mantener en pié este conjunto, son los rasgos caracteristicos de este tipo de trabajos.

En el caso de Ecatopolis 1V, lo mismo que ocurrira en otras obras de la misma serie, la ciudad aparece tan cadtica como deshabitada, con
un aire de ensofiacion que, al afiadirle las falsas perspectivas de algunos de sus espacios, nos recuerda el mundo de la pintura metafisica
italiana.

Es un universo inorganico, formado por objetos realizados por la mano del hombre, entre los cuales de vez en cuando se vislumbran
pequeiias parcelas que, a partir de motivos circulares evocan formas organicas que no existen en la obra.

También son obras que nos devuelven a las grandes estructuras creadas por los artistas recolectores alemanes. (JMM)

PROCEDENCIA: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Reboiras 1997 Ecatopolis IV Técnica mixta/lienzo 162x162 1997”.

EXPOSICIONES: VI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Itinerante por la provincia de A Coruifia, Diputacion de A Coruna, 1999.
REPRODUCCIONES: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1999, p. 87.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1999.
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BIOGRAFIA

Conocido por “Reboiras”, nace en 1969 en Marin, donde trabaja y vive en la actualidad. Su produccion artistica se da a conocer en 1984 a través de
diversas exposiciones individuales y colectivas, haciéndose un asiduo de las galerias y salas gallegas desde 1994. Ademas de exposiciones en Galicia las
ha realizado en Porto, Madrid o Valenga.

Su obra anterior a 1999 tenia como referente el constructivismo ruso y el preciosismo americano, a partir del cual reflexionaba sobre la soledad y el
aislamiento del hombre en sociedad. Siempre con un lenguaje figurativo claro y atractivo. A partir de 1999 su obra gira hacia la introduccién de cajas de
papel sobre el lienzo que acaban por ser construcciones.

Ha recibido diferentes premios y becas como: Premio de Carteles “Carnavales 97” Ciudad de Pontevedra; 1° Premio de Pintura “Comarca del Sar”
para Nuevos Valores, Padron ( A Coruna); 1° Accésit de Pintura “Arte Joven Gallego 987, Vigo; 2° Premio de Dibujo, XII Certamen Gallego de Artes
Plasticas; Adquisicion de obra VI Certamen “Isaac Diaz Pardo”, Diputacion Provincial da Coruiia; Portada Revista Cultural ACIBAL, N° 2, Marin,
Pontevedra; Beca en escultura, Nuevos Valores 99, Diputacion Provincial de Pontevedra; Mencion de Honor, XXIII Certamen Nacional de Escultura,
Caja Madrid; IV Premio de Pintura Agrupacion, Barcelona; IV Premio “José Malvar”; Nuevos Valores 1999, Santiago de Compostela.

Su obra se encuentra en instituciones como: Museo Manuel Torres, Marin, Pontevedra; Coleccion amigos de la Exposicion Nacional, Valdepeiias,
Ciudad Real; Camara Municipal de Valenga; Portugal; Coleccion Marcote, Vigo; Museo Arte Joven, Xunta de Galicia; Ayuntamiento de Padron, A
Coruia; Camara Municipal de Penafiel, Portugal; Diputacion Provincial de A Coruiia; Diputacion Provincial de Pontevedra. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Arturo Reboiras (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2000.

Emerxentes no inverno da Parra 2005: Fernando Yariiez, Carlos Macid, Lorena Lazara, Jorge Couceiro, Arturo Reboiras, Cristina Mejuto, Santiago de Compostela, Casa da
Parra - Xunta de Galicia, 2005.

GARRIDO MORENO, Antonio, “Pintores da segunda metade do século XX na Coleccion da Casa de Galicia”, en 4 casa habitada. A Coleccion da Casa de Galicia en
Madrid, Madrid, Xunta de Galicia, 2008, p. 67-129.

Reboiras (catalogo), Pontevedra Caja Madrid, 1999.

Reboiras (catalogo), Madrid, Casa de Galicia, 2000.

VI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1999.
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ALFONSO REGO [Alfonso Rego Lopez] (1964)

O sono do navegante

Fotografia, 138x97 cm., 2003 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1366

O sono do navegante, fotografia realizada por Alfonso Rego Lopez para el VIII Certamen Isaac Diaz Pardo, se caracteriza por la traduc-
cion inmediata de un gran nimero de emociones y sentimientos que el espectador, guiado por el titulo, puede identificar con el suefio, o
las pesadillas, de cualquier navegante: aguas tranquilas, casi espejos sin movimiento, islas o escollos flotando en medio de ellas, el reflejo
inquietante que forma diferentes imagenes sobre el agua especular, etc.

Este poder evocador de la fotografia se basa en el tratamiento de las calidades luminicas de la obra que permiten ver duplicada la imagen
sin que exista en efecto un elemento acuoso sobre el que reflejarse. También se sirve de los valores cromaticos del blanco y negro que
uniformizan fondo y forma. El tono acerado de toda la fotografia, su frialdad, son otro de los elementos que mas cautiva e inquieta al
espectador. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruila, Deputacion Provincial, 2003, p. 67.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corunia, Deputacion Provincial, 2003.

REGO / 579



ALFONSO REGO [Alfonso Rego Lopez] (1964)

O conto dunha sombra

Fotografia, 96,5x66 cm., 2005 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1419

“0 Conto dunha sombra”, obra que Rego Lopez presenta en el IX Certamen Isaac Diaz Pardo vuelve a introducirnos, al igual que
ocurria en “O sono do navegante”, en la duplicidad de la imagen, en su capacidad evocadora y los resultados plasticos que esta puede
ofrecer.

Es, por lo tanto, el reflejo de la imagen el tema sobre el que el fotégrafo corufiés investiga a través de los mas diversos recursos: luz, color,
encuadre.

En este caso la duplicacion de una sombra permite imaginar un espacio exterior desde el que ésta se proyecta. También se nos antoja que
la sombra como tal no existe fuera de la imagen y es el resultado de la vibracion de la imagen.

En cualquier caso la obra busca la experiencia estética a través de un elemento abstracto. (JMM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela,
2006.

IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2005.

REPRODUCCIONES: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Corufia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006, p. 145.

IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2005, p. 119.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de San-
tiago de Compostela, 2006.

IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2005.
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BIOGRAFIA

Alfonso Rego Lopez, A Coruiia, 1964, fotografo autodidacta, se establece profesionalmente como tal en 1997. A partir de entonces, realiza exposiciones
en diversas ciudades gallegas y portuguesas. En el afio 2001, es nombrado finalista en la VII Mostra Union Fenosa de A Coruiia y, un afio después,
recibe el primer premio en el Certamen de Fotografia organizado por la Universidad de Lisboa. En 2003 y en el 2005 dos obras suyas son seleccionadas
y adquiridas por la Diputacion Provincial de A Coruia, con motivo del Certamen de Artes Plasticas “Isaac Diaz Pardo”, integrando distintas exposi-
ciones itinerantes por la provincia.

Ademas de colaborar con diversas publicaciones y editoriales como Hércules Astur, para la que realizé una coleccion de libros fotograficos sobre capi-
tales culturales de Europa, ha trabajado como corresponsal para Pérgamo, revista especializada en viajes ubicada en Ledn, o para Panda, publicacion
editada por la WWF, vinculada con ADENA. Junto a innumerables colaboraciones para la citada ONG, ha recibido encargos de otras asociaciones
como Amigos de la Opera o Sociedad Filarménica de A Corufa, asi como para empresas como Consultores de Medio Ambiente y Desarrollo S.L.,
Inicia Cultura, Itinere o Rey de Oros, por las que ha sido contratado en multiples ocasiones para realizar reportajes, trabajos editoriales, catalogos
de exposiciones, asi como stands promocionales y folletos turisticos. En esta misma linea, colabora habitualmente con instituciones publicas como el
Ayuntamiento da Coruia, Deputacion Provincial da Coruiia, Arquivo do Reino de Galicia y Museo de Belas Artes, realizando labores de reproduccion
y digitalizacién de documentos y obras de arte.

En los tltimos afios ha centrado una parte muy importante de su actividad profesional en torno a la fotografia de viajes, realizando extensos reportajes
por Espana, asi como de otros paises como Perti, Bolivia, Chile, Argentina, Guatemala, India, Nepal, Tailandia, China, Australia, Camerun, Marruecos,
Tuanez, Islandia, Grecia, Republica Checa, etc. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Accions Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago de Compostela, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.
IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Deputacion Provincial, 2005.

VII Premio Union-Fenosa, A Coruia, Unidn-Fenosa,

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2003.
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MONTSE REGO [Montserrat Rego Prieto] (1969)

El coche de Barbie

Fotografia digital sobre papel, 71x101 cm., 2003 ca.
Archivo de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario: 1367

Esta obra de Monste Rego, cuando esta iniciando su andadura como creadora y todavia no se ha introducido en las grandes produccio-
nes vinculadas con su actividad en el CGAC, ni desarrollado proyectos como Grietas, Joyas o Autorretrato, debe situarse dentro de un
contexto muy cercano a esos primeros ejercicios de investigacion sobre el valor y significado de la imagen.

Es cierto que todavia no habia nacido su hijo Artur, quien centrara desde su nacimiento toda la atencion y el trabajo de la artista, pero
también es cierto que en trabajos como esta fotografia digital manipulada “El coche de Barbie” se pueden descubrir cuales eran las inten-
ciones ultimas de las artista, algo que por otra parte ella misma explica en el texto introductorio del catalogo.

En sus palabras, las piernas que vemos en la fotografias son las suyas, del mismo modo que el Ford K que aparece de fondo, con un in-
tenso color amarillo es el suyo y la acera por la que transita, buscando intencionadamente un punto bajo para la camara, sera su ciudad
natal de Lugo o Santiago de Compostela. Todo ello puesto al servicio de un titulo y de una reflexion sencilla y evidente: en una sociedad
de consumo, marcada por la posesion de objetos y por la apariencia, la pérdida de las sefias de identidad individuales se ha convertido en
una constante, lo mismo que la manipulacion de la imagen que proyectamos hacia los demas. En el fondo se trata de un alegato contra
la falsedad, la hipocresia y la soledad que esta implicita en ellas, rasgos de una sociedad que nos ha deshumanizado hasta el punto de
convertir en estereotipos de belleza aquellos objetos que nuestros hijos usan como juguetes.

Técnicamente, tanto la seleccion de la luz, como el color o la distorsion de la escala, demuestran la capacidad de Montse Rego para crear
atmosferas, texturas y emociones con la imagen. (JMM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo inferior izquierdo “El coche de Barbie Montse Rego”

EXPOSICIONES: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2005.
REPRODUCCIONES: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2005, p. 71.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2005.
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BIOGRAFIA

Montse Rego nace en Lugo en el afio 1969. Se gradua en la Escuela de Artes e Oficios Ramoén Falcon de Lugo y en la Escuela de Artes e Oficios Mestre
Mateo de Santiago de Compostela.

Ligada en su trayectoria artistica a la Galeria Trinta de Santiago de Compostela, en la que realizé varias exposiciones y con la que viaja a ARCO en
los afios 2000, 2001 y 2002. En el afio 2000 participa en el proyecto “Lost in Sound” en el CGAC, en International Weather Vane, exposicion colectiva
itinerante por diversas ciudades europeas, y en la XXVI Bienal de Arte de Pontevedra. Al afio siguiente gana el primer premio en el IX Certamen de
Artes Plasticas de Lugo y participa en la XI Bienal Internacional de Vilanova de Cerveira. Participa en el afio 2002 en el proyecto colectivo “Porque
estas aqui”. Al aflo siguiente colabora con Chiu Longina en “Proxecto Sushi para 4” para el Museo do Mar de Galicia de Vigo. Al afio siguiente destaca
la participacion en las exposiciones “Clonicas” de la Casa das Artes de Vigo y en “Labios de Penélope” en la Galeria C5 de Santiago de Compostela.
Paralelamente desarrolla talleres pedagogicos para nifios en el CGAC y en la Fundacion Granell de Santiago de Compostela.

En el afio 2007 disefa y produce la ropa de trabajo para el proyecto Audiolab del colectivo Escoitar.org en el MARCO de Vigo y disefia los complemen-
tos para la temporada primavera-verano 2008 para Masscob. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Emerxentes, no outono da Parra, 2003, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2003.

O espacio como proxectolo espacio como realidade, XXVI Bienal de Arte de Pontevedra, Pontevedra, Diputacion Provincial, 2000.
I Certamen de fotografia Purificacion Garcia, Madrid, Jardin Botanico, 2003.

Lost in Sound, Santiago de Compostela, Centro Galego de arte Contemporaneo, 2000.

Olladas ocednicas, (catalogo), Vigo, Museo do Mar de Galicia, 2003

RAMIREZ, Juan Antonio, Corpus Solus. Para un mapa del cuerpo en el arte contempordneo, Madrid, Siruela, 2003.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruna, Deputacion Provincial, 2003.
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REMISEIRO [Francisco José¢ Rodriguez Remiseiro] (1975)

Cabeza asimétrica

Alabastro, 22x37x20 cm., 1998.

1}

Firmada y datada en la zona inferior “Remiseiro 98 Montreal. A peza foi esculpida nesa cidade xunto a cinco obras mais”.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1582

“Cabeza asimétrica” es la escultura en alabastro en talla directa y pieza tnica seleccionada y adquirida en el X Certamen de Artes Plas-
ticas Isaac Diaz Pardo, en 2007, del escultor Remiseiro. El autor presenta al certamen debido a las limitaciones de formato establecido
en sus bases una escultura realizada en 1998, en Montreal, perteneciente a su primera etapa en la que se dedica principalmente a realizar
fragmentos de la anatomia humana. La pieza sigue los parametros abiertos por los “esclavos” realizados por Miguel Angel para la tumba
inacabada del papa Julio II. El rostro de “Cabeza asimétrica” surge del bloque de alabastro estableciendo un contraste entre un perimetro
levemente desbastado con un rostro de marcado aspecto expresionista esculpido con un minucioso detalle. La obra adopta el aspecto de
un personaje dormido o de mascara funeraria que, gracias a un delicado trabajo de labra y pulimento, adopta una expresion de interesan-
te verismo resuelta con un canon esbelto que potencia atin mas la elegancia que le aporta la palida transparencia del material. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2007, p.51.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catdlogo). A Coruia, Deputacion Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Francisco José Rodriguez Remiseiro (Remiseiro). Barro, Pontevedra, 1975. De formacion autodidacta se inicia en la escultura en diferentes talleres de la
provincia de Pontevedra. Comienza su trayectoria profesional en 1995 cuando participa y es seleccionado en el certamen “Novos valores” de la Diputa-
cion Provincial de Pontevedra. Su escultura se relaciona tematicamente con el cuerpo humano contemplandose en su trayectoria dos momentos defini-
dos. De 1995 a 2000 su trabajo se caracteriza por el analisis del fragmento del cuerpo humano, en esta etapa raras veces realiza una escultura de cuerpo
entero, el material utilizado normalmente es la madera, marmol o granito. Desde 2000 Remiseiro aborda el cuerpo humano en su totalidad dando a sus
esculturas actitudes corporales que explican una accion determinada y en casi todos sus trabajos subyace un contenido conceptual. La representacion
de personajes de ficcion contemplados desde su Optica personal suelen ser titiriteros o personajes que ejercen alguna actividad. Su obra es de un natu-
ralismo que recuerda el de los escultores del realismo espaiol de los afios sesenta y cuyo principal referente es Antonio Lopez Garcia. El formato de sus
piezas supera la escala natural y en ellas siempre se establece un vinculo entre la entidad humana y el objeto.

El escultor ha realizado un importante numero de exposiciones individuales y colectivas en Galicia y resto de Espafia. Ha participado en diferentes
certamenes de artes plasticas. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Esculturas domésticas (catalogo), A Coruiia, Palacio Municipal, 2004.
X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
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ISABEL REY SASTRE (1973)

Plaza de Puente Castro

Acrilico sobre tabla, 123x160 cm., 2001.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1312

La “Plaza de Puente Castro” pertenece a una serie de visiones urbanas que pasan generalmente desapercibidas realizadas por la pintora
en diversas ciudades de Galicia. Obra de juventud, posee una indudable frescura en la ejecucion, aunque remita a un lenguaje naturalista
ya pretérito. (JMLV)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el angulo inferior izquierdo “Plaza de Puente Castro 122x160 cm acrilico/tabla 2001”.

EXPOSICIONES: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001, p. 123.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Isabel Rey Sastre nacida en Santiago en 1973, es licencia por la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra, ciudad en la que también curso la diplomatura
de restauracion en la Escuela Superior de Restauracion de Bienes Culturales de Galicia. Fue repetidamente seleccionada, a lo largo de los aflos noventa,
en las ediciones de Arte Nova Galega celebradas en Vigo. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

Isabel Rey: Veran, Santiago, Xunta de Galicia, 2003.
VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2001.
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FEDERICO RIBAS [Federico Ribas Montenegro] (1880-1952)

Wenceslao Fernandez Florez

Dibujo al carboncillo sobre papel, 36x25 cm., 1919.
Firmado y datado en el lateral derecho “Ribas 919”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1124

Dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su residencia de verano Villa Flo-
rentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacion Provincial adquirio la casa a sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez. El retrato de perfil hecho a Wenceslao Fernandez Florez cronolégicamente coincide en el tiem-
po en que el dibujante colaboraba con distintas revistas y diarios madrilefios como ilustrador, dibujante y caricaturista. Probablemente
Federico Ribas hace este carboncillo de perfil de Fernandez Florez, en el que se percibe un cierto analisis psicoldgico del personaje, con
destino a alguna publicacion para ilustrar alguna colaboracion del escritor. Esta atribucion se hace en base a que el dibujo entra dentro
del esquema de las vifietas que acompafiaban a las colaboraciones periodisticas de la época y quizas pudiera tratarse de una de las rea-
lizadas para algun periddico y que el dibujante regalara al escritor. El dibujo se concibe como un retrato de perfil en el que se trata de
dignificar la imagen del personaje en una actitud reflexiva y concentrada que es potenciada por la plasmacién de una mirada abstraida y
gesto serio. El agil trazo abocetado de las sombras en diagonal aplicado para aumentar el contraste entre el perfil del rostro y el fondo, asi
como para marcar la gradacion tonal de la frente y menton del retratado, confieren un mayor naturalismo a la imagen. El detallismo con
el que el dibujante se centra en los rasgos anatomicos mas destacados del retratado —ojos, boca, nariz y oreja—, contrasta con la soltura
de trazo que se aprecia en el tratamiento del cabello y lineas que refuerzan la torsion del cuello, dando un componente de tension y vita-
lidad a la imagen. Es interesante este retrato como ejemplo que permite demostrar la versatilidad de un dibujante que es capaz de captar
aquellos rasgos que mejor definen a un intelectual y que al mismo tiempo es capaz de abordar con gran capacidad de sintesis las imagenes
publicitarias de diferentes productos en las revistas de la época, siendo en este aspecto un completo innovador. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra con la casa de Wenceslao Fernandez Florez.
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BIOGRAFIA

Federico Ribas Montenegro. Vigo, 1890- Madrid, 1952. Dibujante y publicista. En 1908 emigra a Buenos Aires donde se dedico al dibujo y a la deco-
racion. En la capital Argentina trabaja en las revistas Papel y Tinta, PBT, Caras y Caretas, y en el diario Ultima Hora. En 1912 se traslada a Paris para
residir en Montmartre, donde coincide con los principales integrantes de la vanguardia artistica y publica sus dibujos en la revista Mondial, dirigida por
el poeta Rubén Dario. Al estallar la Primera Guerra Mundial se traslada a Madrid, en 1916, donde trabaja como ilustrador y dibujante para importantes
revistas del momento: La Esfera, Nuevo Mundo, Blanco y Negro, Buen Humor, Por Esos Mundos, etc. Desde 1923, también colabora con vifietas en
Faro de Vigo y dos afios mas tarde en El Pueblo Gallego y Vida Gallega.

Su labor como ilustrador y disefiador de la publicidad de productos industriales es notable. En este campo hay que destacar los dibujos realizados para
crear la imagen del jabon Heno de Pravia de los Laboratorios Gal. En 1929 es contratado como director de una importante empresa de publicidad.

En noviembre de 1936 Federico Ribas se exilia a Buenos Aires donde sera director de la Revista Atlantida, ilustra libros de Constancio Vigil y dibuja
para la revista “Billiken” la serie “Mis novelas fantasticas”.

Regresa a Espana a fines de 1949 y fallece repentinamente en Madrid tres aflos mas tarde.

Fue un excelente dibujante, que se deja influir inicialmente por ilustradores ingleses y espafioles, como Beardsley y José Segrelles. Crea un estilo propio
solo comparable al de Rafael Penagos, hasta el punto de que las mujeres visten, se maquillan y se comportan como Ribas ideaba, creando un mundo
de sensualidad, modernidad y libertad que fueron definidores de su época. Eleva el cartel en Espafia a categoria de arte, como hizo en Paris Toulouse-
Lautrec, y convierte la disciplina de la ilustracion en una expresion perdurable. Su trazo goza de la gracia de una linea suave, una estilizacion delibera-
damente decadente haciendo de puente entre el Modernismo y el Art Deco y un cromatismo calido y atractivo. (AGM)

BIBLIOGRAFIA
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588 / RIBAS



JAVIER RICO ASCARIZ (1970)

Retrato

Técnica mixta sobre lienzo, 200x150 cm., 2001.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1317

Este retrato juega todavia con los grandes formatos tipicos de los afios ochenta y con un lenguaje figurativo que pretende reformular
desde medios expresivos de la ilustracion el Picasso de los afios centrales de la primera década del siglo XX. (JMLV)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en el bastidor central “Javier Rico Ascariz (ilegible) 2001”.

EXPOSICIONES: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001, p. 127.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Nacido en A Corufia en 1970, posee una formacion autodidacta. Realizé su primera exposicion individual el afio 1998 en el centro de la Juventud de
Ourense y en el afio 2000 expone en la Asociacion Cultural Alexandre Béveda. (JMLV)

BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.
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SANTIAGO DEL RiO ABELENDA (1965)

Sin titulo

Serigrafia sobre tela, 165x143 cm., 2001 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1308

Tomando como punto de partida una técnica de reproduccion como la serigrafia, Santiago del Rio aborda el tema del lenguaje y el valor
de los objetos como signos a partir de la repeticion y reiteracion del mismo.

En el caso de la serigrafia sobre tela de la serie “Lavadoras” que presenta en el VII Certamen Isaac Diaz Pardo, ésta se apoya en la repe-
ticién del motivo —reducido a sus lineas mas elementales— y el juego con las diferentes texturas.

Quizas lo mas sorprendente de este trabajo, junto con la limpieza de su ejecucion, sea el logro de la sensacion de movimiento a través de
la reiteracion del motivo en diferentes posiciones y entonaciones. (JMM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Corufa, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001, p. 63.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Santiago del Rio Abelenda nacido en Vigo en 1965, estudia Bellas Artes en la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra desde 1992, licenciandose en 1997.
Cursa diversos estudios de arte y comienza a desarrollar su actividad pictorica con diversas exposiciones en Vigo y Pontevedra, donde tiene especial
repercusion en la muestra de Novos Valores de 1997 y, mas tarde, en la de 2001. A partir de ahi realizara exposiciones en el Museo Manuel Torres de
Marin, en Bellas Artes de Pontevedra y en la Muestra Union Fenosa, asi como en la Bienal Laxeiro. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2001.
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XABIER RIOS [Xabier Fernandez Rios] (1957)

Onda profundis

Técnica mixta sobre tablex, 122x175 cm., 1998 ca.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 1161

“Onda Profundis”, obra de Xavier Fernandez Rios, es un magnifico ejercicio visual en el que el artista, tomando una imagen perfecta-
mente reconocible por el observador —el oleaje del mar— crea con formas triangulares el efecto ondulante de esa superficie dinamica y
ademas lleva consigo un proceso de deconstruccion de la imagen.

El interés de la obra, por lo tanto, se concentra sobre todo en el proceso de deconstruccion de una supuesta imagen en multiples fragmen-
tos que se han dinamizado a través de la accion arbitraria del creador. La disposicion de las ondas en piezas triangulares, la descomposi-
cion de su imagen, y composicion cromatica se convierten en el principal atractivo de una obra que, por otra parte, muestra una acertada
sensibilidad cromatica.

Es, no obstante, una propuesta que partiendo de principios de teoria visual acufiada en el Op-Art, encuentra dificil acomodo en el pro-
ceso creativo de cualquier artista, dado lo exigente de la contemplacion de cada obra. (JMM)

PROCEDENCIA: II Salon de Otofio de Pintura, A Coruiia, (tercer premio).

EXPOSICIONES: II Salén de Otofio de Pintura, A Coruiia, Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, 1998.

REPRODUCCIONES: /] Salén de Otofio de Pintura, A Corufia, Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario-Diputacion de A Coruiia, 1998, p. 35.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Salon de Otoiio de Pintura, A Coruna, Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario-Diputacion de A Coruiia,
1998.
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XABIER RIOS [Xabier Fernandez Rios] (1957)

Borron e...

Hierro y acero, 60x35x28 cm., 2007 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1594

En “Borrdn e...”, escultura adquirida en el X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, se percibe un tono irénico que pudiera
remitir a las propuestas presentadas por los artistas dadaistas y surrealistas de las vanguardias historicas. El hecho de plantear un volu-
men puro y sintético realizado en hierro que remite a las formas de un borrador (herramienta utilizada para eliminar los trazos de tiza
de la pizarra) al que se le adhieren letras en tipografia de imprenta y resueltas en acero inoxidable brillante, plantea en el observador las
inevitables paradojas visuales y conceptuales que pueden ponerse en relacién con los ready made de Marcel Duchamp, o las pinturas y
dibujos de René Magritte. El sentido del humor que lleva implicita la propuesta y el rigor de las formas de la escultura son sus cualidades
plasticas mas interesantes. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruda, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catélogo). A Corufia, Deputacién Provincial, 2007, p. 27.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Xabier Fernandez Rios (Xabier Rios), Moaiia (Pontevedra), 1957, pintor y escultor, comienza su carrera artistica a finales de los afios ochenta realizan-
do exposiciones colectivas por diferentes localidades de la provincia de Pontevedra. A partir de 1991 decide ampliar sus horizontes y presenta su obra
en diferentes premios y certamenes gallegos y espafioles. En 1993 tiene lugar su primera exposicion individual en la Galeria Sargadelos de Santiago de
Compostela y desde entones realiza alrededor de una decena de muestras en las principales poblaciones de Galicia. En 1995 le fue concedida la Bolsa de
Novos Valores de la Diputacion de Pontevedra.

Su obra ha sido merecedora del primer premio de Escultura Artistas do Morrazo, en 1997, el tercer premio de pintura del Segundo Salén de Otofio de
la Real Academia Gallega de Bellas Artes, 1998, la adquisicion de obra en el X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, ambos en A Coruiia y el
accésit del certamen de Artistas del Morrazo en 1997.

Su obra forma parte de diferentes colecciones institucionales gallegas entre las que se encuentran entre otras las Diputaciones de A Corufia y Ponteve-
dra, el Ayuntamiento de Vigo y Cangas, el Museo Ramon Aller de Lalin (Pontevedra), Caixa Nova y Caja Madrid. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacioén Provincial, 2007.
Segundo Salon de Otoiio de Pintura, A Coruia, Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario - Diputacion de A Coruiia, 1998.
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WENCESLAO ROBLES ESCUDERO (1976)

Sin titulo

Aguafuerte, aguatinta y punta seca, 112x68 cm., 2006.
Firmado en el angulo inferior derecho.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 1500

Esta obra de Wenceslao Robles premiada con un accésit en el I Premio Jesus Nufiez de grabado responde a las caracteristicas y trayectoria
de este artista sevillano que se desenvuelve con igual facilidad en las técnicas del grabado como en la pintura o el disefo.

La obra, desde un punto de vista técnico, se mantiene dentro de lo que se podrian considerar formas tradicionales dentro del grabado:
aguafuerte, aguatinta y punta seca. Lo cual le permite la realizacion de un trabajo cuidadoso en el trazo, equilibrado en el claroscuro y el
tratamiento luminico, preciso y virtuoso en la ejecucion.

La novedad del trabajo surge en la seleccion del tema. Robles opta en toda su produccion de grabados por estampar colectores, gruas de
astillero, material industrial de lo mas variopinto, introduciendo el grabado en el ambito del paisaje industrial y el disefio. Se trata de una
renovacion conceptual que aleja al grabado de los territorios paisajisticos y expresionistas en los que tradicionalmente se desenvuelve.
Con una base figurativa, recordemos la formacién en disefio del autor, la obra cuenta con referencias geométricas como sefial de que los
objetos industriales tienen una base abstracta. También introduce en torno de la imagen toda una serie de calidades que se deben inter-
pretar como un intento de modernizar la técnica. (JMM)

PROCEDENCIA: I Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiez (accésit).

EXPOSICIONES: I Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez, A Coruiia, CEIC, 2007.

REPRODUCCIONES: I Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Nuriez (catalogo), A Coruiia, CEIC - Deputacion da Coruiia, 2007, p. 39.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: I Premio Internacional de Arte Grdfico Jestis Niiiiez (catalogo), A Coruiia, CEIC - Deputacion da Coruna, 2007.
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BIOGRAFIA

Wenceslao Robles Escudero nace en Sevilla en 1976. En la Universidad de esta ciudad se licencia en Bellas Artes en la especialidad de Disefio y Grabado.
Sus primeras exposiciones individuales tienen lugar en Sevilla en 2001 y la comunidad auténoma de Andalucia. Sera a partir de 2006 cuando comience
a exponer en Barcelona y Caceres.

Desde esa fecha ha obtenido numerosos premios y su obra se encuentra expuesta en numerosas colecciones: Ayuntamiento de Alcala de Guadaira,
Sevilla; Instituto para la Diversificacion y Ahorro de la Energia IDAE, Ministerio de Economia, Madrid; Museo Fundacion Zoilo Ruiz Mateo, Cadiz;
Facultad de Ciencias de Granada, Granada; Facultad de Odontologia, Universidad de Sevilla, Sevilla; Biblioteca Nacional, Madrid; Calcografia Na-
cional, Madrid; Consejeria de Sanidad, Junta de Andalucia.

Su obra pictdrica y grafica mantiene una coherencia absoluta desde las primeras obras hasta el momento. La reinterpretacion tematica de técnicas tra-
dicionales y una estética industrial se han convertido en el tema central de la reflexion de su trabajo. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Estampa 2003. X1 edicion Salon Internacional de Grabado y Ediciones de Arte Contemporaneo (catalogo), Madrid, Fundacion Actilibre, 2003.
Estampa 2004. XII edicion Salon Internacional de Grabado y Ediciones de Arte Contemporaneo (catalogo), Madrid, Fundacion Actilibre, 2004.
I Premio Internacional de Arte Grdfico Jesus Niuiez (catdlogo), A Coruna, CEIC - Deputacion da Coruiia, 2007.

11 Bienal Iberoamericana de Grabado y Obra grdfica, Ciudad de Caceres 2006 (catalogo), Caceres, 2006.
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ESTEBAN ROMERO [Esteban Romero Alcalde]

Sin titulo

Aguatinta, 32,5x25 cm. (mancha) 55x37,5 cm., (papel), 2006.
Firmado en el angulo inferior derecho.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1578

Esteban Romero Alcalde forma parte del grupo de artistas que, a partir de la escuela de grabado de Noia, en la que desarrolla una activa
labor Alfonso Costa, se han especializado en el trabajo del grabado en los tltimos afios.

Se suele tratar de artistas en pleno proceso de formacion que, con su participacion en Certamenes como el Isaac Diaz Pardo, comienzan
a definir su estilo y lenguaje plastico.

Esta es la situacion que se puede observar en el caso de Romero Alcalde que en esta obra demuestra un gran dominio técnico, objetivo
central de su trabajo en seco y con aguatinta.

Tanto el tema como los diferentes motivos que aparecen en la obra estan al servicio de la técnica, por eso se puede constatar como lo
decorativo se superpone sobre aquellos elementos que podrian parecer narrativos, como el rostro del personaje del fondo. Lo mismo que
existe la intencion de demostrar el dominio en las texturas entre las masas florales granuladas que aparecen en la parte superior de la
obra y en el lado derecho del papel.

Por otra parte, el artista se ha esforzado en conseguir, a través del gramaje del papel, que las texturas de los relieves en seco adquieran una
calidad también ornamental. (JMM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 2007.
REPRODUCCIONES: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catdlogo). A Corufia, Deputacién Provincial, 2007, p. 53.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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MARINA ROTHBERG (1957)

Solo base

Serigrafia y técnica mixta sobre papel Magnani, estampada con tres matrices y 4 tintas, 64x49 cm., 2006.
Firmado en el angulo inferior derecho.
Palacio provincial
Numero de inventario: 1514

“Solo base” es el titulo de la serigrafia y técnica mixta premiada con un accésit en el IT Premio Internacional de Arte Grafico Jests

Nunez organizado por el Centro Internacional de la Estampa Contemporanea de Betanzos en colaboracién con la Diputacion Provin-
cial de A Coruiia.
La utilizacion de una técnica mixta dentro de la serigrafia realizada con tres matrices y cuatro tintas estampadas sobre papel Magnani,
—negro, gris y ocre— con color gris claro de fondo, se adapta para generar un meditado caos compositivo en el que aparecen guifios a
maestros del grabado argentino, como Antonio Berni, en la aplicacion de estampaciones de motivos obtenidos del natural. El equilibrio
cromatico es uno de los valores mas interesantes de una obra que, en palabras de Pedro Galilea, sorprende por su originalidad, por un
personal mundo que se desarrolla mediante la técnica mixta, lo que le posibilita el contraste de texturas que quedan perfectamente im-
bricadas en un caos aparente lleno de fuerza y expresion. (AGM)

PROCEDENCIA: II Premio Internacional de Arte grafico Jestis Nufiez, (Accésit)

EXPOSICIONES: II Premio Internacional de Arte grafico Jesus Nunez, Betanzos, A Coruiia, CIEC, 2008.

REPRODUCCIONES: /I Premio Internacional de Arte grdfico Jestis Niifiez (catilogo), A Coruiia, Diputacién Provincial, 2008, p. 17.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: II Premio Internacional de Arte grafico Jesus Nuiiez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2008.
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BIOGRAFIA

Marina Rothberg (Buenos Aires, 1957). Licenciada en Artes Visuales por la Universidad de San Martin. En la actualidad coordina la licenciatura de
Artes Visuales de la Universidad del Museo Social Argentino, y el area de Plastica del Instituto Vocacional de arte Lavarden de la ciudad de Buenos
Aires, Argentina.

En el bienio 1986-87 obtiene una bolsa de especializacion de tipografia y disefio de carteles por la Universidad de Lodz (Polonia), en el bienio 1996-97
realiza un posgrado en litografia con Julio Dolz en la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova de Buenos Aires.

Ha obtenido diversos premios en certimenes argentinos y su obra forma parte del Museo Provincial de Bellas Artes de La Plata, Argentina; Instituto de
Cultura de Puerto Rico y de la Fundacion CIEC, Betanzos, A Coruiia. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

11 Premio Internacional de Arte grafico Jesus Nuriiez (catalogo), A Coruiia, Diputaciéon Provincial, 2008.
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JULIETTE ROUSSEFF (1943)

Sin titulo

Grabado al offset, 69x48,5 cm., 1994.
Firmado en el angulo inferior derecho “ROU//J//”, tirada en el angulo inferior izquierdo “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0790 1i

Dentro de la estética seguida en sus cuadros de tejido y 6leo Juliette Rousseff realiza para el IV Simposium Internacional de Off-Set de
Arte un trabajo con dos planchas para ser impresas en colores ocre y verde con la intencion de crear un sencillo icono al que trata de in-
fundirle relieve y textura, de manera ilusionista, a través de un esgrafiado situado en los limites de las formas. Este recurso es conseguido
mediante una paciente y estudiada reserva en cada una de las planchas para conseguir no estampar el papel con ninguna de las dos tintas
y, de esta forma, crear un craquelado como si la forma verde estuviera en un nivel sobre elevado, efecto ilusorio de la presion obtenida por
un grabado en seco. En otros casos consigue una apariencia de papel rozado que produce el efecto de pérdida de la tinta afianzando mas
aun la sensacion de relieve. La artista belga se preocupa por las cualidades tactiles en su obra y en esta estampacion en off-set consigue
efectos visuales similares a los obtenidos en sus 6leos con aplicaciones tejidas. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC, A Coruiia, por la colaboracion de la Diputacion Provincial en el IV Simposium de Offset de Arte.

INSCRIPCIONES: Carpeta de 10 estampaciones en Off Set con justificacion de tirada y firmada por los autores.

REPRODUCCIONES: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruiia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

BIBLIOGRAFjA SOBRE LA OBRA: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruia, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

ROUSSEFF / 599



BIOGRAFIA

Juliette Rousseff (Lieja, 1943), pintora y tapicera, Ha sido profesora de pintura sobre tapices en la Academia de Bellas Artes de Lieja entre los afios 1979
y 1986 y ha realizado multiples exposiciones individuales y colectivas en diferentes localidades europeas.

Su obra se basa en un proceso en el que el soporte es bordado y posteriormente pintado adquiriendo unas tonalidades y matices sorprendentes. En otros
casos el proceso se realiza a la inversa, primero la artista pinta y después borda sobre la pintura realizada.

Su iconografia remite a formas simples planteadas como iconos heraldicos que determinan contrastados campos de color. Las formas proviniendo de
un objeto o de un signo encontrado, por un motivo observado o por el trayecto de una curva del tejido, por un trazado, se generan mediante un paciente
bordado. En la superficie de sus obras, gracias al proceso utilizado, se introduce un relieve, una orografia sobre el fondo plano que suscita en el especta-
dor sensaciones tactiles y el deseo de tocar la superficie pictorica.

Juliette Rousseff muestra su interés por el bordado en el proceso de su obra al expresar que de esa manera es posible insertar el tiempo en el espacio
pictorico. “El ritmo lento del gesto, la dulzura de la seda me acompaiia en el trayecto de mis caminos interiores”.

Su obra figura en colecciones particulares e institucionales de Bélgica. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1V Simposium Internacional de Offset de Arte, Madrid, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.
VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.
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MARIA RUIDO [Maria Luz Lépez Ruido] (1967)

Hercules self made man

Técnica mixta sobre lienzo, 180x160 cm., 1991.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0751

Obra donada por la artista para cumplir con los requisitos de la concesion de la Beca de Artes Plasticas de la Diputacion de A Coruna
1991-92. Dicha beca fue realizada por Maria Ruido en AR.CO. (Centro de Arte e Comunicagao Visual) de Lisboa y durante ella realizd
dos series “Los ciclos del Tiempo” y “El Caos”. La primera de ellas incide sobre la clasificacion de la pintura como arte del espacio o
del tiempo, planteando una especial preocupacion por los nimeros, el ritmo y el “Apocalipsis” como libro numérico por excelencia. La
segunda serie se inicia con la simbologia y numerologia ya comenzada en la serie anterior, para afiadir aspectos relacionados con la teoria
social del arte de T. Adorno, y concluir con aspectos de la nueva ciencia del caos.

“Hércules Self made man” puede considerarse como un trabajo situado entre ambas series y con escasa conexion con el resto de su pintu-
ra anterior. El titulo de estos trabajos se engloba bajo el epigrafe de “Nuevas iconografias”, y en ellos la artista hace una reflexion sobre
la historia de la pintura a través de diferentes cuadros que reinterpreta con la 6ptica contemporanea. En las obras de la serie introduce
objetos o materiales mas alla de la pintura, algo que caracterizara la obra posterior de la artista, sobre todo en los ultimos afios de su
trabajo como pintora, entre 1993 y 1996.

En cuanto al formato utiliza el recurso del siglo XIX de pintar un 6valo dentro de un lienzo cuadrado en el que representa una escena de
lucha entre dos hombres en un paisaje yermo, pero lleno de pequefias criaturas. La leyenda “Self made man” (hombre hecho asi mismo)
se incluye en la pintura a modo de cartela, un recurso frecuentemente utilizado en los siglos XVIII y XIX en las estaciones de Via Crucis
o en las pinturas de exvotos donadas a la iglesia por los oferentes. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la autora como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos concedida en el afio 1991/92.
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MARIA RUIDO [Maria Luz Lépez Ruido] (1967)

Os ciclos do tempo

Acetatos, acrilico, resina sobre lienzo, 180x105 cm. (doce cuadros de 45x35 cm., 1993.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 0815

“Os ciclos do tempo” fue la obra adquirida en el “IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo”, organizado por la Diputacion de
A Coruna en 1996, una obra que pertenece a la serie del mismo nombre, realizada por Maria Ruido durante el desarrollo de la Beca de
Artes Plasticas de la Diputacion de A Coruna 1991-92, realizada en AR.CO., Lisboa. La serie “Los ciclos del tiempo” se desarrolld du-
rante los ultimos meses de 1991 hasta mayo del siguiente afio. En la memoria explicativa de la evolucion de sus trabajos, preceptiva en la
normativa de la citada beca, la artista define que dicha serie trata sobre “la clasificacion de la pintura como arte del espacio o del tiempo,
cuestionando, como lo hace hoy la fisica moderna, la independencia de ambos y plasmandolo en una preocupacion por los nimeros
(como indicadores del tiempo), el ritmo... y el Apocalipsis como libro numérico por excelencia”.

De hecho la artista para la elaboracion de este poliptico integrado por doce lienzos alude al Apocalipsis, XIII (15-16) en el fragmento
“También se le concedio el dar espiritu, y habla a la imagen de la bestia: y el hacer que todos cuantos no adorasen la imagen de la bestia,
sean nuestros. Y este fin hara que todos los hombres pequeiios y grandes, ricos y pobres, libres y esclavos, tengan un marco o sello en su
mano derecha o en sus frentes”. En dos de los lienzos aparece la marca “666” sobre la cabeza y la mano de las representaciones. El resto
son imagenes asociativas que complementan la idea del fragmento apocaliptico.

Desde el punto de vista formal la artista se interesa por la transferencia de imagenes al lienzo y la inclusion de técnicas que aportan nuevas
texturas y brillos en cada una de las doce opciones. La utilizacion de materiales como las resinas o el acetato enmarcan la obra dentro de
un claro ejercicio de investigacion sobre las posibilidades comunicativas de una pintura en la que partiendo de la conceptualidad de una
idea, de la complejidad de un proceso que se completa durante las sesiones de trabajo y de una iconografia que ayuda a materializar la
idea principal de un modo fragmentado, construye un mosaico en el que se unen todas sus intenciones. (AGM)

PROCEDENCIA: 1V Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruiia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006.

IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruila, Diputacion de A Coruiia, 1996.

REPRODUCCIONES: Accidns Estratéxicas. Arte actual na Deputacion Provincial da Coruria (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compostela, 2006, p. 65.
1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996, p. S1.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Acciéns Estratéxicas. Arte actual na Deputacién Provincial da Corufia (catalogo), Santiago, Universidade de Santiago de Compos-
tela, 2006.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1996.
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MARIA RUIDO [Maria Luz Lépez Ruido] (1967)

Salomé (serie La Femme-Fleur)

Collage sobre tela, 101x101 cm., 1996.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario: 0825

“Salomé” es la obra donada por la artista para cumplir con los requisitos de la concesion de la Beca de Artes Plasticas de la Diputacion
de A Coruifia 1995-96. Dicha beca fue realizada por Maria Ruido en AR.CO. (Centro de Arte ¢ Comunicagao Visual) de Lisboa. En
diciembre de 1995 comienza a desarrollar la serie “La Femme-Fleur”, un trabajo en donde utiliza telas estampadas y pinturas mezcladas,
acetatos, fotocopias, textos, etc. Son imagenes basadas en la iconografia de la mujer en la cultura occidental (sirenas, esfinges, Medusa,
hermafroditas y la mujer asociada a las flores y las frutas, es decir la mujer naturaleza). Esta serie esta relacionada con la tesina de la au-
tora titulada “La imagen de la mujer en cuatro pintoras surrealistas: Maruja Mallo, Leonora Carrington, Remedios Varo, Frida Kahlo”,
cuyas lecturas e investigaciones han servido de base y apoyo.

La obra “Salomé” forma parte de la citada serie y esta concebida a modo de collage que se crea sobre una tela de sencillo tartan mediante
cuatro imagenes circulares que contienen alusiones a diferentes roles que ha sostenido la mujer a lo largo de la historia de nuestra cultura
occidental. Una especie de tablero de damas sobre el que se dirime el pasado cultural de la mujer.

Para la autora esta serie supuso un paso importante en su idea de abandonar la pintura, en 1996, a favor del fotomontaje y otros trabajos
multidisciplinares, y sobre todo, para descubrir ciertas formas de las teorias, las practicas feministas y el arte feminista. Al mismo tiempo
que realizaba este trabajo, Maria Ruido descubria la performance y otras formas de arte feminista. En la actualidad la artista alude a esa

decision como algo positivo al afirmar que “creo que mi trabajo ha adquirido una madurez que en esos momentos no tenia, en fin, un
acierto”. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacion de la autora como contraprestacion a la Bolsa de Perfeccionamiento de Estudios Artisticos concedida en el ano 1995/96.
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BIOGRAFIA

Maria Luz Lépez Ruido (Maria Ruido), Pidre, Ourense, 1967. Licenciada en Historia del Arte Contemporaneo por la Universidad de Santiago de Com-
postela, artista, realizadora de video, investigadora y productora cultural. Comienza su trayectoria en el ambito de la pintura a mediados de los ochenta
y participa en las dos ediciones de “Novisimos” de los afios 1986 y 1987, teniendo lugar su primera exposicion individual en el Museo Arqueoldgico de
Ourense, en 1990.

Su actividad como pintora le reporta dos becas de ampliacion de estudios artisticos de la Diputacion de A Coruiia en los bienios 91-92 y 95-96, y una
nueva beca de trabajo de la Coleccion de Arte Contemporaneo Union-Fenosa.

Desde 1996 desarrolla proyectos sobre la elaboracion social del cuerpo y su ubicacion en los imaginarios del trabajo, los mecanismos de construccion
de la memoria y las formas narrativas de la historia. Maria Ruido genera nuevas representaciones que trastocan las convencionales concepciones de las
practicas artisticas de la modernidad tardia, asumiendo una vision del arte como herramienta politica y social desde la cual intervenir en la esfera publi-
ca. Asi, construye una “imagen” critica y antagénica de algunos elementos caracteristicos de la actualidad como la emigracion, el trabajo y la memoria
historica.

El trabajo de Maria Ruido tiene tres lineas basicas, la primera ha sido la construccion social del cuerpo y la identidad. En segundo lugar el trabajo en el
cine y las imagenes. En tercer lugar la representacion de la historia, abundando en la idea de en qué medida el cine hace que tengamos memoria colectiva
de imagenes; cual es nuestra idea de la historia cotidiana mediante los medios.

Su obra se ha exhibido en importantes museos del mundo: CAAM, Las Palmas (2005); Patio Herreriano, Valladolid (2006); International Video-Art
Biennnial, Tel Aviv (2006); CGAC, Santiago de Compostela (2007); 11 Bienal Internacional de Estambul (2009), etc.

Ha obtenido el premio al mejor documental internacional en el Festival Independiente de Cine y Video de Nueva York con la obra “Plan Rosebud 27,
en 2009.

Actualmente vive en Barcelona, donde es profesora en el Departamento de Disefio e Imagen de la Universidad de Barcelona, y donde forma parte de
varios grupos de estudio sobre la representacion y sus relaciones contextuales. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

CENDAN, Susana, “Maria Ruido”, en Mapas, cosmogonia e puntos de referencia (catalogo), Santiago de Compostela, Centro Galego de Arte Contemporanea. CGAC,
2007.

Foron novissimos (catalogo), Ferrol, Concello de Ferrol, 2003.

II Mostra Union Fenosa. La Coruiia, (catalogo), Union Fenosa,1991.

IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1996.

Lost in sound (catalogo), Santiago de Compostela, CGAC, 2000.

OLVEIRA, Manuel, Procesos abiertos, Terrassa, Ajuntament de Terrassa, 2004.

RUIDO, Maria (ed.), Plan Rosebud: sobre imaxes, lugares e politicas de memoria, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2008.

RUIDO, Maria, Tiempo real (video), Barcelona, Hamaca, 2003.
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ENRIQUE SAAVEDRA CHICHERI [Enrique Saavedra Lopez-Chicheri] (1963)

Supercaiion de fideos

Hierro soldado, 53x45x17 cm., 1991.
Firmado, datado y titulado en la base “ES-91. Supercafién de fideos”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0767

La escultura de Enrique Saavedra Lopez Chicheri es fruto del ensamblaje y la soldadura de materiales de desecho, en los que tiene una
importancia fundamental el hierro y la madera. El propio material evoca al artista las formas que configuran sus esculturas buscando
en ellas el juego de los contrarios. Frente a la dureza y lo inorganico del hierro contrapone materiales organicos y facilmente trabajables
como la madera, de igual manera contrapondra la linea a la masa, lo pesado a lo ligero, en algtin caso lo figurativo a lo abstracto y lo
industrial a lo natural. Sus esculturas poseen ademas de las cualidades espaciales y volumétricas un cierto sentido humanizado, en cierta
manera derivado de las posibilidades conceptuales que Marcel Duchamp y otros dadaistas afiaden a una obra de arte escasamente mani-
pulada, los Ready Made, a través de la descontextualizacion y las supuestas caracteristicas inducidas a través de los titulos. Estos recursos
aportan a la obra del escultor un fuerte contenido irénico y de amplio sentido del humor. La asociacion de las formas y el titulo permiten
al espectador disfrutar de los recursos que el artista ha utilizado a la hora de crear unas obras que poseen un importante componente
escultorico, espacial y conceptual. Es frecuente que en las obras de gran formato Enrique Saavedra busque la integracion de sus escultu-
ras e instalaciones con el espacio circundante, siendo ambos elementos indisolubles. Sus obras publicas no tendrian significado en otros
lugares que no fueran el elegido por el artista para la realizacion de su proyecto.

“Supercafion de fideos” responde a muchas de las premisas anteriores. Una pieza integramente realizada en hierro y que juega con las
formas lineales y circulares, estableciendo a través de la soldadura huecos de vacio que aligeren la posible pesadez del material. De igual
forma la manera de componer en tension una escultura que se comporta como una ménsula aporta cierta sensacion de fragil estabilidad
haciendo trabajar los pesos y tensiones de los materiales a través de una composicion ingenua, casi infantil que es potenciada por el
caracter humoristico del titulo. Las lineas de hierro situadas en el extremo de la pieza contraponen y aligeran la pesadez de los perfiles
industriales y dan la pista al espectador sobre el significado irdénico que, como si de un juego infantil se tratase, lleva implicito el titulo
de la obra. (AGM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IIT Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, 1993. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Corufa, 1993.
REPRODUCC[ONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1993, p. 115.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993.
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ENRIQUE SAAVEDRA CHICHERI [Enrique Saavedra Lopez-Chicheri] (1963)

Pateiro

Hierro, madera y tintes, 191x85x95 cm., 1993.
Firmado en el disco de hierro de la parte superior: “ES”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0776

Escultura donada a la Diputacion de A Coruifia por Enrique Saavedra Lopez-Chicheri por la beca de perfeccionamiento de estudios
artisticos que le fue concedida en 1992/93. “Pateiro” mantiene las premisas fundamentales que caracterizan la produccion del escultor en
cuanto a las intensas dosis de sentido del humor e ironia que poseen las formas respecto al titulo que el artista aporta. El caracter esbelto
marcado por los altos soportes con que se sostiene toda la estructura de la pieza crea la asociacion que da significado al conjunto. Los
contrastes opuestos nuevamente aparecen en esta escultura en la que la linea de los cuatro hierros deformados y terminados en bolas
esféricas soldadas que hacen de soporte, se contraponen al elemento sustentado formado por el ensamblaje de madera con piezas meta-
licas. Es frecuente en la obra de Enrique Saavedra Lopez-Chicheri la utilizacion de pigmentos naturales o anilinas para tefiir las maderas
con la intencion de dar notas de color que contrasten con la sobriedad del hierro y con la tonalidad de los 6xidos que el metal adquiere
con el tiempo.

En su conjunto “Pateiro” es una escultura en la que el artista juega con el vacio que genera un soporte desproporcionado y aparentemente
ligero que sustenta una pieza masiva y también vertical creada a través de la union de materiales organicos encontrados e industriales de
desecho. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién del artista por la beca de ampliacion de estudios artisticos concedida en 1992/93.
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ENRIQUE SAAVEDRA CHICHERI [Enrique Saavedra Lopez-Chicheri] (1963)

East meets west

Madera y acero cortén, 160x415x160 cm., 1996.
Jardines del Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1205
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“East meets west” (el este encuentra al oeste), es una obra pensada para ser situada en un lugar especifico y en una orientacion determi-
nada. La alusién a los puntos cardinales sirve para clarificar una escultura muy simple de formas, casi minimalista, pero que contiene un
claro componente geografico y posee muchos de los elementos habituales en la produccion de Enrique Saavedra Lépez-Chicheri.

El circulo de acero cortén aporta el caracter mévil a una escultura que pudiera asociarse con una brajula. En este sentido también tiene
esa intencion la pintura blanca con que se cubre la madera en uno de los extremos, pudiendo hacer una alusion a la aguja imantada de
la brujula que también posee esa caracteristica representativa. La escultura esta planteada desde el enfrentamiento de los opuestos, el
disco de acero cortén que sirve de soporte a la traviesa de madera vuelve a incidir en la propiedad de organico e inorganico, forma curva
y forma prismatica, duro y blando, este y oeste, color claro y oscuro.

El hecho de que la escultura en su ubicacion definitiva marque una clara orientacion este-oeste, establece conceptualmente la indisoluble
relacidon entre las convenciones geograficas creadas por el hombre y la interpretacion irénica del artista. El guino sobre el movimiento
de la aguja imantada para conseguir una orientacion también esta presente en la rueda que es susceptible de ser variada con una simple
presion. La tension de los materiales queda potenciada con la posicion inestable creada por so6lo dos puntos de apoyo de una pieza evi-
dentemente pesada. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra al autor.

EXPOSICIONES: Enrique Saavedra Chicheri, exposicion en Pontevedra, Caja Madrid, 1996.
REPRODUCCIONES: Enrique Saavedra Chicheri, (catalogo), Pontevedra, Caja Madrid, 1996.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Enrique Saavedra Chicheri, (catalogo), Pontevedra, Caja Madrid, 1996.
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ENRIQUE SAAVEDRA CHICHERI [Enrique Saavedra Lopez-Chicheri] (1963)

El ultimo plazo de la hipoteca

Hierro y figurita de plastico, 16x39x16 cm., 2007.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario: 1581

“El ultimo plazo de la hipoteca”, seleccionada y premiada en el X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo del escultor Enrique
Saavedra, contiene todos los elementos identificativos de su produccidn artistica. En este caso la ironia del autor recae en el contraste
de materiales y en su tamafio. El hombre, la pequena figurita de plastico, se siente amenazado por el peso de un trozo de perfil de hierro
que se repliega ante la posibilidad de que desaparezca la amenaza y se vislumbre un horizonte optimista. El guifio hacia acontecimientos
sociales de total actualidad es otro de los recursos que el artista utiliza para establecer una conexiéon comunicativa con el espectador.
Nuevamente la utilizacidén de los opuestos se percibe en esta escultura ya que la fragilidad de una figurita de plastico se contrapone al
peso del perfil de hierro. De igual manera ambos componentes, industriales, conceptualmente hacen alusién a lo inorganico —el hierro—,
y el hombre —la figura de plastico—. También aparece la intencidn del juego, de la vision ludica del nifio que hace su acto de presencia en
el juguete y en el irdnico sentido del humor del mensaje que transmite el artista a través de la asociacion de ideas que se establece entre
las formas y el titulo. (AGM)

PROCEDENCIA: X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: Jeckyll & Hyde: esculturas de Enrique Saavedra Chicheri, Sevilla, Decesaris, 2005.

X Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruiia, 2007.
REPRODUCCIONES: Jeckyll & Hyde: esculturas de Enrique Saavedra Chicheri, Sevilla, Decesaris, 2005., p. 44.

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007, p. 55.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Jeckyll & Hyde: esculturas de Enrique Saavedra Chicheri, Sevilla, Decesaris, 2005.

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Corufia, Deputacion Provincial, 2007.
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BIOGRAFIA

Enrique Saavedra Lopez-Chicheri (Enrique Saavedra Chicheri), Madrid, 1963. Estudia soldadura y escultura en hierro en Santa Monica College Art
Department, Los Angeles, Estados Unidos, en 1986. En la ciudad americana forma parte del grupo Club Intrarrealista Read, en 1987, realizando en él
su segunda exposicion individual. En 1989 regresa a Espafa y se instala en A Coruiia. Ese mismo afio expone sus esculturas en la Galeria Pardo Bazan
en la muestra “Defensa pasiva azul”. A primeros de 1992 viaja a Barcelona, al Centro de Arte Contemporaneo La Rectoria, en Sant Pere de Vilamajor,
y recibe una beca de perfeccionamiento de estudios artisticos para el curso 1992/92 con el fin de realizar estudios sobre escultura monumental en exterio-
res en Syracuse University, New York (USA). Desde entonces ha realizado exposiciones individuales y colectivas por diferentes localidades espafiolas y
americanas. Desde mediados de los afios noventa centra una buena parte de su tiempo en la escultura de espacios publicos para diferentes instituciones
y empresas privadas.

La escultura de Enrique Saavedra Chicheri se distingue por la utilizacion de objetos reciclados y encontrados asi como por el empleo de materiales entre
los que destacan el hierro, la madera y las fibras vegetales. Sus trabajos, elegantes y de un exquisito equilibrio entre la materia y el vacio, mediante la
interaccion con los titulos creados por el autor aportan asociaciones no exentas de ironia y sentido del humor. El artista da una indudable importancia
al “site” o lugar en donde ha de ser colocada, y en la mayoria de las veces la forma y el concepto aplicado a un trabajo surgen de la especificidad del
entorno, bien sea natural, arquitectonico o industrial, y sus circunstancias especificas.

Entre su obra publica hay que destacar “Caliente”, Santa Mdnica College, Library Garden, Los Angeles; “Blizardo Diablo”, Stone Quarry Hill Art
Park, New York; “Delfin”, Paseo maritimo de Ezaro, A Corufia; “Espinoso”, Parque escultorico de la Torre de Hércules, A Corufia; “Maderos volado-
res”, Edificio Montes Sierra, Sevilla; “Monumento al Voyeur”, Paseo Maritimo de Sabon, A Coruiia. Ha realizado exposiciones individuales y colectivas
en diferentes localidades espafiolas y de Estados Unidos. Su obra figura en colecciones publicas y privadas de Espaiia y América. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Enrique Saavedra Chicheri, (catalogo), Pontevedra, Caja Madrid, 1996.

Jeckyll & Hyde: esculturas de Enrique Saavedra Chicheri, Sevilla, Decesaris, 2005.

11 Mostra Union Fenosa. La Corunia, (catalogo), Union Fenosa, 1991.

III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1993.

SARMIENTO, Rosario, Enrique Saavedra Chicheri (catalogo), Pontevedra, Caja Madrid, 1996.

SARMIENTO, Rosario, Enrique Saavedra Chicheri (catilogo), Sevilla, Edificio Montesierra, 2005.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1I), A Coruifia, Ayuntamiento de A
Coruna, 2009.

X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2007.
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EMILIA SALGUEIRO [Emilia Vazquez Rodriguez] (1992)

Collage n° 219

Collage y pintura sobre lienzo, 114x146 cm., 1992.
Firmado en el angulo inferior derecho “Salgueiro”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0768

Durante los cinco primeros afios de la década de los noventa Emilia Salgueiro desarrolla su serie “Da terra e a materia”, conformada
por una pintura profundamente matérica estructurada con formas sencillas en las que predomina la sinuosidad de la curva aportando un
profundo componente organico de planos diferenciados de color. Paralelamente a estos trabajos plantea un interesante grupo de obras
en las que investiga con la técnica del collage de gran formato sobre lienzo. Existe un intenso componente constructivo en una propuesta
cuyo proceso se inicia con la aplicacion de trozos de carton, papel y papel de periodico a un lienzo encolado. La distinta densidad y textu-
ra de los diferentes materiales crea una singular y sugestiva orografia en la que el débil relieve adopta un papel fundamental para ser po-
tenciado por la luz. Posteriormente se aplica el color contrastado de los pigmentos sobre los papeles creando territorios cromaticos muy
definidos que se superponen y potencian sus calidades tactiles. Las transparencias que se establecen con el tefiido de los diferentes papeles
y la impresion de los textos y fotografias de los periddicos afiaden ricos matices a las distintas texturas de relieve, aportando un cierto
caracter testimonial e histdrico a esta estética del desecho. En su conjunto los collages, de igual manera que las pinturas de la serie “Da
terra e a materia”, parecen fragmentos de infinito, partes de un todo que el espectador puede ampliar con la mirada y la imaginacion.
Con “Collage n° 219y otros de esta misma serie la pintora introduce un componente objetual por primera vez en su pintura, un preludio
de lo que sera el proceso de sus trabajos posteriores en los que, paulatinamente, objetos de hierro, madera y otros materiales diversos
crean superficies de destacado relieve y clara vocacion escultorica, para desembocar plenamente, a partir de 1999, en el mundo de las tres
dimensiones y la relacion espacial a través de interesantes y evocadoras instalaciones. (AGM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Emilia Salgueiro 1992 n° 219 La Coruifia”.

EXPOSICIONES: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Corufa, Diputacion de A Coruiia, 1993.
REPRODUCCIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 1993, p. 89.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993.
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EMILIA SALGUEIRO [Emilia Vazquez Rodriguez] (1992)

N° 389

Madera, plastico y materia organica, 90x150x10 cm., 2001 ca.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario: 1316
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Desde 1999, Emilia Salgueiro, decide cambiar la produccion de su obra de la pintura a la escultura e instalaciones. Si bien es cierto que
en su ultima produccién pictorica ya estaba presente la inclusion de materiales tridimensionales como el hierro, la madera o el plomo que
establecian didlogos con los campos de color matéricos de los pigmentos de activas superficies. Esta busqueda de la tridimensionalidad
y el interés por contraponer materiales organicos e inorganicos, sera la base y punto de partida para su nueva produccion escultorica.
Inicialmente la madera trabajada y cortada en trozos de estricta geometria servia para establecer un fructifero ensamblaje con tubos
industriales de cobre, haciendo una clara alusioén al mundo industrial capaz de transformar los elementos de la naturaleza en fragmentos
que, intervenidos por el hombre, dan lugar a nuevos materiales que configuraban objetos utilitarios. En estas obras se percibe la dualidad
de conceptos: natural-artificial, organico-inorganico, cromatismo diferenciado, etc. En muchos casos la repeticion de la forma aportaba
ese aspecto minimalista, industrial que primaba fundamentalmente el proyecto, para conseguir formas de elemental fabricacion.

Otro paso importante en esta etapa de Emilia Salgueiro, fue la incorporacion de nuevos recursos materiales con los que transmitir un rico
discurso conceptual que suponia una reflexion intensa sobre la naturaleza en fase de destruccion y la lucha que el hombre comienza a
establecer para detener este deterioro o para dejar constancia de un ecosistema amenazado. La utilizacion del cristal y el metacrilato en
forma de tubos de ensayo dara a la escultura de la artista un interesante giro expresivo y conceptual.

La base de su trabajo sera fundamentalmente la madera, material y soporte ideal que le permite a través de su planitud y la geometria
con la que es trabajada, ensamblar tubos de ensayo transparentes que aprisionan en su interior pequefas ramitas, semillas, bolitas de al-
godon, plumas de aves, espinas de peces y otros elementos que sugieren la idea de un frio laboratorio en el que se exhiben unos productos
que estan cada vez mas amenazados por el afan industrial y productivo del hombre. La disposicion de los tubos de ensayo, tal y como se
puede comprobar en “N° 389”, mantiene la rigida geometria cartesiana caracteristica del museo de ciencias naturales o del entomoélogo
para mostrar los ejemplos de una manera cientifica. Emilia Salgueiro muestra sus esculturas de una manera aséptica, realizadas con el
frio criterio de la geometria pero lanzando un rico y delicado mensaje tanto desde un punto de vista plastico como conceptual. (AGM)

PROCEDENCIA: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: VII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruia, Diputacion de A Coruiia, 2001.
REPRODUCCIONES: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufia, Deputacion Provincial, 2001, p. 135.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 2001.

BIOGRAFIA

Emilia Vazquez Rodriguez (Emilia Salgueiro), Meiras, Sober, Lugo, 1950. Emilia Salgueiro se inicia en la pintura como autodidacta con un planteamien-
to realista que cambia, a principio de la década de los ochenta, hacia un expresionismo figurativo. Un universo dramatico y apasionado, con atmosferas
y espacios que parecen surgir del subconsciente.

Hacia finales de la década de los ochenta la pintora modifica su estilo hacia una abstraccion gestual, que sin negar definitivamente la figuracion, adquie-
re intensas notas expresionistas que suelen concentrar su intensidad en el centro de la composicion.

A comienzos de los noventa Emilia Salgueiro adquiere un lenguaje propio que desarrolla en la serie “Da terra e a materia”, un grupo de obras que abra-
zan una abstraccion de acentuada materia en la que dualidades de formas sinuosas y organicas crean campos de color muy diferenciados que pueden
ampliarse intelectualmente mas alla de los limites del cuadro provocando una sensacion de infinitud evocadora.

Hacia medidos de la década de los noventa su obra experimenta un notable cambio basado en la introduccion de nuevos materiales en su pintura que
amplian la barrera de lo pictodrico. El hierro, el plomo y la madera dialogan yuxtaponiéndose a las superficies de materia pictdrica de los aflos prece-
dentes. Son materiales transformados procedentes de la industria y convertidos en desecho. En un principio estos elementos se incrustan en la materia
pictérica para, posteriormente, yuxtaponerse creando fronteras o territorios en permanente dialogo. La artista vulnera los limites superficiales del marco
en unos relieves que tienen vocacion escultorica.

Paralelamente a estos trabajos realiza una serie de cajas prismaticas que encierran elementos de la naturaleza: huevos de aves, conchas de moluscos, cas-
caras de semillas, etc. Conceptualmente se crea una insistente contraposicion dual: interior-exterior, brillo-mate, escultura-pintura, claridad-oscuridad,
opaco-transparente, abierto-cerrado, organico-inorganico, etc. Emilia Salgueiro se emancipa por primera vez de la pintura adentrandose en el campo
tridimensional de la escultura y de la instalacion, estableciéndose una estrecha relacion con la naturaleza al introducir restos de seres vivos en contene-
dores inorganicos minerales.

A partir de 1999 realiza proyectos escultéricos o instalaciones concebidos con soporte de madera y tubos de metacrilato y cobre que contienen en su
interior restos organicos procedentes del medio natural. Un proceso que habla de la vida y la muerte, de la belleza de la materia y de su putrefaccion. La
artista fosiliza —en el sentido de fijar historica y evolutivamente— ese proceso.

En 2006 retorna a la pintura a través de la serie “Un tempo, unha paisaxe, unha materia”, una reflexion poética y conceptual sobre el paisaje pictorico,
el paisaje mental y el paisaje natural.

Entre sus exposiciones pueden destacarse las de la Galeria Trinta de Santiago de Compostela (1991), Galeria Pardo Bazan de A Coruia (1992, 1994,
1999, 2001, 2003, 2007 y 2009); Galeria Bacelos de Vigo (1993 y 1995), Galeria Clérigos de Lugo o Galeria Abel Lepina de Vigo. En las exposiciones
retrospectivas institucionales de la Casa de Galicia de Madrid (1996) o del Museo Provincial de Lugo (2003) se ha podido ver la evolucion de su trabajo.
(AGM)

BIBLIOGRAFIA

Ars Moenia: obra actual de artistas lucenses en el Museo Provincial de Lugo (catalogo), Lugo, Diputacion Provincial de Lugo, 2004.
Emilia Salgueiro (catalogo), A Coruna, Ayuntamiento de A Coruia, 1987.

Emilia Salgueiro (catalogo), Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1996.

Emilia Salgueiro: espacio e natureza (catalogo), Lugo, Deputacion Provincial de Lugo-Museo Provincial, 2003.

Emilia Salgueiro: espacios (catalogo), Lugo, Galeria Clérigos, 1998.
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Emilia Salgueiro: terra metal, metal terra, 1997, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 1997.

Enciclopedia Galicia Arte. Arte Contemporanea I, A Coruia, Hércules de Ediciones, 1993.

GARRIDO MORENO, Antonio, “Pintores da segunda metade do século XX na Coleccion da Casa de Galicia”, en A4 casa habitada. A Coleccion da Casa de Galicia en
Madrid, Madrid, Xunta de Galicia, 2008, p. 67-129.

Gran Enciclopedia Gallega, Gijon, Silverio Cafiada, 1974.-2000.

III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1993.

PABLOS, Francisco, 4 pintura en Galicia. Do XVII as ultimas tendencias, Vigo, Nigra Trea, 2003.

SEOANE, Xavier, “Do espirito e a materia en Emilia Salgueiro”, en Emilia Salgueiro, Visions da materia, A Coruia, Pardo Bazan Galeria de arte, 1992.
SEOANE, Xavier, “Emilia Salgueiro”, en Artistas gallegos. Escultores (neofiguracions-abstraccions), Vigo, Nova Galicia Edicions, 2002.

VII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna, Deputacion Provincial, 2001.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Madrid, Forum Artis, 1994.
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BARUJ SALINAS (1935)

Sin titulo

Grabado al offset, 69x48,5 cm., 1994.
Firmado en la zona inferior derecha “Baruj Salinas”, tirada en la zona inferior “57/75”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario: 0790 1j

Dentro de la estética informalista Baruj Salinas realiza su trabajo en offset para el Simposium celebrado en A Coruna en 1994. Un plan-
teamiento en el que el gesto de un dibujo caligrafico dialoga con las manchas y accidentes que surgen del propio proceso de los mecanis-
mos técnicos del off-set. Estampacion en tres planchas utilizando los colores ocre, rosa y negro y aprovechando las peculiaridades de la
reserva para conseguir con ellas el cuarto color del blanco del propio papel.

Una obra que pudiera ponerse en relacion con la serie que el artista realizo a finales de los afios ochenta sobre las nubes. En relacion a
dicha serie el critico cubano Carlos M. Luis expresaba lo siguiente: “Hace poco escuchaba una de mis obras musicales predilectas, las
nubes de Claude Debussy. No pude contener la tentacion de repasar, al mismo tiempo, un libro de imagenes de Claude Monet donde
todo parece estar musicalizado por el gran compositor impresionista. Pero mas atin: todo esto me hizo recordar que muchos afios atras,
durante mi estancia en Nueva York, Julian Orbon me hablaba de la relacion que estas obras tenian con las ideas de duracién y transito
expuestas por el filosofo Henri Bergson, que a la sazon era lectura de cabecera del compositor cubano. En ese ambiente donde la musica,
la filosofia y la pintura se unen, parece instaurarse la serie dedicada a las nubes que Baruj Salinas pintara en los anos ochenta”. (AGM)

PROCEDENCIA: Contraprestacion del CGRAC, A Coruiia, por la colaboracion de la Diputacion Provincial en el IV Simposium de Offset de Arte.

INSCRIPCIONES: Carpeta de 10 estampaciones en Off Set con justificacion de tirada y firmada por los autores.

REPRODUCCIONES: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruiia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruifia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufa, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.

BIBLIOGRAFjA SOBRE LA OBRA: IV Simposium Internacional de Offset de Arte, A Coruia, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo I), A Corufa, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.
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BIOGRAFIA

Baruj Salinas (La Habana, 1935) nacido en Cuba de padres judios, comenzd en el campo de la arquitectura graduandose en esta disciplina en Kent State
University de Ohio. Abandona Cuba en 1959 residiendo posteriormente en Miami y Barcelona (1974), ciudad donde vivio diecinueve afios y en la que
se relacion6 con Mir y Tapies. En Barcelona comenzo su trabajo como grabador en los talleres de Poligrafa donde conoceria a otros grabadores como
Rufino Tamayo o Joan Miro. En el taller barcelonés del grabador Masafumi Yamamoto realizé la mayor parte de sus grabados durante su estancia en
Barcelona. Colabor6 con Maria Zambrano en diversos libros de artistas realizados con ayuda de Orlado Blanco, de Editart, en Ginebra. En 1992 regresa
a Miami donde ha impartido docencia como profesor en Miami Dade College.

Gradualmente abandona su trabajo como arquitecto para dedicarse exclusivamente a la pintura y el grabado dentro del campo de la abstraccion. Ini-
cialmente su pintura fue figurativa y paulatinamente fue haciéndose cada vez mas abstracta. Su trabajo se relaciona con una pintura en la que el espacio
predomina y en donde el color es mas importante que la forma. El artista declara que su obra esta influenciada por la luz del tropico y otros temas que
le interesan como la astronomia y la poesia. Dentro de las influencias también se encuentran la obra de Willem de Kooning, Jackson Pollock y Monet.
Para el artista el acto de pintar tiene una relativa espontaneidad, aunque se deja llevar por los accidentes controlados. Inicia sus cuadros con alguna idea
previa y avanza hasta que el cuadro adquiere vida propia.

Ha realizado numerosas exposiciones individuales y colectivas en América y Espafia. En 2001 ha realizado una exposicion retrospectiva de sus ultimos
25 afios como grabador en Trazo Gallery, Mexico.

Ha obtenido el premio a la Excelencia en el VII Grand Prix Internacional de Pintura, en Cannes, el primer premio en la IV Exposicion Panamericana
en Miami, y un primer premio en la Sexta Bienal del Grabado Latinoamericano en San Juan de Puerto Rico. Su obra figura en las colecciones de los
museos en Israel, Espaiia, Colombia, México y los Estados Unidos, entre ellos el del Instituto Smithsonian en Washington, DC y la de Miami-Dade
Public Library. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1V Simposium Internacional de Offset de Arte, Madrid, Centro de Grabado Contemporaneo, 1994.
VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo 1), A Corufa, Ayuntamiento de
A Coruiia, 2009.
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JOSE SAN MARTIN (1951)

L’arene (el coso)

Xilografia sobre papel, 53x39 cm. (papel), 29x27 cm. (mancha), 1985.
Firmado en el angulo inferior derecho “San Martin”, titulo en la zona inferior central “L’arene”, tirada en el angulo inferior izquierdo “H.C. VI/VIII”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0745

La obra “L’Arene” realizada por José San Martin es una xilografia realizada en 1985 con un total de tres impresiones sobre el soporte.
Como xilografia José San Martin intenta explotar todos los recursos expresivos de la técnica elegida, incluyendo las posibilidades croma-
ticas que ésta le puede aportar a través de la introduccion del rojo junto con el negro y el blanco.

La obra se muestra en su concepcion como confusa y de dificil interpretacion puesto que, ademas de un fondo imprimado de forma irre-
gular, se introducen a dos personajes que, puestos de espaldas el uno con el otro, se sitllan ante una estructura arquitectonica.

De ejecucion sumaria y sencilla, los diferentes subtemas existentes en la obras son practicamente irreconocibles por lo que mas se podria
hablar de un trabajo de formacién que de una obra totalmente concluida. (JMM)

PROCEDENCIA: Convenio de la Diputacion con promotor cultural privado para la organizacion de eventos artisticos. Contraprestacion del CEGRAC, A Coruiia.
REPRODUCCIONES: Jos¢ San Martin: xilografias, A Coruiia, CEGRAC - Diputacion de A Coruiia, 1990.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: José San Martin: xilografias, A Coruia, CEGRAC - Diputaciéon de A Coruina, 1990.
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JOSE SAN MARTIN (1951)

Passagers

Xilografia sobre papel, 57x45 cm. (papel), 26,5x26,5 cm. (mancha), 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “San Martin”, titulo en la zona inferior central “Passagers”, tirada en el angulo inferior izquierdo “E/A V/VI”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0746
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“Passagers” es otro trabajo sobre papel en xilografia realizado por José San Martin. En esta ocasion, la técnica y el tema parece que se
adecuan de un modo mas acorde con lo que se puede esperar de esta técnica; es decir, la fuerte impronta expresionista y de denuncia que
suele caracterizar este tipo de trabajo en el marco americano, en especial en Cuba.

En esta ocasion, José San Martin elige a seis personajes que, dada su posicion en el papel, parece que descienden unas escaleras para em-
barcar en algiin medio de transporte. Todos ellos, al margen de su tamafio, se mueven de derecha a izquierda, van cubiertos con amplias
capas y cubren sus caras con mascaras y sus cabezas con gorros. Su aspecto parece el de esqueletos que se trasladan de un lado a otro y
nos miran con aire incrédulo en medio de la noche

Es este uno de los aspectos mas interesantes de la obra, ya que demuestra un poco mas de dominio técnico al jugar con las medias tintas.
(JMM)

PROCEDENCIA: Convenio de la Diputacion con promotor cultural privado para la organizacion de eventos artisticos. Contraprestacion del CEGRAC, A Coruiia.
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JOSE SAN MARTIN (1951)

Quator

Xilografia sobre papel, 60x50 cm. (papel), 50x40 cm. (mancha), 1990 ca.
Firmado en el angulo inferior derecho “San Martin”, titulo en la zona inferior central “Quator”, tirada en el angulo inferior izquierdo “E/A TI/VI”.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0747
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“Quator” es una de las obras mas elaboradas de José San Martin, entre las que pertenecen a los fondos de la Diputacion.

Al igual que ocurria en “Passagers” se puede interpretar como una escena urbana en la que el esperpento y la caricatura se convierten
en elementos de denuncia de la sociedad contemporanea pues los cuatro personajes que se representan en la serigrafia aparecen aislados
entre si, en posiciones diferentes y mirando a diferentes lugares, entre ellos al espectador.

En esta ocasion la obra adquiere mayor prestancia puesto que José San Martin opta por un trabajo mas elaborado a la hora de la impre-
sion gracias al trabajo con una xilografia coloreada. En esta ocasion se juega con seis impresiones diferentes.

El uso del color, junto con los acentos expresionistas del trazo y la técnica, hacen posible que esta estampa sea mas legible que “L’Arena”,
con la cual comparte la estructura arquitectonica del fondo.

Indudablemente el tema de la mascara, vinculado con la tradicidén expresionista alemana e hispana, adquiere el valor de una metafora
sobre la naturaleza humana y la vida en sociedad. (JMM)

PROCEDENCIA: Convenio de la Diputacion con promotor cultural privado para la organizacion de eventos artisticos. Contraprestacion del CEGRAC, A Coruiia.
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JOSE SAN MARTIN (1951)

Le guetteur (el vigilante)

Xilografia sobre papel, 60x50 cm. (papel), 50x40 cm. (mancha), 1987.
Firmado en el angulo inferior derecho “San Martin”, titulo en la zona inferior central “Le guetteur”, tirada en el angulo inferior izquierdo “E/A 1/X”.
Palacio Provincial

Numero de inventario: 0748

“Le guetteur (El vigilante)” se puede encuadrar dentro de la misma serie que las obras anteriores —“Passagers” y “Quattuor”—. Ademas
se corresponde con la misma técnica de xilografia coloreada.

La figura se convierte en el centro de la composicion, y las mascaras, el expresionismo y el esperpento en la constante que se repite en ambas.
Abhora la figura se monumentaliza atrayéndola hacia el primer plano, mientras que el fondo se compone a través de tres planos cromaticos
—azul, azul-gris y negro— que permiten intuir la existencia de un espacio continuo que es custodiado por el personaje armado del primer
término.

El trazo se hace mucho mas claro, seguro y definido, mientras que las sombras siguen siendo confusas, lo mismo que los procedimientos
de iluminacién de algunas partes del cuerpo del vigilante. (JMM)

PROCEDENCIA: Convenio de la Diputacion con promotor cultural privado para la organizacion de eventos artisticos. Contraprestacion del CEGRAC, A Coruia.
REPRODUCCIONES: José San Martin: xilografias, A Corufia, CEGRAC - Diputacion de A Coruiia, 1990.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Jos¢ San Martin: xilografias, A Coruita, CEGRAC - Diputacion de A Coruiia, 1990.

BIOGRAFIA

José San Martin. Villagarcia de Arousa, 1951. Pintor, grabador y tipografo. Su carrera artistica comienza en Francia en el afio 1977. Reside en este
pais donde ha desarrollado su obra. Es miembro del colectivo de grabadores de Xylon, en donde investiga con materiales nuevos o poco usuales en el
grabado tradicional. Con este colectivo ha expuesto en diferentes localidades europeas y americanas. Sus exposiciones individuales han tenido lugar en
diferentes museos y galerias francesas, europeas y americanas, destacando las de la Biblioteca Nacional de Paris, en 1992, o el Museo de la Estampa de
Mgéjico, en 1989. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

Euroamericana de Grabado 5/96, A Coruna, Centro del Grabado Contemporaneo de A Coruiia (CGRAC), 1996.

José San Martin: xilografias, A Corufia, CEGRAC - Diputaciéon de A Corufia, 1990.

VISOS RODRIGUEZ, Mercedes (dir.), Coleccion de Arte del Ayuntamiento de A Coruiia, Pintura, Dibujo, Grabado, Escultura (Tomo II), A Coruiia, Ayuntamiento de A
Coruiia, 2009.

VV.AA., Diccionario de pintores y escultores del siglo XX, Tomo 13, Madrid, Forum Artis, 1994.
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JULIO SANJURJO [Julio Sanjurjo Aler] (1958)

Mujer de pie

Maérmol y pizarra, 200x35x35 cm., 1994.
Firmado en la base “J. Sanjurjo”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 0791

1

La escultura es el primer ambito de trabajo de Julio Sanjurjo, desde este ambito pasara con el tiempo a la pintura. En él apoya todo su
trabajo que se concibe desde planeamientos recios, bien estructurados y académicamente correctos.

A partir de estos parametros propuestos por Garcia Iglesias a la hora de analizar la obra pictorica del artista coruiés, los trabajos escul-
toricos de Sanjurjo se deben interpretar dentro de la evolucion de la escultura en Galicia en las dos tltimas décadas.

Como otros muchos escultores gallegos que consolidan su lenguaje en las dos ultimas décadas del siglo XX, Sanjurjo se mantiene en el
terreno de la figuracion, con un trabajo delicado en el que se valora el material —habitualmente marmol y en este caso acompanado de
pizarra—. También son artistas que se interesan por lo esencial de la figura humana —como ahora en el caso de esta Mujer de pié— pues se
suprime todo lo anecdoético de la misma en beneficio de una composicion ritmica y equilibrada.

Quizas lo mas caracteristico, en la linea de los trabajos del ourensano Bucifos, es el peso de estilizacion al que somete la imagen, alar-
gando su canon, reduciendo su volumen, e introduciendo una pequeiia flexion de piernas que obliga a que la obra mantenga una extrafia
dependencia del bloque pétreo. (JMM)

PROCEDENCIA: Porcentaje proyecto de ejecucion de obras provinciales
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BIOGRAFIA

Julio Sanjurjo Aler, A Coruia, 1958. Licenciado en Bellas Artes, Universidad Complutense de Madrid en 1985. Su actividad expositiva comienza en
Santiago de Compostela en 1989. A partir de esa fecha su produccion sera exhibida en diferentes salas gallegas y espaiiolas, lo que le permite presentarse
en A Coruia, Pontevedra, Madrid, Marbella, entre otros lugares. Destaca, ademas, su regularidad a la hora de presentar dos y tres proyectos al afio.
Su trabajo ha fluctuado entre la pintura y la escultura, siempre con una base figurativa adaptada al lenguaje plastico contemporaneo y personal. Su obra
se encuentra en colecciones publicas y privadas gallegas y espafolas. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

De Cap de Creus a Cabo Fisterra, A Coruia, Deputacion Provincial, 1998.
Esquina Atlantica (catalogo), Bruselas, Amberes, Brujas, Xunta de Galicia, 1997.
Julio Sanjurjo (catalogo), Madrid, Casa de Madrid - Xunta de Galicia, 1998.
Julio Sanjurjo (catalogo), Madrid, Casa de Madrid - Xunta de Galicia, 2007.
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ALEJANDRO SANMARTIN [Alejandro Sanmartin Enriquez]

Nocturno 11

Técnica mixta sobre tela, 69x84 cm., 1992.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0759

Esta obra de Alejandro Sanmartin se corresponde con la etapa inmediatamente posterior a su salida de la Facultad de Bellas Artes. Por
ese motivo, tal como afirma el autor, esta obra debe identificarse como un proceso de busqueda, de liberacion de las ensefianzas que lo
habian marcado durante su formacion.

También afirma el autor que en este trabajo pretendia reproducir el lirismo y la melancolia que impregnan los poemas de Vicente
Aleixandre.

“Nocturno II”, este es el titulo de la obra seleccionada en el I1I Certamen Isaac Diaz Pardo, se organiza en franjas de color en las que
destaca la oquedad formada por un supuesto bloque de madera que proyecta su sombra sobre una superficie de color rojo.

Tan importante como la presencia matérica del color o las calidades y texturas alcanzadas por el artista, es el uso del vacio como elemento
compositivo y, en esta ocasion, también dramatico de la escena. Un vacio que cabria interpretar como parte de ese sentimiento de amor
y destruccion que destilan los versos de Aleixandre.

Una visién poética de una obra que, por otra parte, se mueve en el ambito conceptual propio de los afios finales de la década de los
ochenta y de los primeros afios de los noventa. (JMM)

PROCEDENCIA: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso “Nocturno 11 Alejandro Sanmartin (domicilio del artista)”.

EXPOSICIONES: III Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 1993.
REPRODUCCIONES: III Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 1993.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Il Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 1993.
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BIOGRAFIA

Alejandro Sanmartin Enriquez, natural de A Estrada, se forma en la facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, donde se licen-
cia en 1988 gracia a las becas concedidas por la Diputacioén Provincial de Pontevedra entre 1984 y 1988. A partir de ese momento recibira otros muchos
premios como el Certamen Isaac Diaz Pardo, el de artes plasticas para jovenes, el de Novos Valores de Pontevedra o el premio del Ayuntamiento de
Cambre. Su actividad se concentra en la década de los 90, abandonando la practica de la pintura en beneficio de la docencia en ensefianza secundaria.
Su obra se puede encontrar en las colecciones de Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura e Deportes; Diputacion Provincial de A Coruiia; Diputacion
Provincial de Pontevedra; Coleccion de Pintura OREAL; Coleccion de Pintura del Banco Central Hispano; Accademia Raftaello, Urbino, Italia;
Hotel Milano, A Estrada, Pontevedra; Colegio Losada, Vigo y en colecciones particulares. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

111 Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruia, Deputacion Provincial, 1993.
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SANT ANA

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez con un personaje

Tinta y gouache sobre papel, 37x24,5 cm., 1944.
Firmado en el angulo inferior derecho “Sant Ana”, datado en el angulo inferior izquierdo “Estoril 44”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez
Numero de inventario: 1133

Dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su residencia de verano Villa Flo-
rentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacion Provincial adquirio la casa a sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la
Fundacién Wenceslao Fernandez Florez.

Caricatura que reproduce al escritor junto a otro personaje ataviado con esmoquin fumando sendos cigarros puros. Desconocemos la
autoria del caricaturista firmante como Sant Ana, pero la cita de la poblacion y la fecha nos dan la pauta del momento en que dicha
caricatura pudo ser realizada. En esos afios el escritor estaba en relaciones con un editor lisboeta para la traduccion de su novela “El
bosque animado”, empresa que no llegaria a buen puerto tal y como relata Carlos Fernandez en la biografia que escribio sobre Wences-
lao Fernandez Florez. Asimismo, hay que resenar que “El bosque animado” no pudo ser traducida al portugués, ya que la editorial de
Lisboa que intent6 publicarla abandono la tarea al comunicarle el traductor que se sentia incapaz de conseguir el trasiego de tanta fuerza
plastica, tanto primor descriptivo, tanta riqueza adjetival.

Desde el punto de vista técnico la caricatura refleja bien la personalidad de ambos personajes y, en especial, el gesto y la actitud altiva del
escritor gallego, rasgo que lo caracterizaba. Resuelta en un buen dibujo a tinta que se refuerza con una aguada de acuarela que acentua
los tonos de la piel y los vegueros que fuman ambos personajes. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra con la casa de Wenceslao Fernandez Florez.
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EVA SANTIN [Eva Santin Alvarez] (1984]

Invisible Darkness

Xilografia sobre papel Mingeishi montado sobre papel Arte, 73x100 cm., 2008.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario.: 1544

“Invisible Darkness” es el grabado de la artista Eva Santin poseedor del primer premio en el certamen I1I Premio Internacional de Arte
Grafico Jesus Nunez, celebrado en la sede de la Fundacion CIEC, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea de Betanzos.
“Invisible Darkness” forma parte de dos xilografias en las que la artista da preferencia en cada una de ellas a los colores blanco y negro.
Eva Santin eligi6 para presentar al certamen la que se estampa sobre papel negro.

Se trata de una xilografia de elegante cromatismo realizada con dos planchas yuxtapuestas que representan una marafia que se superpone
a enigmaticas formas organicas. La utilizacion de tintas muy proéximas en cuanto a su entonacion gris estampadas sobre un papel japonés
negro contribuye a potenciar los efectos plasticos del conjunto.

Laidea de esta serie, que ha sido el punto de partida de sus trabajos posteriores, es la de lo invisible. A través de esta idea Eva Santin busca
la proximidad del espectador, ya que la obra en una reproduccion de imprenta para un catalogo o vista a cierta distancia no consigue
transmitir toda la intensidad de matices que posee. Los diferentes efectos cromaticos y de lineas sélo se pueden contemplar a través de
una observacion proxima, lo que crea una intimidad entre obra y espectador, efecto que la grabadora pretende conseguir.

Pedro Galilea, director adjunto del CIEC afirma que “La sutileza de estas obras, nos habla de poesia, de cuidado exquisito en el trabajo
de la madera y de respeto al soporte papel. La autora se detiene y se recrea, trabaja con gusto las superficies y sus calidades, respeta los
blancos y los vacios. La autora no busca el artificio, sino que crea un misterio a través de tramas infinitas y lineas que se cruzan sin parar
cuya unica contencion es la cromatica”. (AGM)

PROCEDENCIA: III Premio Internacional de Arte Grafico Jestis Nufiez (primer premio).

EXPOSICIONES: III Premio Internacional de Arte Grafico Jesiis Nuflez, Centro Internacional de la Estampa Contemporanea, Betanzos, A Coruia, 2009.
REPRODUCCIONES: III Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2009.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Il Premio Internacional de Arte Grafico Jesiis Nufiez, A Coruila, Diputacion Provincial, 2009.
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BIOGRAFIA

Eva Santin Alvarez, Madrid, 1984. Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid, en 2008. Simultaneamente realiza Grabado y
Disefio Grafico en la Escuela de la Fundacion Real Casa de la Moneda de Madrid. También cursa un master oficial en Disefio y Desarrollo de Proyectos
Web, en Escuela Circe de Madrid y, en el curso 2008-2009 el master de Arte, Creacion e Investigacion en la Universidad Complutense de Madrid. Ha
sido becada por diferentes instituciones entre las que destacan la Fundacion CEIM de Betanzos, A Coruia, 2006; la Fundacion Pilar i Joan Mird de
Mallorca, en 2006 y 2008; la Fundacion Real Casa de la Moneda de Madrid, en el periodo 2004-2007; tltimamente ha obtenido la beca honorifica de
colaboracion docente en la asignatura de Grabado en Relieve de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. Ha sido seleccio-
nada en importantes premios de obra grafica entre los que se pueden destacar, II Certamen de Artes Plasticas y Visuales “Mujeres y Arte” de Torrearte,
Torremocha de Jarama, Madrid, 2008 (primer premio); III Premio de Arte Grafico Jesus Nuiez, Betanzos, A Coruiia, 2008 (primer premio); XIII Pre-
mio de Grabado Contemporaneo de la Direccion General de la Mujer de la Comunidad de Madrid, 2008 (primer premio); X Premio de Grabado “San
Lorenzo del Escorial”, 2009 (segundo premio); X Certamen de Grabado “José Caballero”, Las Rozas, Madrid, 2009 (segundo premio); Concurso de
Series de Obra Grafica 2009, Cabildo Insular de Gran Canaria (primer premio), etc.

En la actualidad Eva Santin trabaja en la serie de xilografias “Durmientes” que hablan del eterno femenino que habita en la noche, capturando la at-
mosfera intimista donde se conciben los suefios, los anhelos, los pensamientos mas profundos.

Su obra ha sido objeto de multiples exposiciones individuales y colectivas por diferentes localidades espafiolas y forma parte de las colecciones de dife-
rentes instituciones como Biblioteca Nacional, Calcografia Nacional, Diputacion de A Coruiia, entre otras. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

08 Exposicion fin de licenciatura (catalogo), Madrid, Facultad de Bellas Artes - Universidad Complutense, 2008.
Fundacion CIEC. Centro Internacional de la Estampa Contemporanea. 111 Premio Internacional de Arte grafico Jesus Nuiez (catalogo), A Coruna, Fundacion CIEC, 2008.
VI Premio de Obra Grafica. Dibujo, grabado y nuevos medios. Universidad Complutense de Madrid, 2009, Madrid, Universidad Complutense, 2009.
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MARIA JOSE SANTISO [Maria José Santiso Gémez]

Sin titulo

Oleo sobre lienzo, 146,5x114 cm., 2005.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1420

Maria José Santiso en 2005 con esta obra es premiada en el IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de la Diputacion de
A Coruna. La artista mantiene una investigacion durante la primera década del siglo sobre el comportamiento del proceso de pintar en
la superficie pictorica haciendo permanentes guifios al paso del tiempo, a los efectos ocultos que sirven para llegar al resultado final y,
como la ocultacion permite establecer el juego y la sorpresa mediante una serie de resortes no conocidos por el espectador.

La obra podria definirse como un juego de destruccion y creacion. Esta pintada sobre otra pintura que en su dia fue terminada e, incluso,
expuesta y catalogada, de la que s6lo se conserva una estrecha vertical azul en la parte izquierda, evocando la idea de palimpsesto.

La superposicion de capas, en unos casos transparentes, que dejan intuir lo pintado anteriormente y en otros totalmente opacas, que
ocultan o “destruyen”, intentan potenciar este juego.

La rotundidad en las formas y la contraposicion entre zonas con fuertes texturas y otras mucho mas ligeras contribuyen a aportar con-
tundencia a la obra. (AGM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en zona superior “Sin titulo 6leo/lienzo (firma)”

EXPOSICIONES: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruna, Diputacion de A Coruia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion Provincial, 2005, p. 127.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2005.

628 / SANTISO



MARIA JOSE SANTISO [Maria José Santiso Gémez]

Sin titulo
Oleo sobre lino, 146x146 cm., 2003.

Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1368
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El 6leo de Maria José Santiso “Sin titulo”, premiado y adquirido en el VIII Certamen de Artes Plasticas I[saac Diaz Pardo, responde a
la estética desarrollada por la autora desde finales de los afios noventa. Un proyecto en el que a través de la abstraccion se sumerge en el
ambito de la pintura contemplada como un recurso conceptual. Para la artista “la intencion de toda obra es establecer una comunicacion
con la persona que la observa.

En este caso, el objetivo de ese didlogo es llevar al espectador, en una especie de flash-back, a la recreacion de las fases de ejecucion del
cuadro mediante el aporte de informacion, dejando, de un modo deliberado, pistas sobre las técnicas y materiales utilizados. Las vela-
duras que permiten ver lo pintado anteriormente o la eliminacion de parte de la superficie, en una especie de ejercicio de arqueologia,
ayudan a propiciarlo. Respecto a la composicidn, a pesar de ser un cuadro abstracto, en una disposicion de fondo-figura, y el dinamismo
impuesto al “romper” las formas, apoyan la busqueda de esa relacion, creando una sensacion de formas inacabadas, en construccion, una
sugerencia de continuidad fuera del lienzo, que permite la participacion del observador”.

Independientemente de su lectura conceptual la obra de Maria José Santiso posee una alta dosis esteticista que sale a relucir en las tex-
turas, colores y en las fracturas producidas en la continuidad del tema principal por unas bandas verticales que pudieran remitir a los
cortes que aparecen en una imagen digital defectuosa, haciendo una clara alusion al momento artistico presente en el que la pintura y los
medios digitales son sistemas de representacion artisticos con multiples posibilidades de intercambios. (AGM)

PROCEDENCIA: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

INSCRIPCIONES: Al dorso en zona superior derecha firmado “Lugo-Julio-2003”.

EXPOSICIONES: VIII Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruiia, 2003.
REPRODUCCIONES: Maria José Santiso, Lugo, Museo Provincial-Diputacion de Lugo, 2003, p. 61.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruila, Deputacion Provincial, 2003, p.79.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: Maria José Santiso, Lugo, Museo Provincial-Diputacion de Lugo, 2003.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2003.

BIOGRAFIA

Maria José Santiso Gémez, Lugo. Comienza su andadura artistica realizando estudios en la Escuela de Artes Aplicadas en Lugo, en 1984, donde se
gradua en la especialidad de ceramica. Al acabar estos estudios realiza la licenciatura de Bellas Artes en la Universidad de Salamanca, en la especialidad
de pintura que finaliza en 1989. A partir de ese aflo comenzara su carrera profesional como pintora realizando multiples exposiciones individuales y
colectivas entre las que pueden destacarse las del Museo Provincial de Lugo y la Casa de Galicia de Madrid, en 2003. Su labor de investigacion plastica
la llevan a realizar en 2004 el curso Art & Design. Limerick School of Art & Design, LIT, en Irlanda. Su obra ha sido objeto de diferentes premios y
galardones en diferentes certamenes gallegos.

Su estética conjuga el planteamiento racional de la geometria con la espontaneidad del gesto y la abstraccion expresionista, planteada con una gama
cromatica en la que grises y ocres establecen un riguroso dialogo. En sus tltimos trabajos Maria José Santiso incide en el valor de la recuperacion y trans-
formacion de las obras inacabadas, terminadas y objetos cuya utilidad inicial fue otra. Embalajes de madera, cajas, contenedores que pierden su funcion
y se convierten en desechos. La pintura se comporta como una epidermis que intenta poner en valor esos objetos inutiles, esos “residuos”. La intencion
de la artista no es la de incluir la idea de reciclaje en la recuperacion de los objetos, tampoco su obra tiene relacion con la concienciacion ecologista. Su
proyecto artistico remite al tiempo. Por ello Maria José en su modo de pintar con sucesivas capas superpuestas —algunas de considerable grosor—, deja
intuir lo trabajado a lo largo de todo el proceso. Los objetos que dialogan con la pintura —palets o embalajes—, hacen referencia a la fabricacion, industria
o al transporte, y se incluyen como parte de la obra apoyando el soporte conceptual planteado.(AGM)

BIBLIOGRAFIA

CAXIGUEIRO, Daniel, “Sin titulo”, en Maria José Santiso, Pontevedra, Caja Madrid, 1998.

Fronteras: MJ Santiso (catalogo), Cervo-Lugo, Concello de Cervo, 2007.

GARRIDO MORENO, Antonio, “M? José Santiso e o0 xogo das apariencias”, en M* José Santiso, Santiago de Compostela, Xunta de Galicia, 2002.
GARRIDO MORENO, Antonio, “Pintores da segunda metade do século XX na Coleccion da Casa de Galicia”, en A4 casa habitada. A Coleccion da Casa de Galicia en
Madrid, Madrid, Xunta de Galicia, 2008, p. 67-129.

1X Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo). A Coruna,Diputacion de A Coruiia, 2005.

LENS, Jose Manuel, “M* José Santiso”, en Ars Moenia, Obra actual de artistas lucenses en el Museo Provincial de Lugo, Lugo, Museo Provincial, 2004.
LOPO, Maria, “Sen titulo”, en M* José Santiso, Madrid, Casa de Galicia, 2003.

Maria José Santiso, (catalogo), Lugo, Museo Provincial-Diputacion de Lugo, 2003.

M?* José Santiso, (catalogo), Madrid, Casa de Galicia-Xunta de Galicia, 2003.

VIII Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Corufia, Deputacion de A Coruiia, 2003.
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ANA SANTISO VILLAR (1981)

Co de dentro para fora

Oleo sobre lienzo, 81,5x75 cm., 2005.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1421

El trabajo de Ana Santiso Villar ha ido evolucionando en los tltimos afios hacia el mundo de la ilustracion, en especial de libros infanti-
les, ambito en el cual ya ha publicado diferentes ediciones con una amplia difusion.

Esa vocacion de ilustradora ya se vislumbra en este trabajo titulado “Co de dentro para fora”, puesto que el dibujo se convierte en el gran
protagonista de la obra, acompafiado por la técnica mixta que acttia de fondo y acompafiante.

Tal como comenta la autora en la presentacion de la obra, esta se realiza como una metafora de la vida en nuestras ciudades. Como éstas
deforman la convivencia entre las personas y como la actividad y la vida de cada una de ellas es expuesta de un modo mas o menos velado
ante los ojos de los demas.

El dibujo, en este caso en blanco y negro, asume el protagonismo en la obra puesto que sirve para mostrarnos tres niveles diferentes de
un edificio en el que cada personaje vive aislado de los demas pero, al mismo tiempo, a vista de todos. El fondo de estas tres escenas no
es otro mas que la arquitectura de una ciudad que se ha deconstruido de modo que lo que habitualmente esta hacia fuera ahora aparece
hacia dentro. Es significativo el contraste entre la limpieza del dibujo y la confusion del fondo de la escena. (JMM)

PROCEDENCIA: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IX Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruia, 2005.
REPRODUCCIONES: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Deputacion Provincial, 2005, p. 131.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2005.
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BIOGRAFIA

Ana Santiso Vilar, nace en Touro (A Corufa), en 1981. Licenciada en la especialidad de pintura en la Facultad de Bellas Artes de Pontevedra. En 2008
realiza el Ciclo de Grado Superior de Ilustracion en la Escuela Massana de Barcelona. Como ilustradora ha realizado diferentes publicaciones entre las
que se puede destacar “Alicia no pais das marabillas”.

Premio en Novos Valores de la Diputacion de Pontevedra, en 2005; Premio en Arte no Morrazo, Cangas, 2005 y Premio en el IX Certame de Artes
Plasticas Isaac Diaz Pardo de la Diputacién de A Coruiia, en 2005. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

Novos valores, Pontevedra, Diputacion de Pontevedra, 2005.
IX Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2010.
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INGA SCHEIBEL (1979)

I fly

Aguafuerte sobre papel Guarro Super Alfa, 56x38 cm. (papel) 33x24,5 cm. (mancha), 2000 ca.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Ntimero de inventario: 1536

B il

“I fly” es un grabado al aguafuerte de la artista alemana Inga Schelbel, estampado en tinta sepia con una tirada de 100 ejemplares que
pasa a formar parte del patrimonio de la Diputacion Provincial de A Coruiia como contraprestacion del convenio establecido con la
Fundacion CIEC de Betanzos.

Grabado concebido a la manera de un forzado encuadre fotografico del vuelo migratorio de unas aves. En un primer plano el detalle de
las plumas del ala de un pajaro potencia la contundencia de la composicion y completa, al mismo tiempo, su significado al incorporar en
el angulo inferior izquierdo de la imagen la lejana silueta de dos aves en pleno vuelo. Una fina linea de enmarque, rota por el extremo del
ala superior y por una de las aves silueteadas evocan la concepcidn fotografica de una imagen que se resuelve potenciando los contrastes
luminicos y la expresividad de la linea.

Existe en la imagen una cierta complicidad con el mundo de la ilustracion y del libro, en el sentido de incluir una vifieta y trabajar con
iconos muy reconocibles plasticamente. El cambio de escalas, el detenimiento de la autora en un dibujo en el que aprecian los matices
con la simple utilizacion de la linea, son caracteristicas que dan forma a una manera de grabar. Existe un deseo por agradar y captar la
atencion de un espectador disperso entre las imagenes que pasan al dia por sus ojos. (AGM)

PROCEDENCIA: Donacién de la Fundacion CIEC de Betanzos como contraprestacion por el convenio de colaboracion con la Diputacion Provincial.

BIOGRAFIA
Inga Schelbel, Wilhelmshaven, Alemania, 1979. Fotdgrafa y grabadora. Se inicia en la fotografia y viaja por Europa para la realizacion de proyectos.
Este hecho hace que al llegar a Galicia decide establecer su residencia desde 2007. Una visita a la Fundacion CIEC de Betanzos despierta su interés por

el grabado, y decide realizar el Master que la institucion convoca periédicamente. Recientemente ha sido reconocida como una de las ganadoras del I
Premio de Grabado “Atlante” de la Fundacion Museo del Grabado de Artes, Riveira, A Coruiia. (AGM)
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VOLKER SCHNUTTGEN (1961)

All along the watchtower

Granito, 300x160x160 cm. aprox., 2006.
Firmado en la alzada del segundo escalon “VS”.
Jardines del Pazo de Marifian.

Numero de inventario: 1440

634 /| SCHNUTTGEN



Escultura realizada durante el verano de 2006 en el Pazo de Marifian dentro del marco del I Simposio Internacional de Escultura organi-
zado por la Diputacién Provincial de A Corufia. Volker Schniitgen utiliza granito de Parga para realizar con cinco bloques que conservan
la huella de los barrenos, una escalera que arranca desde el césped de un claro del bosque de Marifian. Una escalera que termina en forma
de atalaya y en la que se abre una pequefa ventana cuadrada desde la que se divisa, acotado, el paisaje de la ria de Betanzos. Una escul-
tura hecha “in situ” con todos los inconvenientes afiadidos de no poder utilizar los medios que el escultor posee en su taller. La intencion
es invitar al espectador a subir y utilizar la escultura como una atalaya privilegiada para poder contemplar el paisaje fluvial. (AGM)

PROCEDENCIA: I Simposio Internacional de Escultura, Pazo de Marifian, 2006.
REPRODUCCIONES: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufia, Diputacion Provincial de A Coruiia, 2007.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: [ Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Marifian, A Corufa, Diputacién Provincial de A Corufia, 2007.

BIOGRAFIA

Volker Schniitgen, Attendorn, Alemania, 1961. Licenciado en Artes Plasticas (escultura y grabado) en la Escuela Superior de Artes de Bremen, en 1989.
En 1991 participa en First Art-Proyect, en Sintra y en 1992 obtiene una bolsa de estudios del Ministerio de Negocios Estranxeiro Portugués, que le per-
mite establecer su residencia en Sintra, ciudad en la que ha vivido hasta la actualidad. En 2004 recibe una bolsa de estudios de la Fundacioén Calouste
Gulbenkian de Lisboa para realizar un curso de especializacion en nuevas tecnologias en Berlin.

Desde 1986 ha realizado multiples exposiciones individuales y colectivas en distintas galerias y museos portugueses, alemanes y en otras salas de ex-
posiciones europeas. Su obra ha sido merecedora de diferentes galardones entre los que destacan el Primer Premio del Concurso “Versammlungsplatz
Hilbeck”, en 1997. Desde 1990 ha instalado mas de veinte esculturas publicas en diferentes localidades portuguesas, alemanas y espaifiolas.

Su obra esta representada en colecciones particulares en Alemania, Bélgica, Holanda, Portugal y Estados Unidos. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

1 Simposio Internacional de Escultura. Pazo de Mariiian, A Coruiia, Diputacion Provincial, 2007.
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HELENA SEGURA-TORRELLA [Helena Segura-Torrella Losada] (1969)

Sopa de caracol

Fotografia, 119x150 cm., 2009 ca.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1621
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“Sopa de caracol”, fotografia seleccionada y adquirida en el XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo de A Coruiia, pertenece
a la serie “A través del espejo”. La serie presenta un grupo de fotografias que son fruto de la fascinacion de la autora por la fotografia y
obra literaria de Lewis Carroll. Para Helena Segura-Torrella los retratos del escritor britanico esconden mucho mas de lo que se adivina
a primera vista y, sobre todo, le atrae el que haya sido capaz de crear, con sus ficciones, un mundo paralelo en el que encontrar refugio
cuando se tuerce la vida. En su serie la fotdgrafa reivindica la importancia de ir mas alla de lo que la rodea para entrar en el reino de
lo imaginado, en los territorios que superan la realidad vivencial y se adentran en la verdad poética. En sus palabras la serie “aborda el
descubrimiento de la vida, la fascinacion por las cosas nuevas, nuevas sensaciones sobre sentimientos encontrados por primera vez, a
través de los ojos de una nifa, descubriendo el mundo con sus ojos nuevos, con su mirada limpia. La naturaleza o espacios abandonados
me ayudan a desarrollar pequefias historias, mediante caminos reales o imaginarios que nos llevan a encontrarnos a nosotros mismos,
nuestro yo mas primario, mas real, mas puro. Yo soy esa Alicia perdida en el bosque de la vida, viviendo en ese mundo paralelo, obligada
a crecer y volviendo a esos bosques a buscar la seguridad y el bienestar, en definitiva la paz. Por eso la nifia vive en mi.

“Sopa de caracol” materializa en una escena los suefios imaginados por la fotografa. En este caso una imagen ambigua en la que un fon-
do de un jardin de flores desvaido por los reflejos (o quizas la imagen duplicada a través de un espejo), se fusiona con el retrato de una
nifia que bebe sopa en un gran tazén por el que suben y se deslizan un grupo de caracoles. La densidad del color, el enigma del rostro
semioculto de la figura y la situacion onirica de la escena, asi como su indefinicion y ambigiiedad aportan un halo de misterio con el que
se logra transportar al espectador a otras dimensiones sensoriales. (AGM)

PROCEDENCIA: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: XI Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion itinerante por la provincia de A Corufia, Diputacion de A Coruda, 2011.
REPRODUCCIONES: XTI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Deputacion Provincial, 2011, p. 68-69.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Deputacion Provincial, 2011.

BIOGRAFIA

Helena Segura-Torrella Losada, Ferrol (A Coruiia), 1969. La fotografa Helena Segura-Torrella Losada es diplomada en Geografia e Historia por la
Universidad de Salamanca, en 1991. Amplia sus estudios en el Centro de Estudios de la Imagen de Santiago de Compostela en la especialidad de fo-
tografia y laboratorio, y realiza cursos de fotografia periodistica en el Ateneo ferrolano. En 2008 realiza un master en fotografia creativa en la Escuela
de Fotografia y Técnicas de la Imagen de Madrid. Inicia su actividad expositiva como fotdgrafa en el Centro Cultural de Espafia en Santo Domingo,
Republica Dominicana, en 2001, y desde entonces ha realizado exposiciones individuales y colectivas en la Republica Dominicana, Galicia y Madrid.
En 2009 ha sido seleccionada por “Descubrimientos Photoespafia” para la exposicion colectiva realizada en el Complejo El Aguila (Madrid) durante la
celebracion de PHE(9 Festival, con su serie “A través del espejo”. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

XI Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo (catalogo), A Coruiia, Deputacion Provincial, 2010.
Helena Segura-Torrella: Innocence (catalogo), A Corufa, Fundacion Caixa Galicia, 2010.
Photoesparia, Descubrimientos (catalogo), Madrid, Photoespana, 2009.
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JOSE SEIJO RUBIO (1881-1970)

Paisaje

Acuarela sobre papel, 40,5x51 cm., 1950 ca.
Firmado en el angulo inferior izquierdo “J. Seijo Rubio”.
Pazo de Marifian
Numero de inventario: 1232

Esta pequefia acuarela es una obra representativa del hacer de Seijo Rubio tanto por su tema: un pequefio espacio cerrado —generalmente
un jardin— vivificado por la figura humana —en muchas ocasiones, y como es el caso, una nifia graciosamente desdibujada en su anato-
mia—. El pintor centra la composicion en la representacion de unos arboles de troncos siempre retorcidos, los cuales define con un grueso
dibujo, mientras los bafia de una Iuz reminiscente de los viejos patrones del luminismo valenciano. Precisamente, el fuerte contraste entre
el dibujo que define los objetos y la luz que los bafia, que nunca alcanza un tratamiento plenamente naturalista, termina por ser caracte-
ristico de la maniera de Seijo Rubio, que resulta excesivamente fria para conseguir la transmision de la emocidn que es la gran busqueda
del paisaje regionalista del momento y en el que se inscribe la produccion del pintor. (JMLV)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.

BIOGRAFIA

Seijo Rubio nacié en Madrid el 15 de octubre de 1881. Su padre era natural de Bergondo, mientras que su madre era madrilefia. Los destinos militares
de su padre, pautaran la infancia de Seijo Rubio. En 1887 esta ya en Lugo, luego, en un corto periodo de tiempo, Betanzos y finalmente a partir de 1897
en A Corufa. Serd precisamente en Betanzos donde se inicie como pintor con Martinez Santiso y Claudino Pita, para continuar estudios en la Escuela
de Artes y oficios de A Corufa y en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, donde conoceria al pintor ferrolano Bello Pifieiro y con quien estara
ligado a las diversas convocatorias de exposiciones regionales a partir de la primera en Madrid del afio 1912 y en las que se ira fraguando el suefio de la
realizacion de un arte gallego. Ademas, desde 1915 es miembro numerario de la Academia del Rosario y participa activamente en todas las actividades
culturales e instituciones de A Coruna. Asi es miembro fundador de la Asociacion de Artistas en 1934 y del Museo de Bellas Artes en 1938 —aunque no
se inauguraria hasta 1947— del que fue Director hasta su muerte. Ademas fue miembro correspondiente de la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
socio correspondiente del “Instituto Historico do Minho” y miembro de numero del Instituto José Cornide de estudios Coruiieses. La Diputacion de
A Corua le nombrara hijo adoptivo de la provincia en 1939. Para esta institucion realizara en 1960 el “Album de Galicia”. Murié en A Corufia el 9 de
septiembre de 1970. (JMLV)
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CARMEN SENANDE [Carmen Senande Pazos] (1961)

Ego Venus Egenus

Técnica mixta sobre lienzo, 91x91 cm., 1995.
Firmado y datado en el angulo inferior derecho “C. Senande 95”.
Edificio “La Milagrosa”
Numero de inventario: 1567

Esta obra, correspondiente a la misma serie que la Ego Venus Egenus II, pone en evidencia la formacién académica de Carmen Senande
Pazos, puesto que, si en la anterior se nos aproximaba a soluciones conocidas en la plastica mas reciente, en la presente nos pone en la
tradicion de la abstraccion de vanguardia de principios del siglo XX.

Tiene en comun con otras obras de la misma época el caracter repetitivo y serial que posee, semejante al que en su dia desarrollo J. Albers

en sus trabajos de Fuga.
La idea tultima de la imagen es expresar a través del color y la forma, conjugada con la alternancia de motivos, el sentido dindmico de la

pintura, el movimiento inherente al color. (JMM)

PROCEDENCIA: Donacion de la autora.
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CARMEN SENANDE [Carmen Senande Pazos] (1961)

Ego Venus Egenus 11

Técnica mixta sobre lienzo, 160x50 cm., 1995.
Palacio Provincial
Numero de inventario: 0806

e

“Ego Venus Egenus I1” es una obra con un lenguaje plastico intenso, fuerte y firmemente definido. Algo sorprendente en una artista con
una trayectoria relativamente corta, desarrollada puntualmente como pintora, ilustradora y profesora.

Se puede atribuir esta madurez creativa a la incansable actividad que la artista realiza, la cual le permite conciliar las tendencias plasticas
mas recientes con una tradicion galaica definida.

Su interés principal se concentra en la serializacion de los motivos y en la alteracion del mismo a través de la negacion de uno de sus
elementos. Esta repeticién de un mismo motivo le permite que su obra parta de una gran sencillez en la que es la fuerza expresiva de la
ausencia la que termina cautivando al espectador.

Casi de naturaleza escultorica, esta obra, se mueve a medio camino entre la pintura y el relieve. (JMM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruila, Diputacion de A Coruiia, 1996.
REPRODUCCIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996, p. 87.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruna, Diputacion Provincial, 1996.
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BIOGRAFIA

Maria del Carmen Senande Pazos nace en Santiago de Compostela en 1961. Realiza sus estudios en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos
Mestre Mateo, cursara ademas la carrera de Bellas Artes en Salamanca, donde se licencia en 1988 para hacer posteriormente un Magister Internacional
de Creatividad Aplicada en la Universidad compostelana. Actualmente ejerce de profesora de dibujo y ensefianza media.

Ha sido seleccionada en varios certamenes colectivos y su obra a sido presentada en Galicia y Bélgica, destacando sus pinturas murales.

Cuenta con obra en el Museo Unidn Fenosa de A Coruiia, y en otras instituciones gallegas y catalanas. También ha desarrollado labores de ilustracion
como el libro Termodonte y otros cuentos de Begoiia Martin Acero.

Su actividad expositiva comienza 1981 de forma individual en la sala del ministerio de cultura de Santiago. Este temprano inicio, sin embargo, no le
permitio realizar gran niimero de exposiciones individuales o colectivas. Estas se concentran en la década de 1990 y, sobre todo, en Santiago de Com-
postela y A Corufia. (JMM)

BIBLIOGRAFIA
Arte na provincia. Espazo e creacion (catalogo), A Coruiia, Deputacion da Coruiia, 2009.

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.
Sen ataduras (catalogo), A Coruna, Casa de Cultura Salvador de Madariaga - Ayuntamiento de A Coruna, 2011.
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CARMEN SENDON [Carmen Sendén Trillo]

Xanelas

Tierra y cubierta feldespatica a alta temperatura y reduccion, 70x40x40 cm., 1995 ca.
Palacio Provincial
Ntimero de inventario. 0805

Xanelas es una de las primeras obras en las que Carmen Senddn Trillo muestra un trabajo totalmente fundamentado y acabado. A partir
de la repeticion de una misma forma, que varia en tamafio y volumen, la escultora corufiesa plantea una reflexion sobre el espacio, la
percepcion y composicion del mismo.

Se trata de un trabajo en el que se estudian aspectos como las texturas, el hueco o la interrelacion entre unos y otros elementos.
También es interesante que Sendon Trillo haya apostado por el trabajo en ceramica —tierras feldespaticas— que ha sometido a grandes
oscilaciones térmicas, a través del proceso de reduccion. (JMM)

PROCEDENCIA: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo.

EXPOSICIONES: IV Certamen de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo. Exposicion por la provincia de A Coruiia, Diputacion de A Coruna, 1996.
REPRODUCCIONES: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Corufa, Diputacion Provincial, 1996, p. 91.

BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: IV Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.

BIOGRAFIA

Carmen Sendon Trillo, graduada en la Escuela de Artes y Oficios de A Coruila, amplia sus estudios sobre ceramica y esmalte junto a Xoan Viqueira,
Nino Caruso o Anxel Cao. Profesora de Ceramica en la Escuela de Artes y Oficios “Pablo Picasso” de A Coruiia.

Entre 1990 y 1994 realiza varias exposiciones y recibe el premio del XIV Salon Nacional de Artes Plasticas de Alcobendas y en1996 es Premiada en el
IV Certamen Isaac Diaz Pardo de la Diputaciéon de A Coruiia. (JMM)

BIBLIOGRAFIA

1V Certame de Artes Plasticas Isaac Diaz Pardo, A Coruiia, Diputacion Provincial, 1996.

SENDON / 643



LUIS SEOANE [Luis Seoane Lopez] (1910-1979)

El caminante

Xilografia y collage sobre papel, 32,4x24 cm., 1977.
Angulo inferior derecho “Seoane”.
Biblioteca de la Diputacion Provincial
Numero de inventario: 1571

“El caminante” es una de las ultimas xilografias autdbnomas realizadas por Seoane, el resto de las que realiza hasta su muerte pertenecen a
libros o carpetas o le fueron encargadas por el editor Albino Fernandez en Argentina con destino a ediciones de empresa o corporativas.
Se trata de un grabado en madera estampado a una tinta de color negro en la que el motivo principal es la figura de un caminante con
baston rodeado de plantas y nubes. La obra estilisticamente mantiene la figuracion sintetizada que habitualmente realiza Seoane desde
mediados de los afnos sesenta. Desde el punto de vista técnico el artista ataca duramente la madera eliminando casi la mitad del material
para dejar en la estampacion un fondo blanco. En la zona de madera no extraida utiliza el buril y otras herramientas para dejar la im-
pronta de un dibujo a linea caligrafico que activa las amplias zonas negras de la estampacion, asi como para acentuar aquellos aspectos
expresivos de la imagen, especialmente las manos del personaje.

La iconografia del caminante ha sido utilizada por Luis Seoane en otras obras anteriores. La primera ocasioén que aparece el tema es
en la témpera estarcida realizada en 1954 titulada “El peregrino”, una de las primeras obras realizadas con esta técnica por el artista
y perteneciente a una serie de pequefio formato de caracteristicas muy singulares por su capacidad de sintesis. En 1962, en plena etapa
informalista, nuevamente surge el tema del caminante en una xilografia a dos tintas titulada nuevamente “El peregrino”, en la que la
figuracion se aproxima a una abstraccion de tal manera que la identificacion tematica solo es posible gracias a la ayuda del titulo puesto
por el grabador. Una tercera imagen de un caminante peregrino aparece en la témpera estarcida del afio 1970, realizada con tres colores
y una estética proxima al disefio grafico de la época y con una composiciéon no exenta de notas constructivistas. La cuarta cita de Seoane
a la figura del caminante es otra témpera estarcida de tres colores realizada también en 1970 como homenaje a la pelicula de “La Via
Lactea” de Buiiuel, en la que se representa la imagen de dos personajes caminando con sendos bastones.

La xilografia “El caminante” se estampa en Galicia en una de las temporadas que el matrimonio Seoane reside en Espafia. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra a particulares.
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BIOGRAFIA

Luis Seoane Lopez (Luis Seoane), Buenos Aires, 1910 - A Coruna, 1979. Pintor, grabador, muralista, diselador grafico, editor y escritor. Intelectual
polifacético perteneciente a la Generacion de la Republica y al grupo denominado posteriormente como “Os novos”. Participa en la redaccion del Es-
tatuto de Autonomia Gallego de la Republica, activista social integrante del grupo “Resol”. Tras el estallido de la Guerra Civil se exilia a Buenos Aires
formando parte del grupo de artistas e intelectuales espafioles y gallegos que se oponen a la dictadura franquista. En la década de los cuarenta funda
varias editoriales literarias con Arturo Cuadrado, de las que sera el responsable de la linea de disefio, convirtiéndose en uno de los disefiadores graficos
mas interesantes del panorama argentino del momento. Hacia mediados de esta misma década inicia su labor de pintor, grabador y muralista. En los
afos cincuenta se produce una renovacion en el estilo de su pintura influido por Picasso, Matisse, Leger y la Vanguardia Artistica Concreta argentina.
Hacia 1958 se produce un giro estilistico en su pintura y grabado aproximandose a la abstraccion expresionista. En estos afios Seoane se convierte en
un referente de la plastica argentina y, en colaboracion con diferentes arquitectos, realiza un importante numero de murales en edificios institucionales
y privados. Desde un punto de vista social realiza una importante labor de divulgacion en la comunidad emigrante gallega sobre la historia, cultura y
tradiciones de Galicia.

En 1963 regresa a Espafia por vez primera tras su exilio y realiza su primera exposicion retrospectiva en la sala de exposiciones de la Direccion General
de Bellas Artes en Madrid. A partir de entonces realiza periddicas estancias en Espaiia cada dos afos y funda con Isaac Diaz Pardo, en 1970, el Labo-
ratorio de Formas de Galicia y el complejo de la fabrica de Sargadelos y O Castro, siendo autor de muchos disefios que se transformaran en objetos y
utensilios ceramicos. Desarrolla una importante labor como grabador que queda plasmada en un nutrido nimero de publicaciones de bibliéfilo y en
grabados autonomos destinados a exposiciones de arte.

Obtiene la medalla de plata en la Exposicion Universal de Bruselas y la medalla del Senado de la Nacion Argentina, en 1958. Recibe el premio Palanza,
el mas importante de artes plasticas en Argentina, en 1962. Académico numerario de la Academia de Bellas Artes de Buenos Aires. Expone en 1969 una
muestra antoldgica de grabado y de su obra bibliografica en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires. Funda en 1970 el Museo Carlos Maside en O
Castro, Sada, A Coruiia, el primer museo de arte contemporaneo gallego de Galicia. Fallece en A Coruiia el 5 de abril de 1979. Su esposa, Maruja, tras
una ardua labor de difusion de la obra de su esposo consigue que sea reconocido como uno de los artistas mas influyentes del panorama plastico gallego
del siglo XX. Como fruto de dicha labor se le dedicaria el “Dia das letras galegas”, en 1995, y se creara la “Fundacion Luis Seoane” en A Coruila, en
1996, teniendo lugar la inauguracion de la nueva sede en 2003. (AGM)
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ALEJANDRO SIRIO [Nicanor Balbino Alvarez Diaz] (1890-1953)

Caricatura de Wenceslao Fernandez Florez

Tinta y aguada sobre papel, 38x22,5 cm., 1930 ca.
Firmado angulo inferior derecho: “Sirio”.
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez

Numero de inventario: 1127

Dibujo perteneciente a la coleccion personal que el escritor Wenceslao Fernandez Florez poseia en su residencia de verano Villa Flo-
rentina, en Cecebre, Cambre, A Corufia. La Diputacion Provincial adquirio la casa a sus herederos, en 1999, y hoy es gestionada por la
Fundacion Wenceslao Fernandez Florez.

Alejandro Sirio realiz6 un viaje a Espafa con la intencién de documentarse y visitar los lugares descritos en la obra de Enrique Larreta,
“Las glorias de Don Ramiro”, para poder recrearlos en las ilustraciones de la publicacion que le habia sido encargada por el escritor. Es
probable que en ese afio conociera a Wenceslao Fernandez Florez en Madrid y le hiciera la caricatura que hoy pertenece a la coleccion de
la Diputacion Provincial de A Coruiia.

La caricatura de Alejandro Sirio tiene cierta relacion formal con Rafael Barradas y Luis Bagaria, sin olvidar a los maquetistas e ilustra-
dores de prensa italianos residentes en Buenos Aires entre 1920 y 1950.

La caricatura de Wenceslao Fernandez Florez sorprende por la facilidad de trazo del dibujo y la habil utilizacién del color para activar
algunos de los elementos psicologicos definidores del personaje: nariz, pelo y el impecable vestuario de moda. Destaca la capacidad
de sintesis aplicada a la descripcion fisonomica de la cabeza, haciendo especial hincapié en los rasgos que definen al personaje: frente
despejada, nariz aguilefia, pequefios ojos y cuidado bigote. La representacion del vestuario, chaqueta, corbata y cinturdon, asi como su
disposicidn, contribuyen a dar al personaje un halo de modernidad y cierto dandismo, aspectos que se refuerzan estilisticamente con una
clara aproximacion a la estética Deco que se deja sentir en el conjunto de la imagen. (AGM)

PROCEDENCIA: Compra con la casa de Wenceslao Fernandez Florez.
REPRODUCCIONES: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Ferndndez Flérez (vida y obra), A Corufa, Diputacion Provincial, 1987.
BIBLIOGRAFIA: FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Fernandez Florez (vida y obra), A Coruna, Diputacion Provincial, 1987.
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BIOGRAFIA

Nicanor Balbino Alvarez Diaz, conocido por su seudénimo artistico Alejandro Sirio, nace en Oviedo, 1890 y fallece en Buenos Aires, en 1953. Dibujante
e ilustrador. En su Asturias natal con la edad de 16 afios escribe sus primeros cuentos. Con 18 afios, ya con el seudonimo de Alejandro Sirio, publica
su primer ensayo en la revista Luz y Vida. Emigra a Argentina en 1910 e inicialmente prueba suerte con varios oficios entre los que finalmente obtiene
un trabajo como dibujante para realizar un mural publicitario para un cine. En 1912 se une al grupo de artistas colaboradores de la revista “Caras y
Caretas”, donde empieza a publicar vifietas ornamentales y caligraficas. Con el tiempo se convierte en colaborador permanente de la citada revista y
participa en el suplemento Plus Ultra. En 1924 reemplaza al ilustrador gallego José Maria Cao (padre de la caricatura politica argentina) y se convierte
en el primer dibujante estable del diario La Nacion de Buenos Aires, donde publicara durante 28 afios y donde se consolida su identidad grafica. En
1927 el escritor Enrique Larreta le propone ilustrar su novela “Las glorias de Don Ramiro”, que obtiene un importante éxito. Con el dinero consegui-
do viaja a Paris donde contacta con intelectuales y artistas como Leopoldo Marechal, Oliverio Girondo, Gerardo Matos Rodriguez, Foujita, André
Derain y Pablo Picasso. De regreso a Buenos Aires contrae matrimonio y continua colaborando con el periodico “La Nacién”. En 1938 la Compania
Hispanoamericana de la Linea de Trenes Subterraneos, le encarga los murales de la Estacion Jujuy de la linea E de Buenos Aires. En 1948 publica “De
Palermo a Montparnasse”, un libro que reune textos y tres mil dibujos realizados en los ltimos veinte aios. Desde 1940 ejercio hasta su fallecimiento
como docente de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredon. En 1947 gana la medalla de Oro en el Primer Salon de Dibujantes y es
elegido presidente de la Asociacion de Dibujantes de Argentina. En sus dibujos se evidencian las influencias del arte japonés, las ilustraciones de Gustave
Doré¢ y del britanico Aubrey Beardsley, ademas de la impronta del Art Nouveau y el Art Deco, en general. En 2007 el Museo de Bellas Artes de Buenos
Aires realizé una muestra antoldgica de Alejandro Sirio, y se le considera uno de los mas destacados artistas graficos de la prensa ilustrada argentina de
la primera mitad del siglo XX. (AGM)

BIBLIOGRAFIA

FERNANDEZ, Carlos, Wenceslao Fernandez Flérez (vida y obra), A Coruiia, Diputacion Provincial, 1987.
FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria, Arte y emigracion: la pintura espaiiola en Buenos Aires, 1880-1930, Oviedo, Universidad de Oviedo Servicio de Publicaciones,
1997.
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ANA SOLER [Ana Soler Baena] (1972)

Planetas aislados 0.0

Estampacion digital, serigrafia y elementos tridimensionales sobre papel, 70x100 cm. (mancha), 2010.
Edificio “La Milagrosa”
Ntimero de inventario.: 1628

“Planetas aislados 0.0 serigrafia sobre impresion digital y elementos tridimensionales de la grabadora Ana Soler, recibio el primer pre-
mio en el V Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nuiiez, celebrado en la sede de la Fundaciéon CIEC, Centro Internacional de la
Estampa Contemporanea de Betanzos, en 2010. En este mismo afio, una obra perteneciente a la misma serie, “Planetas Aislados I1”, ha
sido merecedora del Primer Premio Lumen-Ex.

“Planetas aislados 0.0” es un innovador planteamiento grafico realizado mediante estampacion digital y serigrafia, técnicas a las que la
artista afiade elementos tridimensionales con formas de personas, muebles y enseres. La combinacién de las imagenes de un mapa celeste
impreso en serigrafia crema al que se superpone la impresion digital que reproduce un fragmento de coral que semeja un planeta-cerebro
y la inclusion de pequetios objetos tridimensionales que aluden a la humanidad, crean una imagen sugerente desde el punto de vista plas-
tico, innovadora en cuanto a los recursos utilizados y altamente sugerente en relacion con su contenido conceptual.

La artista establece una metafora entre el aislamiento que se produce entre los diferentes cuerpos celestes existentes en el universo, y la
posicion cada vez mas autista del individuo insertado en una sociedad global.

El trabajo de Ana Soler se centra en una constante meditacion sobre la problematica derivada de la forma cuyo origen proviene del arte
grafico: positivo-negativo, matriz-impresion, horma-patron o huella-inscripcion giran en torno a temas variados relacionados con impor-
tantes problemas sociales que se dan en la actualidad. (AGM)

PROCEDENCIA: V Premio Internacional de Arte Grafico Jesus Nufiez (1° Premio).

EXPOSICIONES: V' Premio internacional de arte grafico Jestis Nuriez, Bentanzos, A Coruiia, 2011.

REPRODUCCIONES: V' Premio internacional de arte grafico Jestis Nifiez (catdlogo), A Corufia, Diputacion Provincial, 2011.
BIBLIOGRAFIA SOBRE LA OBRA: V Premio internacional de arte grafico Jesuis Nusiez (catalogo), A Coruiia, Diputacion Provincial, 2011.

BIOGRAFIA

Ana Soler Baena, Sevilla, 1972. Licenciada en las especialidades de Disefio y Grabado y Doctora en Bellas Artes por la Universidad de Sevilla. Desde el
afio 2000 es profesora en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Vigo. Su actividad artistica e investigadora, no circunscrita a ningun ambito
especifico, se desarrolla paralelamente en multitud de centros internacionales : Kyoto City University of Art, Tokyo National University of Fine Arts,
National Chiayi University (Taiwan), Toronto York University, la Ecole de Arts Decoratifs de Estrasburgo, el museo Kupferstichkabinett de Basilea, El
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College of Art de la Heriot-Watt University de Edimburgo, Scuola Internacionale di Grafica d’Arte de Florencia o el Istituto Nazionale per la Grafica
d’Arte de Roma. Participa activamente en importantes encuentros y espacios artisticos.

Ha obtenido varias becas y ayudas a la creacion artistica e investigacion, como la Beca FENOSA a la Creacion Artistica en el Extranjero (2005-2006),
las Ayudas a la Creacion Artistica Contemporanea (Junta de Andalucia, 2001), la Beca de la Academia de Espafia en Roma (2001), beca de la Fundacié
Pilar i Joan Mir6 (1999) y la de la Casa de Velazquez de Madrid en 1998.

La obra de Ana Soler esta presente en la escena artistica contemporanea espaifiola con exposiciones tanto individuales como colectivas, asi lo demuestra
su significativa participacion en los mas destacados encuentros y espacios para el arte.

Entre los numerosos premios recibidos se podrian destacar el Premio Nacional de Grabado de la Calcografia Nacional, Madrid, 2001; X Premios
Nacionales de Grabado, Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo, Marbella, 2001; Premio Museo del Mar, Vigo, 2002; Primer Premio Lumen-ex,
Caceres, 2010; Mencion de Honor en la Bienal de Liege, Bélgica, 2005, etc.

Su obra figura en importantes colecciones, instituciones y museos. Asiduamente es invitada a participar en distintos cursos, congresos o seminarios y a
colaborar escribiendo distintos tipos de publica