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_ %Wm Kradr

(A Coruiia, 1958). llustrador, pintor e guionista de banda
desefada. Dirixe o salon "Vinetas desde o Atlantico".
Autor da capa e contracapa do presente nimero.

Foto: Manuel P. Rua




Ramon Cabanillas cantéaballe hai moitos anos a un pais e ao seu
medio de transporte principal:

Carrifio forte e xeitoso / meu carrifio / arrolador e mimoso /
como o berce dun menirio.

Ramon Otero Pedrayo celebraba, tamén hai tempo, o repenique
dos sinos como Eva Veiga hoxe lembra o rexistro preciso dos
recendos dun Eume méxico e vizoso. Lupe Gomez traza un
Fisteus inmemorial. Rodrigo Romani, musicas e sons que foron
e son. Celestino Garcia Brafia viaxa polas fendas na paisaxe para
reconstrufr ou crear arquitecturas. ..

Galicia é un encrucillado de son, plastica, cerdmica, arqueoloxia,
literatura, recendo a salseiro e urce, arquitectura, toponimia e tra-
dicién oral.

Do lapis apurado de Isaac Diaz Pardo, mestura de gravado e
acuarela, sae un colaxe con aire de sentidifio: tradicion € trans-
vase.

Transvase ¢ didlogo entre o que foi e debemos conservar pero
tamén creatividade para cofiecer e ensinar un pais novo que
necesita creadores e novas ferramentas que tamén seran un dia
arquivos, sons, formas ou recendos que deberemos deixar aqui
para 0s que chegan.

Non todo son luces, cando falamos de patrimonio, pero aqui
traemos unha man de experiencias que tefien traballo ben feito,
memoria, innovacién e contemporaneidade: Euroeume, os
Proxectoterra e MardelLira, Infobrién ou as novas oleiras traballan-

do no mesmo barro dos seus avds son, a un tempo, realidade e
metéfora do patrimonio de Galicia.

Non somos un pais de esencias gardadas entre paréntese, nin
atravesamos a historia directamente do carro de madeira ao
Macintosh, senon unha complexidade que dia a dia se moldea,
avanza e tamén da pasos atras, como o menifio do berce, coma
o pelouro de barro de Bufio.

A xestion do patrimonio e mesmo a sta epistemoloxia -de que
falamos cando falamos de patrimonio?- caben neste nimero
trenzado entre persoas e institucions baixo o trazo méaxico de
Miguelanxo Prado.

Mentres a xeracion dos bisnetos de Ramon Cabanillas, sentados
na praza cos auriculares, enredan coa musica do carro na voz de
Mercedes Peon, baixada directamente en formato mp3, neste
numero de interea sentamos no adro unha manchea de perso-
as para falar de patrimonio e cultura para ver se a provincia e a
Casa Galicia necesitan pintura e tella, formacion, enxefieria
social, cultural e educativa ou arte nas paredes.

De todos nds, da man comun, da interaccion entre sociedade
civil e administracion publica terd que vir o didlogo e as solu-
ciéns.

Salvador Ferndndez Moreda
Presidente da Deputacién da Corufia

interea /Xaneiro 2005

|

S/T, 2004, Diego Cabezas.
Poliéster, 40x40x35cm



laz

r

stico / Roxelio P. Moreira
dunha lectura

ifo

=

32 Patrimonio outro modo de xestion / Marcelino Abuin

isaxi

z

é de obra / Xulia Alvarez e Carlos D
transmitido / Isaac Diaz Pardo

Cam

imonio

imonio.

-y

Direccion xeral de patrimonio cultural / Meibel Dominguez

-y

ision a p

de fracaso / Felipe-Senén Lépez

11 O patrimonio maritimo: un recurso a desenvolver / Dionisio Pereira
republicana / Manuel F. Vieites

4 A conservacion do patrimonio industrial / Celestino Garcia Brafia

13 Onde se deposita a memoria? / Rodrigo Romani

20 O Camiiio de Santiago como Patrimonio Cultural. O labor da
25 O patrimonio e o camaleodn / Xosé Manuel Lens

28 Defender o patrimonio cultural: fender esquemas

Capa e contracapa de Miguelanxo Prado
Editorial / Salvador Fernandez Moreda

8 Valores do patrimonio natural e pa

10 Xurxo Martiio

16 Av

23 Sargadelos, un patr
36 O teatro como patr

1

‘S@JOND S0P SpPPJIGDSUCSal DAISIPX 8p UOS 0 [DNSIA DB.BIU US SDPIHIUR SUQIUIdD Sy

‘DUNIOD Dp UQIDDINAS DUNIOD DP DIDUIAOIH DP SDINPajinbly 0.q)) op usduauad oupwns op soppz)y

500Z-t-D ‘(pba7 oypdaqg / [ppuInoI4 pusidw euwmdw] / punioD bp ugppIndaq :DYP

'SUIDIDS DD\ / DY o [SNUDYY / 8504 ‘W 10091 / Zawpn adn7 / opnbpajuoyy anblusy / oppli) adija4 / S9jpsoy ‘W 950X / Zpjq oluoy / Zado] uguas-adija / uingy oula2Ipy /

SAUSIA  [SNUDYY / SDLISH SOUDD / opilia) [anbiyy / SDULY 0Ipad / DRIDD OIUOIUY / DIIDE "y JOl/\ / DUISIOY Z813d OlfaX0y / SUST ‘W 9SOf / Zenbujwoq [3qiayy / Zpjd SojipD / ZaipAjy DIy / 0pibd Zpjd 2DDs|
/ jubwoy obLpoy / piIsIad 0ISILOI] / DUDIG DJ2IDD) 0UNS3|8D) DBWNU 853U UDIOGDP) 'DWST 0UIT / SIPMOD [NDd / DIIRIOYY Z319d Olfax0y / Zpjd SOIDD / ZaIDAYY DIjnf / 0284dDd 0MSqY / D2IDg "y JO0UA /
DJsi7 anbuug / ppy o [anubyy :soyypibopd pop4 [anupyy / spzeqpd 0baig / piSoD 0SUOYlY / 04SDD [SNUDY 9SOf / OPDI4 OXUDISNBIYy / OUILDYY OXinX :SDNYNOSS & SUQDDASHY! “DimUld / (19Y UIDWUDS
132100 DUNIOD DP SPDPISISAILN D DINSINBUIT UODDZIDULON 8p 0ZIAISS DIRgNBUrT uPPdaL) / pisjsoduwio) ap obDpUDS Sp SpDPISISAILN DP [DYXIC] UPDIPT Sp 0ZIASS - [DUXIpIUN Ugbenboyy & aysseq
‘0papuD) 2100 o) ‘SUIDIDS DLIDYY ‘S93UDISS 122Dy “UDIOYY USULIDD ‘3jjippDiD) DY ‘Djonbpi [nDy ‘aplipD) OIUOIUY 9SOf ‘0|pgDD) USJag (UGODPSY 3P Ofjaslio)

‘DNY o [SNUDYY / 9S04 "WV J03H UQPIPT P SBIOpDUIPIc0) / Zanbujuioq DZod OUlSa)a) {0DJSJuY-0UDISH OJLOWILIDY © UGIaDoNPT ‘DINYD 8p UQISILDD Dp 8juspisay

Xaneiro 2005



41 A outra paisaxe / Eva Veiga
43 Conversa con Xerardo Estévez / Manuel P. Rua

48 Por unha educacion patrimonial dende o
municipio / Héctor M. Pose e Maria Salcines

52 José Manuel Castro

53 Mardelira: mariieiros con Proxecto / Antonio Garcia e Pedro Armas

57 A DAWSON CITY ARTS SOCIETY ou a cultura como motor econémico / Vitor R. Barca
60 Proxectoterra: unha aposta pola educacion / Antonio Diaz Otero e Xosé Manuel Rosales Noves
64 Santa Maria de Fisteus / Lupe Gomez

66 Coas oleiras: Buiio na procura de anovados camifios / Héctor M. Pose e Maria Salcines

70 O patrimonio como recurso de desenvolvemento. A experiencia de
EuroEume / Miguel Teijido Sotelo

73 Patrimonio cultural e novas tecnoloxias en Galicia versus BRION.
Unha oportunidade? / Carlos Ferras

76 O Laboratorio de Arqueoloxia da Paisaxe do IEGPS / Felipe Criado
79 O Consello da Cultura Galega / Henrique Monteagudo

81 Recursos

Xaneiro 2005



Celestino Garcia Brana
Arquitecto

Emscher Park

Vivimos nunha época que reivindica para si a necesidade de
conservar determinados vestixios materiais do pasado pero
sabemos que non todos os tempos tiveron ese mesmo afan
“conservador”. O respecto reverencial cara & ruina ou cara ao
obxecto inservible que perdido o seu primitivo uso se converte
en peza de museo, é un fendmeno novo, ou cando menos nova
¢ a intensidade que adquiriu.

Seguramente moitas razdns converxen na orixe desa actitude. Eu
coido que unha das mais determinantes ¢ a procura dunha
identidade perdida que nos fai rastrexar no pasado algo do que
fomos, sabendo que xa non o0 somos nin o volveremos ser, pero
que contriblie a crear vinculos que, dalgin xeito, nos impiden
caer na total incerteza cara ao futuro que abre terribles
incognitas, dadas as capacidades que a humanidade alcanzou
de autodestrucion, por unha banda, e de posibilidade de
“creacion” da vida, por outra. Terribles poderes que colocan ao
home ao bordo do demidrxico e tamén do abismo que aos seus
pés pode abrirse, se a humanidade perdese o indispensable
autocontrol, e ben sabemos que a “humanidade” é heteroxénea
e voluble...

Se toda idea de conservacion, de “patrimonializar e memorizar”
estd tecida de multiples contradicions superpostas, cando nos
referimos ao “patrimonio industrial” aquelas afloran con
intensidade inusitada. Mentres que a meirande parte dos
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obxectos que hoxe se gardan nos museos, por non dicir a sta
case totalidade, xa foron apreciados cando tifian “vida propia”,
ainda que moitas veces por motivos ben diferentes da estrita
utilidade inmediata para a que foron fabricados, non sempre foi
asi coa industria e os seus obxectos derivados. Incluso mais ben
ao contrario, xa que moitas veces, na sta orixe estdn a aversion
e o rexeitamento. Razdns? En boa medida isto é debido a que,
se ben toda actividade humana que deixa a sta pegada
construtora sobre o territorio, previamente foi destrutora,
sabemos que construir implica destruir, e as grandes industrias
foron, en moi alto grao, grandisimas devastadoras de
preexistencias. En efecto, os grandes artefactos construidos pola
industria, aqueles que constitlien paisaxes enteiras, mineiras ou
industriais, que hoxe valoramos como “patrimonios” en risco,
foron antes destrutores de idilicas paisaxes e culturas
campesifias. Armando Palacio Valdés reflicte na sta “Aldea
perdida” o drama que a industrializacién mineira produce nos
verdes vales agricolas asturianos. Tamén os poetas romanticos
ingleses recofiecen pronto o “dano” da incipiente, daquela,
industrializacion.

A forza destrutora da industria estd féra de toda dubida, dificil &
encontrar na historia pardmetros mais veloces de transformacion
de amplos territorios que os derivados da técnica. As grandes
industrias, “caeron como proxectis” sobre os lugares, coa Unica
l6xica da eficacia produtiva e a inmediata rendibilidade dos
recursos. Asi o expresa, contundente e lapidariamente, E. Jinger:
“A marcha triunfal da técnica deixa tras de si un ancho ronsel de
simbolos destruidos”.

Porén, avellentados e caducos, hoxe facémoslles depositarios de
motivos de melancolia, de sentimento de abandono e xorde en
nos a nostalxia dos “paraisos perdidos”. Aqui subxace unha
condicién da nosa actualidade sempre comprensiva e
xustificadora cara ao pasado, dubitativa e temerosa cara ao
futuro. Xa Baudelaire, inventor da modernidade, deixou
constancia desta nostalxia melancdlica:

"0 vello Paria desapareceu (mais a présa cambia,
ai, a forma da cidade cé& un corazon humano)”.
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Lingotto

Estas circunstancias, derivadas da sta intrinseca natureza, das
stas grandes dimensiéns, inciden gravemente no noso
presente, presentando problemas de conservacién moi
diferentes aos que podemos encontrar noutros “patrimonios”
museables.

Se pensamos na mineria, a siderurxia ou as grandes instalacions
de transformados, non nos serve, para enterdernos, falar & escala
do obxecto senon & da paisaxe. Polo tanto, aqui, a idea do
museo tradicional é inservible, o obxecto que hai que musealizar
convértese, pola contra, nun grande contedor. Debe perder a
condicion pasiva do obxecto arquivado, por asi dicilo, para
transformarse, & stia vez, en suxeito activo. Dito doutro modo:
non cabe falar de simple conservaciéon sendn que
ineludiblemente se fai necesario introducir o concepto de
reutilizacion. Os grandes vestixios industriais, para permanecer,
para, dalgun xeito, seguir sendo no noso panorama cotig, deben
incorporarse de novo & vida, & producion. Naturalmente unha
producién moi diferente & que en orixe os trouxo & vida, pero
producién a fin de contas, baixo a forma, agora, de parques, de
instalaciéns ltdicas ou culturais.

Exemplos, importantes e xa numerosos, deste modo de actuar,
atopdmolos no proxecto do IBA Emscher Park (Duisburg,
Alemafia), no que arte, paisaxe e cultura atdpanse nunha
formidable totalidade, na que a literalidade da ruina industrial,
recobra nova vida como obxecto de contemplacion e a sta
caducada materialidade, pola forza da nova mirada, incorporase
con naturalidade ao territorio do artistico, dando lugar, non a un
museo ao uso, sendén a unha entidade diferente na que a
reutilizacion é o novo concepto clave; tamén na conversion nun
grande parque das antigas instalacions da Citréen en Parfs; ou a
reconvertida base de submarinos construida pola organizacion
Todt en Lorient (1941), onde se reparaban os submarinos
alemdns, son algins dos, afortunadamente, tantos exemplos
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que poderfan explicitarse sen chegar a esta condicion de
“paisaxe”, literalmente entendido, pero si como grande artefacto
de descomunais dimensions, a “moderna” e xa caducada fébrica
de automabiles en Lingotto da Fiat, da man do arquitecto italiano
Renzo Piano, amosa ata que punto un enfoque intelixente e
sensible pode dotar de nova vitalidade estes restos de grandes
monstros da industria, nos que a memoria late ao unisono
dunha nova vida.

En territorio galego a total recuperacion como paisaxe
“restaurada” dos vertedoiros das minas de lignito que Endesa
ten en Pontes de Garcla Rodriguez, esté case listo para as mais
diferentes actividades ltdicas e € outro bo exemplo desta nova
dimensién do industrial convenientemente reutilizado...

Tamén en Galicia, antigos complexos industriais esperan
pacientemente, desexemos que non inutilmente, iniciativas para
unhas novas perspectivas vitais. Falo dos vellos alpendres da
Cros na Corufia, de tantas industrias conserveiras nas rias baixas,
Massd por exemplo, dalgliins estaleiros navais en Ferrol, da
esperada e necesaria oportunidade para a Panificadora de Vigo
ou dos alpendres mineiros de Fontao onde, por certo, xa se
rehabilitaron as case cen vivendas do poboado mineiro que ali
se construiu, nos primeiros anos cincuenta do pasado século,
para aloxar os traballadores daquelas minas de wolfram e que ¢
un conxunto de magnificas pezas arquitectdnicas do
movemento moderno. Son so algiins dos varios exemplos que
poderian citarse.

Certamente, para acometer estas actuacions faise preciso
entender previamente algunhas cuestiéns. En primeiro lugar, que
as circunstancias  dramdticas que acompafiaron o
desmantelamento industrial deben ser un acicate cara & sua
reutilizacion. E preciso que os sentimentos de abandono e
moitas veces de frustracion que estes acontecementos suporien,
non queden niso, mais ben ao contrario, tan dramatica
circunstancia debe superarse, de modo que a memoria colectiva
que adquire o que foi, atope cumprido complemento na
adecuada reutilizacion.

Debe entenderse tamén que a dimensién destas operacions
esixe a posta en funcionamento de complexos equipos
pluridisciplinares, nos que xunto a arquitectos e urbanistas,
traballen, politicos, socidlogos, economistas.., dadas as graves
interrelacions que nestes problemas converxen. A reutilizacion
destes complexos industriais adquirird asi un importante valor
civico.

No terreo do especificamente arquitecténico debe entenderse,
desde o primeiro momento, que a natureza dos materiais con
que se opera esixe unha posta ao dia de novas técnicas
construtivas. A rehabilitacién de materiais como o aceiro ou o
formigdn ou o vidro, materiais cos que se construiron estes
complexos industriais do século XX, requiren de novas
capacidades e cofiecementos, en boa medida ainda sen
actualizar. E unha cuestién mais: o seu tamafio e a suUa
contraditoria, en certo modo, condicion de simbolos da
modernidade e de ruina alcanzada, introduce cuestions estéticas
moi relacionadas coa idea do sublime, que esixe sensibles e
matizadas respostas.

Finalmente, debe superarse toda tentacién de reducir o
problema a unha simple cuestion econdmica. Puntualizo: a
maior parte das veces a localizacién deste patrimonio faino moi
“querido” para puras operacions especulativas. Non pode
pasarse por alto unha circunstancia clave: estes alboios
industriais xurdiron na periferia das cidades, periferia que, so
polo efecto do crecemento, se transformou en moitos casos en
centralidade, co que o valor dos terreos adquire contias
considerables, suscitando “ansias” tamén considerables.

Entender estas operacions non como desgrazas sobrevidas nin
como ocasién para o simple negocio urbanistico, significa
entendelas como novas ocasiéns que se lles presentan &s
cidades ou aos territorios para que, da sta adecuada
transformacion, derive outra realidade na que, memoria e nova
vitalidade, unidas, superen o desconcerto producido pola perda
dunha caducada actividade e sexan fonte de identificacion
colectiva, de mellora cualitativa da cidade que as ampara e de
conservacion da memoria de pasadas laboriosidades da
humanidade.
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VALORES DO PATRIMONIO




Galicia é na slUa natureza e na sla paisaxe natural
extraordinariamente  variada e biodiversa. Esta nosa
multiplicidade ambiental é moi exclusiva e valiosa, ademais que
de moi bo ver. De tantas veces que o dicimos semella un tdpico
pero é ben certo que é evidente a sla perceptible riqueza
ecolodxica e a fermosa fasquia da paisaxe. E tal prodixio ten a sta
razén de ser: nunha harmoniosa conxugacion de distintos
factores orogréficos, xeoldxicos, climaticos, edéficos, bidticos e
tamén humanos.

Atopdmonos nos recunchos interiores do territorio cunha ampla
variedade ecoldxica e paisaxistica: montafas, rios, lagoas,
bosques e agrosistemas, e toda unha reticulada paisaxe rural.
As{ como tamén se nos amosa unha moi recortada e variada
conformacion litoral: rfas, lagoas costeiras, marismas, praias,
cantis e illas.

Mesmo a nosa humanizada paisaxe agraria € ecoloxicamente da
mais singular.

Preséntasenos a xeito de mosaico coa sa tipica parcelacion en
xeral minifundista, ilustrativa da polivalencia de usos da terra no
ambito rural. Conformando unha retorcida trama vemos diante
nosa aos bosques, prados e campos de cultivo, a mitido con
vados de pedra e orlas vexetais rodeando os campos, os
camifios asi como os rios e regatos. E por este caracter
polivalente, parcelado e reticulado, e moi en particular pola
preservacidns das sebes e as ripisilvas, confire & paisaxe un
ambito plural de habitats e nichos ecoldxicos. Inequivocamente,
desta tan multivariada heteroxeneidade fisionomica deriva unha
diversidade ecoldxica.

A trascendentalidade ambiental da nosa paisaxe agraria
tradicional é enorme, con amplas repercusions que
sobrepasan o seu &ambito. Ainda con ser en si mesma un
medio ecoldxico moi orixinal e biodiverso, acrecenta a sua
beneficiosa influencia por canto que a sua reticulada trama de
orladuras vexetais fai ds veces de corredores bioldxicos, ao
través do todo o pais, que interconectan as areas de maior
valor natural.

NATURAL E PAISAXISTICO

Texto e fotos ROXelio P. Moreira

Universidade de Santiago

Asi é que a paisaxe serve, a0 mesmo tempo, tanto polas stas
funciéns produtivas como polas ambientais. Xusto o modelo de
simbiose mais desexable cimpreo a nosa paisaxe agroecoldxica.

Aqui, neste pais, equilibranse os determinismos xeogréficos e
antropicos. Como sempre sucede, os condicionamentos do
medio impofien unha certa orde natural, ao que se sobrepofien
os feitos historicos e humanos. Ambas as duas condicidns estén
en constante interaccion. Pois se ben o ser humano modela o
medio, este ponlle os limites & stia accion cultural. Asi, a nosa
paisaxe é resultado dunha xenuina sintese entre natureza e
cultura. Mais o singular da nosa paisaxe € que a sUa esencia
cultural garda a sua esencia natural.

Loxico que habendo xa de partida unha natureza complexa se
transforme nunha paisaxe complicada e diferente que ainda
resulta méis intrigante e arrequecedora pola memoria historica
de séculos. E asi, conxuntamente, configurouse unha herdanza
natural e cultural na que, en certo xeito, radican as esencias da
nosa propia identidade. Moito se ten dito que a alma galega ¢
consustancial & nosa paisaxe, coa que sempre tivemos estreitos
vencellos; e ademais, nela podémonos ver nés mesmos e a
nosa cultura.

Mil marabillas se ofrecen por entre os repregues e recantos do
pais. Moitas regalias naturais e moitas suxerentes belezas. Moito
que contar. Por onde queira que sexa, son ben gorentosas e
convocantes as paisaxes, prestas & nosa emocion e conmocion,
espertando todos os nosos sentidos e sentimentos.

Por fortuna, hoxe en dia agromaron novos intereses e
sensibilidades que aprecian aos dmbitos naturais polos seus
valores e beneficios ambientais, e porque nos aportan saulde e
calidade de vida. Por iso que, agora méis que nunca, se require
da sua sustentabilidade, entendida no seu mais amplo sentido,
que incltie a proteccion de paisaxes, habitat e da biodiversidade.
Para que o noso ambiente, a nosa natureza e paisaxes, sexan
sustentables e saudables.
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O PATRIMONIO MARITIMO:
un recurso a desenvolver

Dionisio Pereira

Historiador

Caseta Pepe do Cuco. Lino Lema

Cémpre, antes de comezar, unha definicién do que entendemos
por patrimonio marftimo: eis, a totalidade das manifestaciéns
vencelladas & actividade maritima dos homes e das mulleres da
beiramar ao longo do tempo, inseridas no propio medio marifio.
Estdmonos a referir, pois, tanto ds construciéns como aos obxectos,
sen esquecer as creacidns inmateriais e a paisaxe do litoral: peiraos,
sinais marftimos ou arquitectura popular; embarcaciéns de todo
tipo, artes de pesca ou imaxinaria marifieira; cancioneiro e tradicion
oral, Iéxico ou hidrotoponimia. En resumidas contas, estamos a falar
das multiples representacions da memoria colectiva das xentes de
mar. E, precisamente, a identificacion do patrimonio coa memoria
colectiva lévanos a considerar unha extraordinaria diversidade do
mesmo.

A actividade recuperadora dos diversos elementos que conforman
0 patrimonio marftimo, comeza a ser apreciada socialmente na
Galiza con moito retraso verbo doutros pafses europeos e
americanos. A partir dos anos 80 do século pasado, restaurdronse
por iniciativa privada algun faro e diversas fabricas de salgazon para
uso particular ou turfstico: na Costa da Morte, no porto de Aldan, no
contorno de Bueu, ou en Coroso (Ribeira) hai contados exemplos.
Fixéronse, tamén, louvables restauraciéns de muifios de maré
destinadas a infraestruturas culturais, con financiamento publico: na
Acea da Mg, en Culleredo, ou no lugar de Anido, en Muros, sen ir
madis lonxe. Agora mesmo, e de xeito serodio habida conta da
deterioracién irreversible da maioria das poboaciéns ribeirds,
comeza a se desenvolver a proteccion urbanistica da arquitectura
popular nalgunhas vilas marifieiras ainda non estragadas sen
remedio pola especulacion e a tendencia ao desenvolvemento
iracional (desenvolvementismo): velai o Plano especial do Casco
vello incluido no PXOM de Muros. Por Ultimo, a renovacidon das
diversas propostas museisticas (Museo do Mar de Galicia, Museo
Massd, Museo do Mar de San Cibrao....) e os recentes traballos
publicados sobre a etnografia e antropoloxia marifieira, o
cancioneiro e a tradicién oral, completarian o modesto ronsel
revitalizador do noso patrimonio vencellado ao mar.

Capitulo aparte estd a ser o intenso labor de rehabilitacion e
recuperacion das embarcaciéns tradicionais, levado a cabo polo
asociacionismo cidadan integrado maiormente na Federacion
galega pola cultura marftima e fluvial (que conta cunha pequena
mais eficaz axuda da Conselleria de Pesca e da Deputacion de
Pontevedra), co resultado de méis de cen barcos tradicionais en
activo nas nosas rias e unha teimuda traxectoria de concienciacion
social sobre a importancia que ten a posta en valor do noso
patrimonio marftimo, como soporte de novas actividades que
poidan representar unha fonte de riqueza adicional na nosa
beiramar, nun momento de crise das pesqueiras.
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Caseta Pepe do Cuco. Lino Lema

Con todo, nesta altura demasiadas instalacions portuarias en que se
podia recofiecer a man dos canteiros do pais, desaparecen nun
chiscar de ollos baixo o cemento deitado pola CPTOPV. Dia tras dia,
demasiadas telleiras, fabricas de salga ou antigas conserveiras,
agardan & recualificacion dos terreos que posibiliten a especulacion
inmobiliaria. E, neste tempo inmediato, en toda a beiramar
multiples paraxes estdn ameazadas pola enxurrada de recheos,
portos deportivos, parques edlicos, desmedidas infraestruturas
viarias e portuarias ou paseos maritimos mediterrdneos, pouco ou
nada respectuosos co uso publico, co contorno paisaxistico e co
medio marifio. Ao cabo, moitas actividades tradicionais na beiramar,
dende os derradeiros secadoiros de peixe até a propia pesca
artesanal, agonizan ou albiscan no horizonte novas reconversiéns e,
canda elas, a desfeita de barcos e artes de pesca e o abandono dos
marifieiros.

Hoxe en dia, para que a revalorizacion do patrimonio maritimo
cofieza un salto cualitativo adiante, que supere as iniciativas illadas
e poida exercer como alicerce do turismo cultural ou doutras
actividades de utilidade social na beiramar, non queda madis
remedio que actuar de xeito decidido no planeamento territorial,
rehabilitando espazos naturais e bens patrimoniais significativos nas
diversas culturas ou identidades maritimas locais. Ao tempo,
cumpriria vincular os diversos axentes sociais (asociacions,
confrarias, museos, concellos, universidades, Xunta, empresas...)
que tefian capacidade para impulsar ou compartir proxectos de
salvagarda e dinamizacién no eido local, aproveitando desta
maneira as posibles sinerxias. E ainda mais, a xestion das iniciativas
locais que conleven a recuperacion e unha nova funcionalidade de
certas categorias patrimoniais (edificios, elementos da cultura
material e inmaterial), precisa dunha axeitada publicidade que
posibilite a socializacién (e rendibilizacién) da proposta.

Non obstante, o devandito salto cualitativo precisa doutro
ingrediente: dun pulo colectivo que incentive os esforzos locais.
Quizais hoxe seria oportuno lembrar unha feliz iniciativa da revista
bretoa Le Chasse Marée, levada a cabo no litoral francés con
notable éxito andando o ano 1996: un concurso de proxectos para
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rehabilitar bens do patrimonio inmobiliario vencellado ao mundo
do mar, cuxo premio fose a realizacion da(s) idea(s) gafiadora(s).
Quizais sexa 0 momento acaido para o propofier aqui e agora,
posto que comeza a existir un tecido social interesado nesta fasquia
recuperadora, que ben poderia asumir tanto o protagonismo como
o financiamento e (ou) asesoria.

O proxecto “Mar de Lira”: un paso na direccion
axeitada

Boa mostra do antedito - e presentada polo mitido neste ntimero
- é unha iniciativa artellada no ano 2003 pola Confraria de
Pescadores de Lira (Carnota), co apoio da Conselleria de pesca, a
Fundacion Lonxanet, a Asociacién cultural A Canle (integrada na
devandita Federacion galega pola Cultura maritima e fluvial) e
algunhas empresas da zona. O proxecto denominado Mar de Lira,
estd incluido nunha proposta mais ampla de pesca sustentable e
comercializacion do peixe via Internet, e ten como obxectivo
desvelar o mundo da pesca e do mar ao conxunto da sociedade,
contando coa colaboracién dos propios marifieiros, xubilados ou en
activo. Mediante un Taller de pesca diversificado en varios
programas dirixidos, ben a escolares, ben & cidadania en xeral,
pretenden dar a cofiecer o peculiar universo dos pescadores locais
a través dun percorrido pola sta historia, as stas tradicions e a
evolucidén das artes de pesca, os métodos de conservacién, as
embarcacions e a maneira de comercializar e consumir o produto.
Para iso, tefien rehabilitado unha caseta-encascadoiro en funciéns
de modesto Centro de Interpretacién, e contan cunha lancha
xeiteira tradicional recuperada pola Asociacion A Canle, para
aprendizaxe da navegacion a vela e demostracions das pescas coa
case que desaparecida arte do xeito. Con estes elementos e a
participacién de dlas embarcacions de pesca actuais, pretenden,
asemade, levar adiante unha proposta de Turismo marifieiro,
consistente en compartir un dia de faena cos marifieiros de Lira,
observando os traballos e cofiecendo de preto a fala da xente de
mar daquel porto.

Deixando fora certas carencias tanto na promocién da iniciativa
como no aspecto cultural, en absoluto dificiles de subsanar;
constatando, asi mesmo, a necesidade de recuperacion na zona
dalglin outro ben patrimonial ameazado por un deficiente
planeamento urbanistico (as salgadeiras, nihilizadas por un edificio
de apartamentos en lifia de praia, por exemplo), de ningunha
maneira achacable aos patrocinadores, estamos diante dun dos
proxectos mais novidosos de aproveitamento do patrimonio
marftimo no noso pais. Velai un exemplo de activacion dos
recursos patrimoniais, que arela dignificar a profesion de pescador
e dar novos horizontes a unha comunidade pesqueira até agora
adicada de xeito exclusivo & explotacion dos recursos marifios. En
definitiva, en Lira, non sé acadaron a conxuncion de diversos
axentes sociais na creacion de riqueza a partir da promocion dos
sinais de identidade daquel porto, mais tamén a implicacion do
sector produtivo na dinamizacién da cultura e do patrimonio
maritimo, algo fundamental para o seu desenvolvemento
endoxeno e para o seu futuro. Porque a vitalidade e autenticidade
do patrimonio marftimo, estd vencellada & pervivencia e ao
acontecer cotidn da xente que vive directamente do mar.
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ONDE SE DEPOSITA A MEMORIA?

Rodrigo Romani

Coordinador do Arquivo Sonoro do Consello da Cultura Galega.

Aconteceu este verdn pasado, coincidindo cunha actuacién da
Orquestra SonDeSeu (aos que ainda non a escoitaron
recoméndolles que corrixan o antes posible ese tremendo erro). No
medio do desproposito que constitiie o mundo do espectéculo de
verdn en Calicia, escenarios que non se emprazan no mellor sitio,
ou caen, ou 0 son non chega, ou non se cobren porque é raro que
chova, en que as cousas funcionan por pura vontade de que vaian
adiante, e a axuda divina que, por unha incomprensible simpatia
cara ao noso pais, maniféstase en cada unha das exitosas empresas
que tefien por finalidade agradar, divertir e, &s veces, mesmo destruir
as orellas de propios e veraneantes, SonDeSeu fixo que as entrafas
emocionais dos espectadores se estremecesen con ese sutil
movemento interior que provoca a escoita da musica ben
interpretada, con forza e ilusion, por xente nova que se sente
cdmoda no xogo modemo coa tradicién e mdis ainda se ten que ver
€O Noso imaxinario colectivo.

Peixe, 2004. Manuel Facal
Aceiro inoxidable 7,50mts x 90cm
Carballo
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Manifestacions da identidade dos pobos

Non cabe dubida que o que soou no escenario eran
transformacions, versions urbanas do pasado rural, piruetas de
frases musicais que remiten a sentimentos estéticos formais de
etnicidade, de pertenza a un grupo social que se identifica baixo
un territorio, unha lingua, unha historia. A historia pode ser
inventada, o territorio e a lingua non. Que ¢ o que hai de
importante en todo isto da etnicidade, a identidade colectiva, o
imaxinario historico, sexa ou non nacionalista? Dende os medios
de comunicacién e demais manifestacions consumibles (foros
das culturas, encontros inter —o que for—, etc.) estase a transmitir
decote a imaxe do absurdo que resulta a defensa das
caracteristicas diferenciais das minorias en Espaiia, léase vasco,
catalan ou galego, nun contexto moderno de inmigracion masiva
e descontextualizacién cultural. Un exemplo, vas escoitando a
radio no coche pola mafid. Musica que estorba. Cambias. Un
comunicador comunica a stia opinion: “el idioma espafiol seré el
idioma del futuro, los inmigrantes sudamericanos haran posible
la unificacién linglistica del territorio espafiol. La inmigracidn
borrard los conceptos etnicitarios de las comunidades
espafiolas”. Cambio. Un programa de vangarda musical
pretendidamente menos comercial e que ten un contestador
automadtico. Un ointe do programa grava unha mensaxe
pedindolle a todos os traballadores fordneos en Catalufia que
fagan o esforzo de aprender catalan. Outro ointe di que os
traballadores sen papeis estan arruinando as condicions laborais
dos traballadores espafiois e que o novo goberno non ten
pelotas. Cambio. Outro colaborador dunha desas tertulias en
que & xente se lle paga por comentar aquilo do que non ten nin
“"zorra" idea (non sei se era este o caso precisamente) di que
nos cérceres galegos os presos organizanse por nacionalidades
e establecen as stas propias normas, circulos de poder e
presion. Isto dd4 que pensar. O comentario ia destinado a
salientar a incidencia do fenémeno da inmigracién no aumento
da delincuencia. Pero hai unha lectura paralela: en condicions
adversas, ambientes hostis, as persoas tenden a agruparse para
sair adiante, sexa legal ou ilegalmente. Dentro dos posibles
criterios de agrupacion —idade, nivel cultural, capacidade para
desempefiar os fins que persegue o grupo..— o que predomina
¢ a etnicidade (territorio, lingua, historia...). O fendmeno da
inmigracién é relativamente recente en Espafia, mais € tan vello
como a humanidade. Nos fendémenos de transculturalizacion, de

Recordo dunha comufén, 2004. Enrique Lista.
Imaxe dixital 14 x 20 cm.
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trazos culturais que se modifican e tenden a sintetizarse ou a
sincretizarse con outros, é a posicion economicamente
dominante a que vai impor os pardmetros segundo os que a
cultura se vai modificar. Nos EE.UU., arquetipo da inmigracion, é
0 inglés, idioma da comunidade méis poderosa, o que se funde
co espafiol para formar unha nova lingua hispana, non ao revés.
En América levan moitas xeraciéns de convivencia inmigrantes
de todas as partes do mundo. Ainda hoxe, e por moitos séculos
mais, Norteamérica € a nacion da comunidade hispana, a
comunidade irlandesa, a comunidade negra, a comunidade
chinesa.. Todas elas se senten americanas, mais ningunha
desaparece nunha especie de identidade etnicitaria
norteamericana que se leva intentando construir sen demasiado
éxito dende hai anos, con todos os esforzos comunicacionais
posibles.

A perversion do pregon na época da
globalizacion

Os circunloquios escritos fixéronme desviar da pequena historia
que fa contar, aproveitando a presenza de SonDeSeu nunha
localidade galega este verdn pasado. Resulta que despois do
concerto achegbuseme un home algo maior xa, propietario
dunha mirada esperta e intelixente, desas que fan que a idade
non sexa motivo de desinterese polo que nos contan sendn
todo o contrario. Era un vello cofiecido do meu pai. Hai persoas
que non esquecen nunca unha boa amizade e gardana dentro
do seu peito como un prezado tesouro que os anos non poden
roubar. Cofiecedor do meu traballo no Arquivo Sonoro de
Galicia, faloume dunhas casetes que estaban no seu poder e
que contifian a voz de Otero Pedraio celebrando un pregdn da
Semana Santa desa localidade, ainda ignoro en que ano.
Xenerosamente cedia eses documentos sonoros ao ASG para a
slia conservacion e dixitalizacion. Co agradecemento meu
despedimonos afectuosamente.

Un pregdn da Semana Santa! Hai certo tempo, entre os actores
e actrices de Galicia comentédbase o alto rendemento econdmico
que proporcionaban os pregons das festas populares nas vilas
galegas se eras un personaxe das series televisivas tipo “Mareas
Vivas". Os pregdns son cousa de xente famosa, xente que

aparece na television facendo calquera cousa, falando, cantando,
andando con contos ou lendo. A condicion esencial ¢ a aparicion
en televisidn. Pero non sempre foi asi. Houbo un tempo recente
en que o pregon era unha cousa aprezada, unha peza case
literaria que lle proporcionaba ao pregoeiro unha oportunidade
para lucir a stia habilidade e a sua preparacion cultural. Nese
contexto, un pregén de Otero Pedraio sobre a Semana Santa de
Viveiro supufia toda unha aventura por escoitar. E non
defraudou. A maxistral oratoria, o cofiecemento das formas e
dos contidos, do que contar e como facelo, a intensidade na
narracion, a internacionalidade e interculturalidade do relatado
facfan que o publico interrompese a don Ramdn con aplausos
intensos e emocionados, e esa sensacion transmitiase tamén ao
ointe privilexiado da gravacion que era eu, ateo, escéptico. O
publico de don Ramén sentfase protagonista da historia sagrada,
da mitoloxia grega. Sentiase descubridor e propietario dunha das
marabillas do mundo: a paisaxe galega. E, que é a facultade de
provocar semellantes sensacions na audiencia senén a
expresion mais completa da arte dramatica?

De cantas outras fontes de pracer e ledicia nos priva a obsesién
globalizadora? Unha vaga de destrucion asolaga o patrimonio
comun, non s a tremenda e imperdoable desfeita na paisaxe
pola que a nosa xeracion serd lembrada, sendén tamén a
desaparicién doutras manifestaciéns artisticas que non imos
poder compensar coas de nova creacién. Canta xente ten
tempo, ganas, paciencia para poferse a escoitar as voces de
Xocas, Avilés de Taramancos, Otero Pedraio, voces cheas de
tenrura, sabedorfa, emocion, que desvelan como ninguén os
segredos do goce sensorial da palabra xusta e da idea precisa?
Orfos da palabra dos mestres, naufragamos acotio nos mares da
mediocridade e o aburrimento, coa sensacién de ter perdido a
orientacién, de non poder exercitar o maxin en asuntos vedados
a rendibilidade monetaria.

A importancia da memoria non reside no feito histérico soamente,
tampouco na simple perda dos sinais de identidade. A importancia
da memoria reside na conservacion dun patrimonio que algin dia
recuperara o seu auténtico valor, se formos capaces de sobrevivir
& mediocridade con que a globalizacién econdmica pretende
substituir a arte das minorias.
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A VISION A PE DE OBRA

Arquitectos

Dificil contacto de arquitecturas diferentes.

Hai vinte ou vintecinco anos, moitos dos rapaces da cidade con
familia de procedencia rural que tifamos aldea, e percibiamos
algo desa realidade a través das visitas da fin de semana ou
vacacionais, tivemos en alglin momento da infancia a familiares
ou vecifios en obras.

Todos os nosos parentes sofiaban con ter unha casa coma a dos
que emigraran & cidade ou ao estranxeiro, con cocifia alicatada,
bafio completo e armarios empotrados. Moitos derrubaron as
casas para edificar outras no sitio; afortunadamente tamén
houbo quen fixo “a casa nova” nas proximidades da que xa tifia,
relegando aquela aos traballos e & facenda...
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Se a capacidade econdmica era mais limitada, o imprescindible
era "botar as placas” para que amarrasen as paredes, sempre
baixo sospeita de inseguras (..e que naquela hora ainda non
habia cemento). A superficie das vivendas, de longo reducido,
era incrementada cun voadizo sobre a fachada pechado en
ladrillo, ao nivel do primeiro forxado, e agora si, xa daba o reparto
de varios dormitorios e un bario. Perfordbanse as paredes sen
contemplacion para instalar ventanais amplos, de aluminio coma
os dos pisos, e un longo beiral de formigdn remataba as paredes
exteriores, agora impecablemente recebadas e brancas.

Que cousa mais ldxica e lexitima que aspirar ao progreso? Quen
vai pensar no valor patrimonial cando a prioridade ¢ sair da
miseria e dunhas condiciéns de vida tan duras?

De feito nas casas sempre se obrara, sempre foran modificadas,
ampliadas ou substituidas. A gran diferencia cos momentos
pasados era o ritmo dos cambios. A sociedade galega xa sufrira
con anterioridade grandes transformaciéns, pero a unha marcha
mdis lenta e gradual, en ciclos mdis longos. O resultado foi que
o referente que crea o inconsciente comun, iso que se chama
tradicion, que garante a calidade formal das construcions
materiais nas sociedades preindustriais, que establece os tipos
edificatorios e que actlia como mecanismo de control a nivel
colectivo, non fora quebrado en ninglin momento.

Os galegos non temos unha idiosincrasia especialmente
perversa que nos fai rexeitar sistematicamente o propio en
preferencia de modelos fordneos, o ocorrido co patrimonio
construido non é mais que unha faceta da crise de identidade
cultural xeral que afectou ao pais. Que sociedade que en certos
aspectos percorre nunha soa xeracion o transito de varios
séculos non paga isto cun conflito cultural serio? E méis cando o
referente prestixiado durante tanto tempo polo Estado e os
medios de comunicacion foi o modelo cultural urbano,
espafiol...? Faltou o tempo da reflexion que permitise a evolucién
natural e razoada da tradicién arquitectdnica autdctona. Unha
viaxe que fixemos recentemente ao rural marroqui levounos a
pensar inmediatamente na Galicia de hai uns anos. Ali a xente
ainda vive en aldeas construidas de tapia de terra apisoada, entre
as que empezan a erguerse estranas edificacions, a miudo sen
rematar, feitas a unha moda incerta e que non se comprende.

Evolucions con bos resultados

Non todo foi negativo, xa que tamén se deron evoluciéns con
bos resultados. Se cadra o horreo foi a tipoloxia edificatoria na
que con mais éxito e falla de prexuizos se adoptaron novas
técnicas construtivas: ainda ata hai pouco seguironse
construindo hdrreos que incorporaban o formigon e os materiais
cerdmicos con naturalidade e economia, como xa hai anos
detectaron alglins investigadores.

Tamén o mundo rural produciu na segunda metade do S.XX
novos tipos de vivenda léxicos e racionais, con certa
continuidade na tradicion. Referimonos por exemplo & xa
estudada tipoloxia de vivenda unifamiliar illada e elevada sobre
piares, con planta terrea didfana adicada a almacén e servizo,
creada pola nova cultura popular do formigén que substittie &

canterfa: ainda viven moitos encofradores ou albaneis que
empezaron a traballar de aprendices de canteiro, carrexando
barro & cabeza en bacias. A esta xeracién débeselle o mérito da
aprendizaxe de novas técnicas e da definicién colectiva destes
novos tipos, da creacion dunha nova tradicién xa limitada pola
obrigada intervencion legal dos técnicos, demasiado alleos &
valoracion do fendmeno.

O grande problema xurdiu no contacto das duas organizacions
construtivas (o sistema tradicional de muros de carga e forxados de
madeira contra o novo tipo de esqueleto estrutural de formigdn
armado) cando se procedeu ao arranxo de edificacions existentes.
A introducién dos forxados de formigdn, levou en moitos casos &s
paredes de pedra a ter que soportar cargas excesivas para as que
non estaban previstas. Estes muros asentados en barro foron a
mitido enfuscados con morteiros de cemento non permeables ao
paso do vapor de auga, que non transpiran: apareceron nas casas
os problemas de humidades por condensacién. En xeral,
problemas de descofiecemento das patoloxias que pode provocar
a introducion de novos materiais sobre as fabricas tradicionais.

Rehabilitacion

Mais recentemente chegou ao rural o fendmeno da
rehabilitacién, non sempre ben entendida, debido & desaparicion
da cultura da conservacion, & ruptura da cadea. Foi coma unha
febre de valoracion subita, procedente de axentes do mundo
urbano, moitas veces daqueles sectores familiares xa instalados
na cidade. Aparece o tipico, o rustico, a busca do
hiperenxebrismo de fin de semana ou a excesiva enfatizacion da
imaxe para rentabilizar instalacions hostaleiras e de ocio. En
moitas intervencions aparecen iconos falsos, falsamente
“tradicionais”, que agochan interiores baleirados e novos

Vella casa de labrego transformada pola adicion do voadizo, a apertura de ocos, a
sustitucion da cuberta e o enfoscado.
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sistemas estruturais baseados no formigon. O conflicto e a falla
de sinceridade aparecen, as casas convértense en mentiras,
decorados que acubillan unha realidade estrafa. Vaian algins
exemplos dos frecuentes erros cometidos perseguindo unha
imaxe, sen tratar de entender o funcionamento real das cousas.

Antes dicfan que o mellor canteiro era o que mellor raxaba. As
raxas son esas pequenas pedras que se meten coma cufias
entre os cachotes grandes. Constitien o acabado cando o muro
non se revoca. Evitan que a chuvia entre no barro da fabrica e o
disolva. Son un peche permeable que permite que os muros
transpiren e cedan a humidade interior ao ambiente exterior. A
esaxeracion da imaxe en moitas rehabilitacidns consistiu na
eliminacién das raxas, deixando s6 as pedras grandes, que locen
mais. As xuntas encintdronse con morteiros industriais
preparados, impermeables. Os muros perden asi o seu papel de
reguladores da humidade, e aparecen as patoloxias.

As cubertas tradicionais funcionaban excelentemente porque
estaban permanentemente ventiladas. Se se producian
filtracions, as madeiras secaban dunha forma répida unha vez
feita a reparacion, sempre facil porque calquera punto da
cuberta era accesible levantando as tellas e pedras que fose
Hérreo de cara a 1950, que incorpora o formigén nos seus elementos mais preciso. O faiado era coma un gran tiro natural que favorecia a
significativos. circulacion dunha corrente de aire ascendente dentro da
vivenda. En moitas intervencions a tella ten somente un valor
decorativo, o propio papel de cuberta estd confiado a unha
prancha de fibrocemento oculta e que non ventila. Se unha tella
parte nese decorado no que todas as pezas estan inmobilizadas,
e son inaccesibles, hai moi poucas posibilidades de reparacién
puntual.

A imaxe é o nivel madis superficial da arquitectura, sempre
consecuencia da sUa organizacion espazal e construtiva. A
arquitectura tradicional, con un alto valor patrimonial (e que s6
se pode conservar a través da ocupacion e do uso, sexa o
orixinal ou non) sempre é un exercicio de racionalidade no que
se cumpre o vello topico de que a forma segue & funcion: non
ten sentido perpetuar unha imaxe que non corresponde a un
funcionamento construtivo nin garda coherencia co espazo que
envolve. Se iso non se respecta non hai valoracién posible, toda
rehabilitacion ten que pasar polo entendemento pleno.

Os sistemas construtivos tradicionais son froito da tecnoloxia
disporiible en cada momento. A técnica construtiva que se
introduza nunha obra de rehabilitacion ten que ser compatible,
pero non mimética, coa que xa presente o edificio e contribuir &
stia conservacion. Os novos elementos deben ser introducidos
con sensibilidade e sen prexuizos procurando arrequecer a
calidade espazal e volumétrica do existente: dunha actuacion
coherente por forza resultard unha nova imaxe coherente.

A organicidade (entendida coma posibilidade de crecemento e
continua intervencion) € unha das caracteristicas mais
salientables da arquitectura tradicional. Os forxados e
entramados de madeira son faciles de reparar e modificar con
intervenciéns lixeiras, a reversibilidade sempre & posible. E moi
doado substituir ou cambiar a posicion de elementos para
permitir o paso de conducions e a instalacion dos equipamentos
Vivenda popular dos 70, na nova tradicién do formigon. sanitarios e de confort que require unha vivenda de hoxe en dia.
As particidns interiores entramadas en madeira son igualmente
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modificables, tefien pouco peso e contriblien eficazmente &
rixidizacién estrutural. Que méis pedir a un sistema construtivo
flexible que permite a continua modificacién para adaptarse a
novos requirimentos, e cunha duracion probada que o fixo
chegar ata nos a través de centos de anos?

E importante a involucracién de todos os axentes do mundo da
arquitectura e da construcion (pois no grao de complexidade
actual a arquitectura xa non pode ser popular) para que o
cambio de apreciacion cara & conservacién e a reutilizacion
constante se produza e se sostefia no tempo entre o publico,
para que se consolide unha nova sensibilidade. O erro que
cometemos a mildo o colectivo técnico é intentar realizar
intervencions demasiado persoais e ruidosas, nas que se note a
marca de autor, con pouco respecto real cara ao existente. Por
veces estamos introducindo o factor da orixinalidade, da ansia de
innovacion constante e propia da cultura actual, nunha
arquitectura feita por unha sociedade que creaba
colectivamente.

interea

Intervencion baseada na consecucion da imaxe.

Intervencion lixeira baseada nos sistemas construtivos tradicionais.
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O CAMINO DE SANTIAGO
como PATRIMONIO CULTURAL

O labor da Direccion Xeral de Patrimonio Cultural

Meibel Dominguez

Arquitecta
Direccién Xeral de Patrimonio Cultural

‘A reflexion sobre a conservacion e a restauracion experimentou durante a
segunda metade do século XX unha ampliacion considerable coa plena L
adquisicion e formulacion do concepto de BEN CULTURAL, un concepto J L

integrador de todas as testemufias significativas da cultura humana.” r J B IJ
- L
| .

Ignacio Gonzdlez Varas

Ademais de entender o ben cultural como monumento ou
unidade singular de relevante interese histérico ou
arquitecténico, na sua definicion podemos encadrar todas
aquelas manifestacions onde quedan rexistradas as pegadas da
presenza humana. Valores que recofiecemos tanto nos tecidos
urbanos coma nos tradicionais, ao igual que na paisaxe, ben sex:
natural ou agraria. E un concepto que emerxe ao considerar qu
a cultura se reflicte tamén nas creaciéns do home sobre @
territorio, nas suas formas de asentamento que foror
configuradas historicamente, e na utilizacion do espazo fisic
territorial, como lugar de convivencia e intercambio cultural.

Neste sentido mais amplo, o territorio, aquel onde son patentes
esas pegadas da actividade humana, é unha manifestacion de
cultura, ao ser portador de valores estéticos ou artisticos
sumamente depurados que en moitos casos non obedecen a
unha creacion planificada e controlada, sendn & decantaciéon de
procesos historicos seculares e & accion humana anénima.

Este concepto integrador do patrimonio cultural é 0 Cebreiro
recofiecido pola normativa legal en materia de

proteccion, ao referirse nas suas disposiciéns ao

patrimonio moble, inmoble e inmaterial, ademais das

manifestacions da nosa cultura tradicional e popular.

Todos aqueles bens que polo seu recofiecido valor

propio, deban ser considerados de interese relevante

para a permanencia e identidade da cultura galega a

través do tempo.
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O valor patrimonial do Camiiio de Santiago

Dende esta perspectiva definiriamos o valor patrimonial do Camifio
de Santiago entendido como via de comunicacidn, lugar de
encontro entre culturas e xerador dunha vida social e econdémica
que deu lugar & formacion de cidades e vilas e, consecuentemente,
a unha transformacion da paisaxe, trazos todos eles que o dotan
desa impresionante riqueza cultural e histérica merecedora de
respecto e proteccion.

A sUa relevancia de caracter universal, non so de tipo relixioso
senon tamén como lugar de intercambio cultural e econémico,
xustificou 0 seu recofiecemento e 0 nacemento de numerosas
recomendaciéns e normas de distinto ambito territorial e
institucional.

No 1962 o Camifio de Santiago ¢ declarado Conxunto histérico-
artistico, comprendéndose nesta declaracion os lugares, edificios
e paraxes cofiecidos e determinados, e todos aqueles outros
que foran fixados e delimitados con posterioridade.

Amoséndose coma un espazo ligado & idea de Europa, a
Asamblea parlamentaria da CEE, aproba no 1984 un proxecto
que cualificaria ao Camifio de Santiago como Primeiro
itinerario cultural europeo. A Comunidade Europea, recofiecia
posteriormente o Camifio como Patrimonio cultural comun
europeo, acadando o seu universalismo coa declaracién da
UNESCO, como Patrimonio Universal da Humanidade.

A ruta principal do Camifio ao seu paso por Galicia (o tramo
cofiecido como Camifio francés) é delimitada pola Direccién
Xeral do Patrimonio Historico e Documental no 1992, como
Ben de Interese Cultural coa categoria de Territorio histdrico. A
Lei do Patrimonio Cultural de Galicia (LPCG) define un sitio ou
Territorio histérico como “o lugar ou paraxe natural vinculado
a acontecementos ou recordos do pasado, creacions culturais
ou da natureza, e a obras do home que postian valores
historicos ou técnicos”.

A administracion autonomica

Nesta lifia, a administracién autondmica, que contaba con
abundante lexislacion dispersa e de cardcter regulamentario
sobre o tema, decidiu elaborar unha lei de méaximo rango que
integrase a lexislacién existente ata ese momento tendo en
conta por unha banda, os distintos aspectos culturais,
monumentais ou urbanisticos do Camifio, e por outra, a
pluralidade de camifios con distinta relevancia.

Neste senso, a Xunta de Galicia aproba en 1996, a Lei de
proteccion dos Camifios de Santiago co obxecto de delimitar e
regular a conservacion, uso e diferentes niveis de proteccién dos
tramos dos Camifios de Santiago que discorren por Galicia.

O drgano competente para garantir a proteccion, a conservacion, o
acrecentamento, a difusion e fomento dos bens integrantes do
patrimonio cultural nesta comunidade ¢ a Conselleria de Cultura,
Comunicacién Social e Turismo. Segundo a LPCG, aprobada no ano
1995, esta finalidade acadarase baixo a responsabilidade dos
poderes publicos, exercendo un control sobre os propietarios dos
bens culturais, que tefien a obriga de asegurar a sta integridade e
evitar a stia perda, destrucion ou deterioro. Este drgano autondmico
desempefia un dobre papel, 0 de promocién, e o de conservacion
e proteccién dos bens integrantes do patrimonio cultural.

Dentro do organigrama da Consellerfa, correspéndelle & Xerencia
de promocién do Camifio Santiago, xunto coa Empresa publica S.A.
de xestion do Plan Xacobeo, o labor de promocién do Camifio,
sendo as suas funcidns, entre outras: a de conservacion,
rehabilitacion e recuperacion; organizacion dos Premios Xacobeo;
contratacion, divulgacién, promocién e difusion; construcion,
mantemento, reparacidn e xestion da rede de albergues; convenios
con concellos, institucions relixiosas ou outras comunidades
auténomas; e calquera outro acto de patrocinio.

O labor de proteccion, conservacién, rehabilitacion e
recuperacién do Camifo, asi como a elaboracion dos principios
xuridicos para a sUa proteccion e informe de aprobacién dos
plans, proxectos de ordenacion e expedientes que lle afecten,
correspondelle & Direccion Xeral de Patrimonio Cultural da citada
Conselleria.

Delimitacion da zona de influencia

O control sobre as actuaciéns no ambito delimitado como
Territorio historico do Camifio, ademais das zonas de respecto da
cidade de Santiago de Compostela, correspdndelle a esta
Direccidn Xeral, asesorada pola Comisién do patrimonio historico
da Cidade e Camifio de Santiago.

Cando se procedeu & delimitacion da zona de influencia do
Camino francés incluironse os territorios completos das
parroquias polas que discorrfa, xa que o camifiante se desviaba
da propia traza, definindo itinerarios particulares, para ver unha
aldea, acadar unha sombra ou se mergullar en calquera fraga
dese amplo territorio. Parecia evidente que ainda que o Camifio
fose unha verea, o seu longo non se debia limitar aos tres
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metros que dispén a traza na sta seccion transversal; sendn
nesa outra influencia méis ampla, que abrangue o territorio que
perciben os sentidos (o que se ve, 0 que se escoita, 0 que se
ule, o que se... presinte). Tamén resulta obvio que non se pode
aplicar a mesma normativa ao territorio do contorno inmediato
da traza do Camifio, que naquel que se sitla na lifa do
horizonte visual, por mais que non dependa s6 dun criterio de
distancia; concibido ademais coma un sistema no que se
integran nucleos urbanos e rurais.

As intervencions sobre o patrimonio cultural

Na andlise da delimitacion propofiase como instrumento
urbanistico de aplicacién para este dmbito, un Plan especial de
proteccién que se incorporase aos Plans xerais de ordenacién ou
fose de aplicacion directa naqueles municipios que careceseq
desta figura de planeamento. O tratamento urbanistico debia.
garantir a proteccion dos valores que postie o Camifio de cara a
un desenvolvemento harmonico das areas afectadas. En defecto
deste texto normativo, que segundo a LPCG tefien a obriga de
redactar os concellos afectados, elabéranse unhas instrucions.eu
normas que regulan usos, tipos de obras, condicidns xerais
tipoloxicas e de volume ou condicions de harmonizacién nos
distintos tipos de solo.

En coherencia coas indicacions da citada LPCG para as
actuaciéns en sitios ou territorios historicos, a Lei 9/2002 de
ordenacion urbanistica e proteccion do medio rural de Galicia,
establece o cumprimento das condicions para que as novas
edificacions se identifiquen coas caracteristicas propias dos
nucleos rurais, encamifiadas a consolidar a trama rural existente,
a manter as condiciéns ambientais do ntcleo, a morfoloxia do
asentamento e a tipoloxia das edificacions do lugar.

As intervenciéns sobre o patrimonio cultural estdn condicionadas
pola esixencia de conciliar a proteccién e a revalorizacion dos
bens que o comporien coa necesidade de introducir novos
elementos ao tratarse dunha realidade viva suxeita & inexorable
lei da transformacion.

No caso do Camifio é especialmente complexo cautelar as
intervencions nun ben desta categoria e diversidade, aunando
esta necesidade de evolucion demandada polos que nel residen
coa proteccién dos valores tradicionais que os que o percorren
tratan de recofiecer. Os seus valores historicos, artisticos ou
culturais, non impiden que as sUas xentes renuncien &
consideraciéon de que habitan sobre organismos vivos, véndose
a sta liberdade de actuacién por veces limitada pola obriga de
preservar esa tradicion.

interea
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Sargadelos non é hoxe unha empresa puramente comercial.
Ainda que non ten por que renunciar a un certo comercio
restritivo, dificil de entender e de que o respecten. Trdtase
dunha sociedade mercantil que ten que autososterse, ademais
de que por unha serie de razéns non acudiu en ningin
momento ao mercado das subvencions.

Sargadelos arrastra unha historia que representa un patrimonio
comun que vai mais ald da Galiza, por que ali dirimironse feitos
que transcenderon a toda a peninsula. O seu creador, Antonio
Raymundo Ibafiez, naceu nunha modesta casa de Santalla de
Oscos, nun eido que pertenceu & Galiza até o século Xl e hoxe,
por razéon dunha competencia entre os bispos de Oviedo e
Mondofiedo pasou & xurisdicidn eclesidstica de Oviedo. A
Constitucién de Bayona tomou isto na divisién provincial que
amariou, mais alf segue faldndose galego.

Ibafiez estudou cos frades de Vilanova de Oscos, e converteuse
nun importante ilustrado. Interveu en moitas empresas
industriais e comerciais, mais a obra importante da sua vida foi
Sargadelos, primeiro siderurxia integral, fabrica de material bélico,
logo fabrica de louza e nos seus proxectos outra de cristal. En
1809 foi arrastrado polas ruas de Ribadeo, e apenas se puido
ver o desenvolvemento da fabrica de louza, mais as suas
empresas con diversas vicisitudes sobrevivironlle até o 1875.

Ibdfez recibiu moitos honores en vida, entre os que estd o de
Conde de Orbaiceta, e xa estaba concluido o trdmite para facelo
Marqués de Sargadelos —s6 pendente da sinatura do Rei— cando
o0 asasinan en Ribadeo, mais xa ninguén tentou deixar de o
considerar Marqués de Sargadelos. Fica s6 o retrato que lle
pintou Goya como testemufio do seu alto prestixio. Até acé moi
esquematizado algiin dos datos de Sargadelos e do seu
excepcional creador.

A partir do peche das fabricas de Sargadelos no 1875, apareceu
unha nostalxia por aquela empresa que gardaba o alento e
prestixio dun pasado industrial que fa ser recollido por
historiadores.
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Na segunda década do século XX, un artista como Bello Pifieiro
escribe a primeira historia da Cerdmica de Sargadelos, e recolle
e poetiza a nostalxia por aquela empresa.

Ainda non pasaran 100 anos do peche das Fabricas de
Sargadelos, cando a sorte que padecia Galiza empezou a
preocupar a un grupo de intelectuais galegos exiliados na
Republica Arxentina e asi xurdiu a idea de recuperar memoria
histdrica, pois factores coma o tempo que pasa e a inclemencia
e a impiedade dos homes tifiana agochada. Neste grupo
estaban Rafael Dieste, Lorenzo Varela, Luis Seoane, Antonio
Baltar, Blanco Amor, Nufiez Bua, Arturo Cuadrado, Laxeiro,
Ramodn de Valenzuela... entre os galegos, mais habia outros que
non sendo galegos se interesaban polos temas que nos
preocupaban. Eu estaba polo medio de informador do que
acontecia na terra, pois era un emigrante intermitente que en 13
anos crucei 30 veces o Atlantico.

No ano 63, coas ideas recollidas, Luis Seoane e mais eu
acordamos crear o Laboratorio de Formas (ao que logo se
sumaria na Galiza o arquitecto Andrés Ferndndez-Albalat)
subscribindo un documento de intenciéns. Xa entdn tifiamos
unha boa informacion das preocupaciéns que prevalecian na
Europa na primeira metade do século XX, alentadas polas ideas
revolucionarias que se desenvolveran no século XIX que fan
cambiar as artes e as letras, a economia e a sociedade: o que
hoxe cofiecemos como os movementos das vangardas
histdricas.

Mais o Laboratorio de Formas tifia unha filosofia: se as formas
son unha linguaxe interesa como en toda linguaxe cofiecer o
étimo das palabras. Luis Seoane, ao falar da configuracién ten
avogado “por un desefio que recolla as caracteristicas de cada
pais’, e as do noso chegaban a nds a través das grandes
frustracions que nos condicionaron. Asi, nese programa de
recuperacidon da memoria histdrica estaba a recuperacion da
obra e da documentacion do movemento renovador da arte
galega a partir de Castelao; a recuperacion posible do espoliado
Seminario de Estudos galegos; a recuperacion de Sargadelos
como a empresa industrial de mais alento e prestixio do noso
pasado, unha editorial que recollera as vicisitudes histéricas da
contenda civil do século XX e a do exilio, dotando as institucions
dos Laboratorios e dos Centros de Investigacion que requirian.

Dalgunha maneira este proxecto puido ter algunha realidade: a
que fica & vista, unha realidade sempre estorbada polo
mercantilismo e o egoismo destes seres que pululan, que
deforman a visién das cousas pois para realizar, para desenar,
para configurar este proxecto, non abonda sé con saber escribir
ou debuxar, sendn que hai que ter na vision de futuro o amor a
Galiza e o compromiso coas causas xustas que tiveron estas
xentes que serviron de inspiracién ao Laboratorio de Formas e
que sacrificaron toda a sta vida no desterro antes de colaborar
coa sla presenza ou co seu silencio na sorte abafada que
padeceu o noso pobo.




O patrimonio galego

Tomemos como referencia a Lei de Patrimonio de Galicia. Segundo
este documento, o patrimonio galego estd constituido, a partes
iguais e reciprocas, por bens materiais e inmateriais; é dicir, aqueles
comporientes que se etiquetan e valoran desde o contido
monumental, observando a propia arquitectura como integrante
dunha topografia cultural e dunha estrutura do pasado, pasando
pola atmosfera intemporal das lendas, a imaxineria popular ou a cor
e linde da paisaxe, parte do noso recordo e integrante da
colectividade. Tratase de porierlle pautas de control e preservacidn
&s creaciéns do home e &s produccions do tempo, que desde

lago Seara. Oficina de Informacidn, interior. Ourense. 2002

Xosé Manuel Lens

Critico de Arte e Comisario de exposicions

cronoloxias inmemoriais se nos foron transmitindo ou pousando na
memoria, aceptandoas como intemporais. Elementos que “sempre
estiveron al’, e que estruturamos e etiquetamos como as
representativas da nosa peculiaridade cultural. Falamos de
patrimonio e concluimos nunha heteroxénea confluencia de valores
e xeitos de memoria, de identidade, superando as ideas ilustradas
que negaban a importancia da tradicién por resultar contradictoria
coa idea de progreso. Esta concepcion cambia no século XIX cando
a esencia das construciéns ideoldxicas se asentaban precisamente
na antes denostada tradicién. O concepto de patrimonio nace ai, na
necesidade de preservar o pasado, &s veces inventandoo, como ten
defendido Eric Hobsbawm. Cando se aproba o Estatuto de
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Autonomia de Galicia en 1982, unha das bases que o sustentaron
foi a concepcion de Galicia como nacionalidade histérica, xa que
gozaba dun documento parello nos anos republicanos; a esencia
histdrica apréciase, xa que logo, na Lei que nos define como pobo
diferenciado dentro do Estado espariol. Tendo o corpus tedrico, non
resultou dificil atopar o cultural, a esencia da nacionalidade.

Na actualidade, esta serie de referencias que integran o
documento, imaxinamos, abstracto e conceptual do patrimonio,
vense arrequecidas por un feito produto e esixencia da actualidade,
un feito localizado nas facianas dos novos tempos: as tecnoloxias e
0s seus xeitos de equilibrio cultural. Aspectos que infliien
notablemente no proceso de comprension da realidade e,
loxicamente, tamén na dixestion do patrimonio. Unha definicion
que debemos dispersar non sé nas formas, nos tipos, senén tamén
na cronoloxia. Non son unicamente as esculturas ou os edificios os
que postien este valor intanxible que os etiqueta como patrimonio,
nin canto tempo contefian, nin as virtudes técnicas do seu creador
ou as miradas dos que o contemplaron anteriormente; hoxe en dia
os conceptos mudaron de significado, e existen creacions,
contempordneas na stia execucion ao propio observador e analista,
que debemos considerar merecedoras de formar parte dunha
hipotética lista de bens patrimoniais. Entre elas localizamos &
arquitectura actual. Neste aspecto serfa interesante reformular a
lexislacion vixente para que este tipo de elementos se puidesen
protexer e engrandecer co amparo da lexislacion, ainda que carezan
do peso historico, que non densidade, doutras. Os exemplos son
numerosos: o desaparecido edificio Castromil en Santiago, a
Pagoda de Miguel Fisac en Madrid, o Mercado de San Agustin na
Corufia, sempre nunha continua ameaza de derrubamento, ou a
Facultade de Enfermeria en Santiago.

interea
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Unha nova definicion

E necesario reformular unha nova definicién de patrimonio que
sexa aplicable & realidade galega, evolucionada e cambiante. Ao
tempo, a sociedade, receptora Ultima de calquera creacion, ten
que educar o xeito de mirar e de enxuizar os elementos novos
evidentes na paisaxe actual, tecnoloxica e comunicativa. Tratase
de mudar a mirada. Co paso dos anos ésta volvese tradicional
porque o proceso de ollar non deixa de ser unha parte mais do
concepto de aprendizaxe. As novas formas de comunicacién van
ser as que definan o status social do patrimonio cultural dentro
do amplo abano medidtico da actualidade; isto tamén debe ser
analizado & hora de definir que é patrimonio.

A sociedade identificase cun determinado monumento, cunha
obra literaria ou cunha melodia, un himno; os novos tempos
esixen ampliar esta concepcion. A contemporaneidade debe
facernos sentir achegados a unha arquitectura actual o mesmo
que nos sentimos reflectidos nunha de hai cincocentos anos.
Diso trata a creacion artistica, que o espectador sexa capaz de
mimetizarse coa obra, no seu presente, ata conseguir facela sua,
e isto é principalmente un dos puntos esenciais do concepto de
patrimonio. A identidade ¢ un dos piares fundamentais da
definicion de patrimonio, a identificacion cun lugar. Son os
artistas, como os arquitectos, os que mellor dixiren e cuestionan
conceptos identificados co patrimonio. Hans Haacke, na sta
participacion na X Documenta de Kassel, realizou unha
homenaxe a Alemafia en plena pos-caida do muro ou Gregor
Schneider, xa na Bienal de Venecia de 2001, na recreacion dun
pasado case inmediato dunha vivenda calquera. A
posmodernidade activou conceptos como a apropiacion-
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lembranza e o revival do pasado, o recordo e a recuperacion,
creando xeitos de establecer os valores de pasado no presente.

A arquitectura ou a escultura, por pofer duas variantes,
enfréntranse cunha compofiente de utilidade ao presentarse
ante o publico. Serd a escultura publica a que debe atender ao
lugar, pero tamén ao presente histérico; exemplos como os
Menhires de Manolo Paz na Corufia, o Monumento ao
holocausto xudeu de Peter Eisenman en Berlin ou a Praza dos
Fueros de Chillida son xeitos de proceder diante dun tempo. A
creatividade actual colle folgos diante do pasado; por iso mesmo
Javier Maderuelo fala dun espazo raptado.

Facer publico e contemporédneo o pasado; diso mesmo fala a
arquitectura cando lle d& a man ao tempo pretérito na disciplina
da restauracién ou da rehabilitacion. A arquitectura acttia de
instrumento na creacidon artistica pero, ademais de constitufr
unha peza digna de ser admirada, debe dar un servizo &
sociedade. Un edificio non pode perder a dimension social para
o que foi creado, ten que seguir vivo na atmdsfera do espazo e
na trama de memoria da cidade. Son estas intervencions as que
lle dan unha nova lonxitude & construccién e ao propio
patrimonio.

A intervencién neste tipo de monumentos constitie unha
homenaxe na maioria dos casos, adaptdndoos a novas funcions
e a novos publicos e, conseguintemente, aumentando o
elemento intanxible de espiritualidade e referente cultural que
posten, adquirindo o valor de patrimonio. Seran, por exemplo,
as intervencions nos centros historicos as que se definen como
barémetros do didlogo, que varian entre o mantemento e a
renovacion. Entre ambas posturas, sobresae a que se considera
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Rachel Whiteread. House. 1994.
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mais acertada, a que recupera ao tempo que compon obras de
calidade que revalorizan. A confrontacion entre tradicién e
modernidade pode levar a conclusions moi suxestivas, xa que
deste didlogo nacen novas concepcions sobre a arquitectura,
fora xa de topicos historicistas ou modernistas.

A Casa da Cultura de Chantada (1987) de Manolo Gallego, a
rehabilitacion de San Martifio Pinario para museo e arquivo
diocesano (1991), de lago Seara, a do Pazo de Raxoi para sede
do Consello da Cultura Galega (1995), de Pedro de Llano ou a
intervencion en Santo Estebo de Ribas de Sil (1988-99) de
Alfredo Freixedo, Javier Suances e Manuel Vecoria, son exemplos
contundentes deste didlogo critico e coherente coa memoria. O
valor do edificio non se perdeu coa intervencion, senén que
aumentou arrequecendo o seu status patrimonial.

E menos patrimonio despois da intervencién contemporanea?
Mais ben ao contrario. A memoria dun pobo estd nas pedras e
nas voces que conforman os edificios, pero tamén no coidado e
na reflexion critica posterior, na recreacién colectiva dunha
topograffa cultural do lugar, escoitando o que o sitio, a paisaxe e
a historia tefian que dicir. Por iso, € léxico que formulemos a
contemporaneidade arquitectonica como unha parte mais do
noso patrimonio artistico, sen ter que porerlle quilos de tempo
na suia fachada.

Gregor Schneider. 517 West 24th. 2003.
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DEFENDER O PATRIMONIO CULTURAL:
fender esquemas de fracaso

E frecuente que pensemos con base en esquemas aprendidos
nos canles dunha educacion rixida, neoescolastica,
carpetovetdnica. Autoimpofiémonos clixés, gafas mentais que
tinxen a realidade, orelleiras que non deixan ver, sentir
integralmente. Ainda a pesar dos custos, valoramos o instinto
da mocidade, experimentador, revolucionario, innovador que
sumado, equilibrado coa paciencia, coa madurez, darfa
mellores e madis atinados resultados. Para o caso a tratar aqui,
non temos mais que observar como aplicamos o concepto
patrimonio unicamente a fachadas de grandes edificaciéns,
templos ou pazos. Visién parcial que se leva & mesma
administracién, aos organismos consultivos, a esas comisions
en que teoricamente se vela pola salvagarda do patrimonio
cultural. Certo tamén que o andado, o exemplo e o arrastre da
Europa madura, non caen en baldio, que maduramos algo no
que respecta ao control arqueoldxico, & documentacion. Mais
ainda queda moito que facer no que corresponde & etnografia
e aos elementos que configuran un conxunto (parroquial,
pacego, arquitectura do pan, harmonia decorativa, ao respecto
as pantasmas dos lugares, ao genius loci, todo enmarcado nun
contorno espazal...). E, a pesar dos avances tecnoldxicos, moito
menos aplicamos a sensibilidade salvagardadora & gran riqueza
do patrimonio intanxible, 4s ideas herdadas, musicas, cantares,
danzas, contos, canticos, refraneiro, tonalidades e inflexions de
VOZ...

interea

Felipe-Senén Lopez

Técnico de Xestion Cultural da Deputacién da Coruria

E velal que, entre as novas teimas-clixé, apréndese, Usase e
ablsase da palabra musealizacion, que significa a teoria e
practica do museo, que pode aplicarse a todo canto se quixer
conservar, clasificar, complementar, contextualizar, divulgar,
estudar..., especialmente a canta estrutura de interese cultural,
artistico, histérico ou etnogréfico houber. E frecuente ollar a
funcién de calquera edificio singular dende o clixé de museo.
Entendemos a musealizacion como unha interaccién entre
continente, contido, contexto, publico e uns fins que terdn
que ver coa informacién, a formacién, o estudo, a
conservacion e mesmo o acopio. Asi é que a musealizacién
—memoria sempre inacabada, sometida 4s modas que buscan
unha mellor e méis atractiva funcién— é unha posta en escena
de espazos de encontro para a sta xestion e por tanto para a
sta rendibilizacién en varias vertentes: a cultural que implica
maduracion, tendo presentes as tradicions, a innovacion e as
relaciéns, con todo o que terd que ver o turismo, como fonte
de atraccion e por tanto de desenvolvemento economico. A
musealizacién forma parte da xestién patrimonial, en que
tamén entra o merchandaising, a mercadotecnia e todas as
novas férmulas de seducién consumista. Féxese dos
decimononicos museos pasivos para crear centros activos, de
ida e volta, convidando os visitantes a seren mais actores que
espectadores. Superase asi o reto anunciado do clixé tedrico,
da institucion do museo como morta, onde se
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descontextualiza canto se mostra e o visitante se contaxia da
anestesiante inanicion para ser convidado de pedra. A
contemporaneidade est4 en facer sentir continente e contido,
provocando as sensaciéns, a posta en marcha dos sentidos,
asociando cada cousa a un espazo, a un tempo, a unha
sociedade, economia, cultura, relixiosidade... cos seus
encontros e desencontros, acertos e lacras. No museo debe
aprenderse o que se fai e o que se desfai, para retomar
camifios.

Prisioneiros dos clixés, da excesiva teorizacion como parte
da burocratizacion, redlcese a inmensidade da xestién do
patrimonio cultural e deses espazos de encontro e de
sensibilizacion que son os museos. Enténdese que
musealizacién é unicamente adecuar ao espazo contidos en
variedade de expositores: vitrinas, carteleiras que, en
ocasions, son péxinas de texto con linguaxe pouco sintética
e expresiva, luz varrida... E, cando o permitir o orzamento,
complementarase a mostra con aparato audiovisual que vai
dos simples diaporamas a montaxes informéticas interactivas

| —

Secadoiro de Congro, Muxia, 1999.

que non deixan de ofrecer a sua dificultade de manipulacién
e mantemento. Ao Museo das ideas, sen obxectos —baseado
en elementos interactivos, fundamentalmente visuais—
cumpre momentaneamente un papel importante na
formacion, na educacion, mentres que os investimentos en
patrimonio cultural moble constitien o territorio da
especulacion que, con riscos de perda para o patrimonio
colectivo, se deixa en mans dos anticuarios, un aspecto que
coidamos fundamental para complementar esas instalaciéns
museisticas contempordneas que  ofrecen as novas
empresas de museoloxia.

Estamos nos robotizados tempos do clixé-topico do que se
estd programando, reunidos..., en obras..., sen entendermos
que as cousas se fan dende a idea inicial, facéndoas. O caso
é como se fan. E, ainda traténdose de programas feitos
dende a administracion, a pesar da propaganda intelectual de
traballo intedisciplinar, integral, realizaranse a porta pechada,
de xeito esotérico, nada participativo, ata a inauguracion e
placa final. Aplaudimos a iniciativa da cidade de Vitoria nos
traballos de conservacién da sta Catedral, que se ofrece
aberta por obras, con circuitos que, sen molestar os traballos,
permiten a explicacion das 4reas de consolidacion,
cofiecendo os fins e a historia do contexto polo que nos
movemos.
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Espazos que faciliten o encontro, a vida e a
economia.

Asumimos que musealizar é traballo interdisciplinar entre
musedlogos con arquitectos, decoradores, restauradores..., a fin
de garantir a conservacién, a madis atractiva exposicion, o
estudo.., con dareas de recepcidn cos seus correspondentes
servizos, incluida a informacion, venda de material, recordos,
etc.., as salas expositivas, os almacéns de fondos en reserva,
biblioteca, arquivo e mesmo ludoteca para introducir e
sensibilizar aos mais novos. Todo iso supon persoal de diferentes
categorias que garantan os fins preventivos de conservacion,
didacticos, cientificos, con xornadas partidas, mais activo
sabados, domingos e festivos, sabendo que os museos elevan o
seu indice de visitantes nas horas e dias de ocio. E toda esa
posta en marcha ten uns fortes custos mensuais. Asi € que a
museoloxia forma parte da mercadotecnia dunha xestion que
pode dar beneficios. Non hai mais que estudar o contexto
espazal, temporal e social, experimentar para buscar unha
rendibilidade que permita xerar fondos. Na actualidade ¢ posible
cofiecer o éxito de iniciativas que evidencian que a cultura
vende. Viaxar, saber ver, aprender, pousar os sentidos sobre
iniciativas, indagar sobre o seu éxito ou fracaso.., saber
consultar a Internet para achar exemplos rendibles que
arrequezan a nosa experiencia.

interea

A lexislacion insiste en que os poderes publicos garantirdn a
conservacion do patrimonio cultural, sinal de identidade. Nada
mellor que entender que os cartos publicos deben reverter,
como investimento, en espazos e servizos publicos, que
melloren iso tan cantado que é a calidade de vida e o
benestar. Salvar recursos culturais e por tanto turisticos,
implica varios outros aspectos: cumprir a lei, sensibilizar,
contribuir & formacion de profesionais do patrimonio cultural,
abrirlle canles de participacion nunha posterior xestion, en
definitiva fomentar o emprego, madurar, dende a cultura no
ambito econémico e social.

Non necesariamente a Administracién ten que asumir a
titorfa economica dos espazos patrimoniais que adquiriu, dos
que rehabilitou e deu contido, despois de superar longos e
complicados trdmites burocraticos, que polo seu caracter de
bens inventariables, implicaron varias administracions, ainda
fosilizadas no tempo dos dinosauros. Isto pode crear unha
grave cuestién, se aplicarmos esquemas funcionariais
tradicionais, excesivamente burocratizados para actividades
que, pola sta ansia de seren atractivas, tefien que estar no
fio das procuras, da contemporaneidade, en relacién coa
vida, co acontecer. A concesion privada a empresas de
xestion cultural abre camifios nas novas iniciativas e por tanto
na creacién de emprego.
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Centro Internacional de Estampa Contemporénea de Betanzos, 2004.
Manuel P. Ria

Dende a referida mecénica da dptica do clixé, un museo sé
serve para mirar, non ofrece posibilidades econdmicas de
rendibilidade, mais que inanicion e perdas. Para fender ese mal
topico cdmpre o traballo interdisciplinar, tedrico-practico,
interpretado polo arquitecto do noso tempo, que debe facer da
institucién do museo un centro emblemdético, atractivo, lugar de
encontro, de diversion e investimento econdmico. Por tanto, a
xente para concorrer necesita de comodidade, de areas amplas
para circular, ver, sentir, que non impliquen tensions, de servizos
(cafeterfa, restaurante, WC...), espazos para a venda de
souvenirs, merchandaising.. —e sentimos empregar termos
foraneos..., proba de que o triunfo estd, en certa medida, en
saber aprender, adaptar, corrixir, experimentar no que xa triunfou
fora..—.

Primeiro a creatividade e a dedicacion dos
xestores... O pianista para tocar o piano...

Cémpre tamén fender o clixé —que na actualidade se entende
prioritario— da moda dos colosais espazos, o trauma do
Guggenheim. Esas novisimas e espectaculares arquitecturas, as
que lles irdn aparecendo defectifios en relacién coa climatoloxia

e a sua funcion museistica, dende os poucos dias da sua
rimpompante liturxia de inauguracién, cando xa pasaron aos
catdlogos de arquitectura e optaron a algiin premio. Pouco
importa que haxa pianos, violins Stradivarius, se non houber
violinistas, nin pianistas que cofiezan ben o instrumental para
emocionar a quen estiver disposto a sentir... Pois iso, primeiro as
persoas que crean a funcion e a funcion creard o 6rgano. E a
riqueza traerd riqueza, como contrariamente a can sarnoso todas
lle serdn pulgas. Serd a maxia das persoas, a sua creatividade, a
capacidade de traballo, de paixdn, a que sementaré iso mesmo
en espazos que non se ofrecerdn como estéticos, que sempre
terdn algo que ofrecer e estardn en constante devalar de
atractivas iniciativas.

Pola contra observamos fermosas arquitecturas, mal
ambientadas, amobladas, sen orde nin concerto, con excesivos
e innecesarios gastos de afeamento, sen respectar a filosofia do
seu arquitecto (como poida que o arquitecto tampouco
respectase as necesidades do encargo que lle fixo o promotor).
E a limpeza cotia é algo que se deixa para outros, cando forma
parte das doses da educacion que en algo terd que deixarse
translucir, especialmente nos espazos que temos
encomendados para formarnos. Velai a tan pouco entendida
coherencia de continente-contido-publico.

Dende a filosofia do noso tempo, mais alé da interrelacion ética
e estética, cando se adquire patrimonio compracendo aos
cidadans comprometidos coa sua identidade, cando se cumpre
a lei na sta proteccion e posta en valor, saberase para que se
compra: para a sla rendibilidade econdémica, que estard en
funcién das necesidades do noso tempo... fuxindo do mal gusto
que tamén ¢ requirido maioritariamente (non temos mais que
ver os programas televisivos de multitudinaria audiencia).
Entrando nesa roda foméntase o emprego: parte practica da
ampla teoria do desenvolvemento sostible, ao redor do que se
crea tanta marcha. Como cada xogada de xadrez esté en funcién
do movemento particularizado doutras moitas pezas, as
estratexias e os resultados deben valorarse en funcién do
contexto, das necesidades, da dedicacion, imaxinacion, paixon...,
todo canto puider seducir, convencer o consumidor da cultura.
Uns (privilexiados) desefan para esa grande maiorfa que son os
outros. Canto naza e medre ao amparo destes singulares
espazos para a informacion e a formacion, deben estar para
reconducir ética e estética, a sensibilidade, a tolerancia... eses
valores que encamifian cara a liberdade é a paz. Administracién,
arquitecto, xestores culturais, musedlogos, deben saber dar
servizo a esta necesidade no punto de encontro que é hoxe a
institucidon do museo. Entrarase asi no muifiar de causas e
efectos: salvar patrimonio para crear recursos, atraer o turismo
e afrontar os seus retos, fomentar o emprego basedndose en
ideas creativas que irdn prosperando, criando fillos e sendo
imitadas.  Sintomas de madurez no encontro entre os seres
humanos.

Todo o dito forma parte da educacién, algo que se imparte na
casa, na escola, nas rtas, aspecto suxeito & politica que é cousa
que depende de cada un de nos, e non soamente a nivel tedrico
ou burocrético, a posta en escena estd diante de nés mesmos.
Novos tempos, novos esquemas; vellos clixés, nin para os vellos
tempos.
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outro modo de

Recordo dun xoguete, 2004. Enrique Lista.
Imaxe dixital 18 x 20 cm.
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MONIO:

xestion

Marcelino Abuin

Xestor Patrimonial

O discurso do patrimonio en Galicia non vai mais ald do
recofiecemento da stia importancia cuantitativa. As contribucions
que se realizan sobre o seu papel na sociedade non pasan do
discurso estético, para consumo académico, que unha e outra
vez acode a lugares comuns. Non pasamos do recofiecemento
da riqueza que temos en testemufios do pasado,
conformamonos coa critica facil do feismo, sobre todo rural, e os
esforzos van dirixidos a conseguir para determinados elementos
a declaracién de Patrimonio da Humanidade.

O perigo de que o turismo cultural sexa a
meta da xestion patrimonial

A politica do turista un millén —ou dous, ou tres, ou sete...—
invade até o empacho a xestion da memoria en Galicia. A
pretension de sacar peito ante o mundo limita unha reflexion
serena e a elaboracién dun discurso propio e consensuado en
torno  a como e para que da xestion da memoria. A
concentracion do esforzo, envorcado en poucos proxectos,
atende exclusivamente o pretendido turismo cultural. Centrados
en bater o record do niimero de visitantes, esquecemos, salvo
excepcions moi localizadas, o rol que o patrimonio ten para
conformar a identidade local, para o desenvolvemento
endoxeno, o seu papel como recurso didactico, o seu papel
esencial na planificacion do territorio. ..

Cando a tea de arafia cultural que se di crear mantén como
principal obxectivo o incremento do numero de visitantes
estamos empobrecendo a xestién do patrimonio e ignorando
que aqueles que seguen as indicacions da UNESCO non
soamente procuran, en aras da conservacion e da calidade da
experiencia patrimonial, limitar o nimero de visitantes senon,
incluso, diminuilo. En definitiva convertemos o instrumental, o
turismo, en meta final e esquecemos que os destinatarios
fundamentais da xestion deben ser as persoas que aqui vivimos,
os auténticos depositarios da memoria colectiva, aqueles que
conforman unha realidade complexa e plural e que mantefien
unha relacion, tamén de caracter complexo e plural, cun
contorno cambiante.

O discurso do patrimonio é un discurso recente, corresponde
esencialmente  coa modernidade, ou mellor, coa
posmodernidade e a revalorizacion que fai do pasado como
elemento fundamental na conformacién das sociedades actuais.
Do cofiecemento erudito, limitado a circulos moi minoritarios,
pasamos & democratizacion do saber, da atencién prestada ao
mundo que rodeaba os grupos socialmente dirixentes estamos
ante a revalorizacién do comun.
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A idea de memoria como evolucion da de e ———— e
patrimonio 1'

O discurso do patrimonio é tamén un discurso cambiante. Do concepto
de tesouro artistico cambiamos ao de patrimonio histérico e logo, mais
tarde, ao de patrimonio cultural. Nun paso mais adiante, na actualidade,
esténdese a idea da memoria como definidora e superadora do que até
o de hoxe definiamos simplemente como patrimonio.

Esta idea nova da memoria como obxecto de atencién da
contemporaneidade deberia servir para establecer o consenso sobre a
idea de por onde deben ir as actuacions sobre o patrimonio. En primeiro
lugar para establecer a extension do obxecto que tratamos. O patrimonio
como depositario da memoria vai mais ald dos obxectos e lugares de
caracter material. Os obxectos patrimoniais inmateriais, como os saberes
tradicionais e as relacions das comunidades co contorno fisico, a
paisaxe, 0s arquivos, a cultura marifeira, o urbanismo... son apenas
atendidos por iniciativas particulares e esquecidos en calquera actuacion
institucional.

Abordar como se abordan hoxe os proxectos de posta en valor tendo en
conta simplemente o valor material do obxecto, ignorando a
comunidade local onde se asenta, é limitar a actuacién do patrimonio a
unha simple actuacion arqueoldxica, allea a idea patrimonial que a
propia comunidade ten, € obviar que a memoria € ante todo a relacion
que establecen as persoas co seu pasado e coas pegadas que este vai
deixando no contorno.

A introducién do concepto novo de memoria debe servir para redefinir
os modos de xestion, establecendo modelos que digan o que, o como
e 0 para que da xestion do patrimonio. Ter en conta o patrimonio como
parte integrante dun territorio e en relacidn permanente coa
comunidade local non é mal punto de partida para establecer que neste
modelo deben intervir diferentes axentes, sexan estes institucionais ou
particulares, e diferentes profesionais: xestores, historiadores,
antropologos, musedlogos, socidlogos, historiadores da arte,
arquedlogos, xedgrafos...

Historia e memoria q

Estamos ante un reto novo, unha demanda nova que precisa de
profesionais especializados, capaces de entenderen as implicacions
sociais que ten toda intervencidn patrimonial e cofiecedores dos
recursos de todo tipo que se poden, deben, aplicar nos procesos de
posta en valor. A Historia non € a memoria. Se a primeira € o
cofiecemento cientifico do pasado, a segunda é a relacion que
establecen as diferentes persoas con ese pasado, a interpretacion que
del fan. Fronte ao cardcter obxectivo da primeira, na memoria colectiva
intervefien os procesos de seleccion, de xerarquizacion, de mitificacion
e, tamén, de olvido. A memoria é en definitiva a carga de lembranzas
que asumimos como propias, conformando con elas as diferentes
identidades que nos definen como individuos e como grupo.

Unha das bases dun posible novo modelo de xestion estd nesta
diferenciacién entre Historia € memoria, pero tamén no lograr que a

_—
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memoria se aproxime o mais posible ao cofiecemento histdrico. Se a
memoria non é a historia xusto é establecer que precisa  dos
historiadores, do saber histérico, para fuxir da mitificacion. Na
conformacion dunha memoria laica, a actuacion patrimonial debe beber
do cofiecemento histérico, debe contar cunha bagaxe de investigacion
bésica suficientemente contrastada e capaz de revelar os valores
patrimoniais que un recurso ten para poderen asf ser estes trasladados
ao conxunto da sociedade.

Axentes na xestion da memoria: roles e funcions

Entramos asf na diferenciacion dos roles que debe xogar cada un dos
axentes que intervefien na xestion da memoria. Axentes institucionais
como a administraciéon autondmica, a provincial ou a municipal, axentes
privados, as universidades,... abordan a intervencion na memoria sen
definicion dun papel propio e especifico, complementario dos esforzos
que se realizan noutros dmbitos. Mais intervén quen madis capacidade

financeira ten, sen definicion de obxectivos concretos para o seu dmbito.
J Quen debe formar xestiona, quen debe xestionar promove, quen debe
promover simplemente, no mellor dos casos, financia. O conxunto da
sociedade asiste pasiva & loucura patrimonial e perdemos a
oportunidade de crear unha auténtica rede cultural onde se contemple
o patrimonio como un autentico valor cultural, educativo, econémico,
identitario e social. Un valor dindmico conformador dun maior grao de
benestar social.

Cara & necesaria distribucion de roles na xestién do patrimonio convén
establecer previamente cales son as intervencions necesarias cara & sua
posta en valor. A valoracion, a proteccidn, a conservacion e o uso do recurso
poden resumir unhas funcions a desenvolver por axentes como as
administracions, as comunidades locais as entidades privadas con e sen
animo de lucro. A elas hai que engadirlle a formacién de profesionais,
xestores de patrimonio, como funcién fundamental da Universidade.

Cada unha destas funciéns e o papel dos axentes poderfase concretar mais,
especificando contidos e roles das distintas administracions e das entidades
con e sen animo de lucro, sobre todo no referente ao uso do patrimonio.
Baste para rematar, salientar a idea de que a introducion do concepto de
memoria na xestion do patrimonio debe traer consigo novos modos de
xestion, novos modos de facer, introducindo as formas da museoloxia
moderna, até crear unha auténtica rede cultural onde a sociedade for
verdadeira protagonista na construcién da stia memoria.

FUNCION CONTDO AXENTE

. . . Administracions e entidades privadas con e
Determinar os valores patrimoniais dun ben

Valoradé6n - ; . sen animo de lucro coa
partindo da investigacion bésica. .
comunidade local.
- Amparo e tutela dos - - _
Proteccion p Administracion local e autonémica

recursos a través de instrumentos legais.

Actuacions encamifiadas
Consenacion & conservacion dos bens patrimoniais:
restauracion, inventarios, catélogos...

Administraciéns e entidades privadas con
e sen &nimo de lucro

i Nova funcionalidade do patrimonio en o . .
s o Administraciéns, entidades privadas con e
Uso relacién co contorno préximo - . .
sen animo de lucro e sistema educativo.
e afastado.

Recordo dunha nai, 2004. Enrique Lista. . y . . .
Imaxe dixital 15 x 22,5 cm. Taboa 1: Relacion entre axentes e funcions na xestion da memoria
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O TEATRO COMO PATRIMONIO.

Camino dunha lectura republicana

O martes 24 de agosto de 2004, Adela Cortina publicaba no
xornal E/ Pafs un artigo titulado “Democracia deliberativa” no que
presentaba, como adoita facer, cuestions de considerable
interese para calquera persoa interesada na educacion social, na
accion cultural ou na procura dunha sociedade mais libre, xusta
e solidaria. Divulgadora en Espafia dos traballos dos diversos
autores vinculados & Escola de Frankfurt (aqueles que
reclamaban ou reclaman unha revision critica do ideario da
llustracion), a profesora Cortina constitlie, por outra banda, unha
referencia obrigada en campos como a ética, a educacién ou a
politica. Curiosamente algunhas das achegas mais substantivas
que se vefien facendo mais recentemente no eido da teorfa
politica, como a idea de deliberacion ou o propio
republicanismo, tefien a sta raiz en Grecia, a civilizacion onde o
teatro constituia non s6 unha manifestacion artistica senén, e
antes que calquera outra cousa, un instrumento de
cofiecemento, un recurso para o estudo da alteridade e dos
outros (e outras, como Medea) e unha escola de cidadania. O
teatro, en tanto espazo, constitufa o dgora principal da cidade, de
al a stia capacidade; de ai tamén que a cidade tivese previsto o
acceso dos cidadans sen recursos. Pericles foi quen creou esa
sorte de imposto escénico.

En realidade o teatro xamais deixou de cumprir esas funcions,
desde as festas Saceas que se celebraban no inicio dos tempos
no Crecente fértil, ata os procesos de construcién nacional que
tefien lugar en Europa ou América. A escena, estivese situada
nunha praza publica, ocupase toda unha cidade como nas
representacions relixiosas medievais, ou se recluise nun teatro &
italiana, sempre permitiu a stia conversion en tribuna desde a
que elaborar e difundir os madis variados discursos. Un libro
recente de Ben Levitas (The Theatre of Nation, 2002) conta
canto aconteceu entre 1890 e 1916 en Irlanda, o espello en que
tantas veces se quixo mirar Galicia.

Con todo, as funciéns que son propias do teatro son diversas e
moi heteroxéneas, tanto que se poderia redactar un voluminoso
volume documentédndoas e analizdndoas coas oportunas
exemplificaciéns nas perspectivas sincrénica e diacronica e na
dimension xeogréfica e cultural. Para os obxectivos deste breve
apuntamento abonda considerar algunha que esté relacionada
coa cuestion igualmente complexa do patrimonio que agora nos
ocupa, e que imos ver desde unha perspectiva directamente
vinculada co campo da accion sociocultural.

36

Manuel F. Vieites

Instituto Politécnico de Vigo

O patrimonio teatral

Os dicionarios adoitan definir a palabra patrimonio como un
conxunto de bens ou propiedades, ainda que tamén se
acostuma falar doutras tipoloxias patrimoniais igualmente
tanxibles e materiais como o artistico, o monumental ou o
literario. Nese sentido o concepto de patrimonio teatral estd moi
claro; nel poderiamos incluir desde un edificio teatral ata unha
coleccion de fotografias ou un conxunto de espectaculos, por
moito que neste caso sexa un patrimonio efémero, que s
sobrevive na memoria dos espectadores e en fontes
documentais diversas. Estamos a falar dun patrimonio rico, moi
heteroxéneo e fundamental, que reflicte a peripecia da
humanidade, a historia da nacidon ou os procesos de
conformacion e desenvolvemento da cidade e dos seus
habitantes (na arquitectura teatral, nos textos dramaticos, no
vestiario, na escenografia e as posibilidades de crear ou destruir
a ilusion escénica, na creacion dos personaxes como medio de
apropiacion da alteridade..., en tantos aspectos que se relacionan
ademais coa relixion, coa maxia, coa filosofia, coas artes
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Recordo dun equipo, 2004. Enrique Lista.
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plasticas). A conservaciéon, mantemento e desenvolvemento de
todos eses elementos do sistema teatral compete tanto &s
institucidns como aos axentes que forman parte dese sistema.
Por iso é tan importante que os teatros estean abertos e vivos,
sobre todo os teatros publicos, e que se convertan en territorios
de dinamizacion sociocultural, en espazos necesarios e
imprescindibles para o encontro da cidadanfa, para o didlogo e a
deliberacion entre creadores e espectadores, entre cidadans e
cidadds en suma. Poderiamos, xa que logo, centrar a nosa
atencion nesa lectura tanxible e cuantificable do patrimonio
teatral analizando diferentes elementos e axentes do sistema
como actores, textos, edificios, dramaturgos..., mais queremos
considerar outras posibilidades igualmente significativas para
mostrar e demostrar a importancia do teatro como feito artistico,
e sobre todo social e cultural. Considerar outras formas de
entender o patrimonio.

O valor patrimonial do teatro tamén pode residir, en efecto,
noutras funciéns mais intanxibles e inmateriais que tefien moito
que ver con algunhas das cuestions, particularmente

transcendentais, que presentaba Adela Cortina nun traballo de
2001, Alianza y contrato. Un traballo que no capitulo sexto
analizaba o concepto e o rol de capital social e o seu impacto
no desenvolvemento comunitario, tamén no plano econémico,
sexa positivo ou negativo, pois certamente “que exista capital
social non significa que se utilice para o ben da comunidade”. A
suposta morte do teatro non deixarfa de ser un sintoma do curso
malfadado dos tempos.

O teatro como expresion

O teatro ¢, en primeiro lugar, expresién, pero un tipo de
expresion que leva implicita a recepcion, polo que desde as
primeiras aproximacions empiricas aparece como un feito
cultural complexo. E ademais un medio de expresién que ten un
caracter colectivo, pois no acto teatral, na comunicacion entre o
actor (expresion) e o receptor (recepcion), participan outros
axentes, desde o director de escena ao técnico de luces. Todos
tefien as slas areas de creacion e responsabilidade e todos
deben realizar unha aprendizaxe permanente para ese traballo
colectivo que, en principio, se poderia considerar desde a
perspectiva da deliberacién, cando menos se o proxecto de
traballo se asenta nun proceso de creacién colectiva. Pero
mesmo cando é o director quen asume a responsabilidade de
coordinar e dirixir a realizacion do proxecto, ainda queda moito
espazo para deliberar.

Dicir que o teatro € expresidn, supon considerar as moitas € moi
diversas persoas que se expresan a través do teatro, sobre todo
aquelas que se sittian no dmbito das practicas escénicas non
profesionais e que conforman colectivos moi heteroxéneos,
desde un grupo de teatro escolar ata unha asociacion de
mulleres. Teatro, nesa perspectiva, implica participar, e a clave,
hoxe mais que nunca, estad na participacion activa e critica, como
destacaban varios autores no libro Nuevas ideas republicanas
(Paidds, 2003). Con independencia dos resultados artisticos
concretos desas practicas, non hai dubida que constittien, polo
menos en teoria, unha posibilidade real de que os cidadéns e
cidadas recuperen e utilicen cada vez mais o que forma parte do
seu patrimonio persoal, a voz e a palabra, pero tamén para que
adquiran visibilidade e protagonismo na esfera publica, para ser
e abandonar o estado pasivo do estar. O teatro ofrece a
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posibilidade de expresar todo tipo de ideas, probleméticas e
conflitos, e a eleccién dun pretexto ou dun texto para crear un
espectdculo pode constituir un marco inmellorable para
desencadear a experiencia da deliberacion, da diversidade de
puntos de vista. O teatro vinclase asi co patrimonio de vivencias
e experiencias dos cidadans e cidadéas, coa sta posta en valor e
coa interaccién co seu contorno.

A expresion como creacion

Pero toda expresion implica creacion, e esta adoita concretarse
en produtos culturais. Cando se estrea un espectaculo teatral, do
tipo que sexa, este pasa a ser, de forma inmediata, un ben
inventariable, sobre todo no seu contorno méis préximo que é
o do concello (coas stas cidades, vilas e aldeas), un ben
aproveitable e con valor de uso, e con moitas posibilidades de
mobilidade. Pasa a ser patrimonio, con independencia do valor
que se lle outorgue por parte dos organismos ou departamentos
institucionais que deberfan velar pola stia mellora e distribucién
entre a cidadania. Estamos a falar dun patrimonio cun ciclo de
vida relativamente curto, pois o espectaculo teatral pasa a ser un
ben efémero en moi pouco tempo. Con todo, constitlie un dos
recursos mais importantes para realizar programacions teatrais e
para camifiar cara & consecucion doutros obxectivos méis
importantes, como ¢ converter as artes escénicas en
manifestacidns culturais cofiecidas, vivenciadas e valoradas pola
cidadanfa, algo que forme parte do seu ideario artistico e
sociocultural, do seu patrimonio individual e colectivo en suma.

O teatro é expresidn e creacion; implica crear mundos draméticos
habitados por personaxes que viven determinadas situacions a
mitdo conflitivas. O espectaculo teatral consiste en presentar un
fragmento da existencia duns seres imaxinarios que se confrontan
mentres confrontan os seus mundos, ideas e intereses. Velal
temos o exemplo magnffico daquel texto de Ibsen: O inimigo do
pobo. Imaxinar, crear e mostrar eses fragmentos de vida implica
un proceso de traballo con moitas virtualidades, alén das
consideracidns que se poidan facer no plano puramente artistico.
En tanto que expresion e creacion en que participan individuos
diferentes e colectivos diversos, a practica do teatro pode ser un
instrumento marabilloso para alentar a diversidade, mais non

unha diversidade de caracter folclorico, relixioso ou mesmo
étnica, senodn a diversidade de ideas, de pareceres, de condutas,
de formas de ver e vivir a vida, sempre promovendo valores
como a tolerancia, o didlogo, a solidariedade, a interculturalidade
(dicimos nos). Nesa direccidn, o proceso de creacion colectiva
dun espectdculo pode ser unha estratexia inmellorable para
pofier en xogo procedementos propios da cooperacion e da
deliberacién, mais sen esquecer que o produto final € sempre un
indicador da validez do proceso, que non se debe limitar a un
xogo interminable de debates. A toma de decisidéns tamén forma
parte da deliberacién e dos seus desafios. A diversidade, que
constittie un patrimonio por veces intanxible pero fundamental na
procura dun mundo mellor e méis xusto, sempre se mostra no
pluralismo presente nas maneiras de entender a existencia que
sempre agroman en calquera espectdculo teatral, e o texto
antedito é un bo exemplo. Traballar con textos como Antigona,
Casa de bonecas ou A morte dun viaxante supdn ver a vida
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desde moi diferentes prismas, posicionarse e deliberar en torno
as razons e motivos dos uns, dos outros, dos que estan aqui e ala
e dos que non estdn pero existen. Por iso o teatro sempre se
considerou unha escola de cidadania, un instrumento para a
construcion da republica.

Capital teatral

Partindo de conceptos como capital escolar ou capital cultural,
que Pierre Bourdieu utilizaba no seu cofiecido estudo La
distincidn, temos introducido en diversos traballos o sintagma
capital teatral, que estarfa conformado pola formacién e polas
experiencias de cardcter teatral dunha determinada persoa e que
lle permitirian ter unha determinada competencia teatral e unha
determinada capacidade para a recepcion, a decodificacion, a

anélise e a critica dun determinado espectaculo. Con todo, non
seria similar o capital teatral dun actor profesional, en tanto pode
haber procesos iniciais e permanentes de formacién, que o
capital teatral do espectador, que é o que agora nos interesa. O
capital teatral esté directamente relacionado cos publicos e coas
stias dinamicas, pero sobre todo cos non—publicos, con ese
mundo de persoas que non van ao teatro e que non posuien
ningun capital teatral e para as que o teatro non pode ser unha
manifestacién cultural visible porque xamais estiveron nun
teatro, polo que as suias opinions e valoracions nacen viciadas e
condicionadas polo descofiecemento e, en moitas ocasions, por
prexuizos moi diversos.

As pautas de consumo cultural estan moi determinadas por ese
capital cultural que poste a cidadania, polo seu patrimonio de
vivencias e experiencias, e resulta moi dificil que os concertos de
musica cldsica tefian unha mellor e maior acollida se non hai
unha vivencia e un cofiecemento previo que tefia connotacions
positivas. Tampouco debemos esquecer a valoracién que unha
inmensa maiorfa de cidadans e cidadés fai dos templos culturais,
en tanto consideran que ese patrimonio cultural existe como tal
por mor das necesidades dun sector moi reducido de persoas,
as elites diversas, desde a burguesa & cultural. Unha gran parte
da cidadania pensa que o edificio teatral € un lugar ao que non
pode ir calquera, e nese calquera hai unha clara depreciacion do
rol que todos, sen excepcidn, deberfan xogar na esfera publica,
como elementos activos diso que se deu en chamar sociedade
civil, como habitantes e actores da republica, dunha republica
baseada en principios como a non-dominacién.

Volvemos pois ao patrimonio, pero seguimos no eido dos
patrimonios individuais, pois posuir un capital teatral suficiente,
que forma parte dun capital cultural no seu conxunto, deberia
ser un dereito inalienable da cidadania, como consagra unha
Constitucién que a clase politica di respectar pero incumpre e
conculca de forma sistematica, sobre todo no que afecta aos
dereitos da cidadania. Desde esta perspectiva un teatro baleiro
non ¢ un indicador dos gustos dos hipotéticos publicos sendn
unha mostra do fracaso institucional de porier os bens culturais
ao alcance de todos, e os teatros seguirdn baleiros mentres os
publicos, e todas e cada unha das persoas que os integran, non
posuian o suficiente capital escolar, cultural e teatral, non postian
ese patrimonio intanxible pero fundamental que produce a
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vivencia da cultura: da expresion, da creacion, da recepcion. Ou
por dicilo doutra maneira, mentres os non—publicos non se
convertan en publicos. Aqui engarzamos con algins estudos
como o que publicaba Joseph Leif en 1992 (Tiempo libre y
tiempo para uno mismo. Un reto educativo y cultural), onde
denunciaba os condicionantes de todo tipo que inciden no uso
dun tempo libre que non ¢é para un mesmo, senon para
satisfacer as necesidades de publico pasivo e docil que ten a
industria cultural, e no que salientaba o rol incumprido por parte
da escola na hora de desenvolver mecanismos de defensa e
estratexias para rachar vinculos de consumo pernicioso.
Entender o teatro como patrimonio desde a perspectiva da
cidadania implica un cambio de valores, actitudes, principios e
normas, un cambio de fins de vida e un cambio politico, pois as
ideoloxias dominantes determinan que a cidadania postia ou
non, e en que grao, ese capital escolar, social, cultural, teatral...,
ese patrimonio necesario para que o propio concepto de
cidadania tefa sentido.

O tempo libre quizais sexa un dos maéis prezados patrimonios a
que se pode aspirar, pois a sta existencia indica un nivel de
desenvolvemento socioeconomico considerable, cando menos
ao falar dun tempo libre que complementa un tempo laboral. De
novo semella que a cidadania se ve privada de parte do seu
patrimonio en tanto cada dia aumenta o niimero de persoas que
non son donas do seu tempo libre, enganchadas como estéan és
mais diversas actividades por medio de motivacions puramente
condutistas. Pensemos, por exemplo, en toda a propaganda que
nos chega, por activa e por pasiva, dos clubs de futbol e nas
agresivas camparfias de captacién de publicos, divertimentos
onde o didlogo implica a negacion ou a derrota do outro.

O diadlogo como base da deliberacion

Amais de expresion, creacion, recepcion e comunicacion, o
teatro tamén ¢é relacion, diversidade e participacién, sexa no
plano da creacién sexa no da recepcion. Relacién no colectivo
que fai teatro e entre o publico que o vai ver, e que, en
consecuencia, adquire visibilidade e participa nun acto cunha
clara dimension colectiva e publica. Esa participacién supon ter
asumido un rol activo, presencial, na esfera publica, pois pasar
de ser non—espectador a espectador implica un aumento da
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conciencia cidadd, pero sobre todo unha posta en valor da
propia persoa como individuo, unha defensa da diversidade
presente no corpo social e onde todos deberian ser iguais.
Implica, igualmente, a posibilidade de iniciar un didlogo con
outros espectadores e cos creadores, mesmo que ese didlogo se
converta nun mondlogo interior no que os outros sempre van
estar presentes. Didlogo que por veces se converte en clara
deliberacion cando os programadores acertan a crear debates
cos creadores unha vez rematadas as funcions, non sempre no
teatro senon noutros lugares que permiten que todos se
mesturen e a tension se relaxe.

Participacion, asociacion, relacion..., velai algiins dos termos que
Adela Cortina utilizaba no libro citado para definir e comentar a
importancia do capital social e a sta incidencia no afondamento
democrético (fronte aos que preferifian un afundimento),
camifio dunha deliberacion universal, e no desenvolvemento
comunitario, camifio dun mundo mellor para todas e todos
(traballando na perspectiva do “think global, act local”).
Certamente o capital social € un dos bens méis prezados na
actual conxuntura social, econdmica, politica, cultural ou
educativa, e o teatro é un dos madis interesantes recursos para
estimular o capital asociativo e participativo da cidadania, para
potenciar que todos e todas tefian voz e non dubiden en
asomarse & esfera publica a deliberar. Se reparamos nese actor
que interpreta en escena mentres un espectador o mira,
veremos unha persoa que ten algo que contar e a outra persoa
disposta a escoitar. Eis o principio do didlogo, a base da
deliberacion.

Expresidn, creaciéon, comunicacion, recepcién, participacion,
didlogo, deliberacién..., niso xustamente consiste o
patrimonio intanxible e inmaterial das artes escénicas e do
teatro. A vella escola de cidadania e a mesma fonte de
cofiecemento que tanto marabillou aos gregos. Nesa
direccion, mellor serd un teatro aberto que millons de
televisions facendo a condicidon humana madis miserable e
desprezable. A clase politica deberfa escoller entre civilizacion
e barbarie, pero os cidadéns e cidadas tamén deberan esixir
ese patrimonio tan substantivo como inmaterial que se lles
nega: a posibilidade de facer e ver teatro.
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A outra paisaxe

Eva Veiga

A Xodn que acaba de chegar a este mundo,
recendendo ao biscoito que fai mifia naj, sua avoaq,
pero que xa ule a el mesmo que tanto promete.

g

“Por isto, chamar a este universo unha paisaxe € outra volta unha maneira de
falar, pero a Unica axeitada, a dnica posible, xa que a nosa lingua non serve para
describir o mundo dos aromas”

PATRICK SUSKIND. O Perfume

"A amariecida arrecende a parto”’— dixo mifia avoa e, de
stpeto, un cheiro penetrante &s libracions das
vacas removeume os adentros e instintivamente
pechei os ollos—, “ainda que todos din que ule

a aceite, pero sexa o que for, iso sé dura
mentres vai abrindo o dia pois axifa espertan
todas as cousas e cada unha co seu alento”—
engadiu ela e eu sentin un gran alivio, tamén
porque estabamos chegando 4 vila como ben

se notaba no aire que traia no seu bico unha ;
bafarada afiada e rispeta a casca esmagada

de molusco, seguida dun tufo a lama e
sumidoiro que se arrastraba en refluxo
amolecido e pegafiento; ata que
desaparecia ese lastre e de novo eu

aspiraba, en remuifio, o inconfundible

aroma de mifia avoa xunto ao das

cereixas que levaba no paxe.

O mencer ¢ esa hora extrema en que todas as cousas
semellan exhalar a stia esencia mdis pura, porén, e agas
algunhas substancias particularmente fronteirizas, todo
respira ainda nun enleo placentario que o mesmo
exalta, aquieta ou enerva o animo; un todo que ¢é ainda
esperanza ou promesa silenciosa que ird
manifestandose nas stias notas concretas e, sobre todo,
nesa danza invisible de innumerables acordes que é a
vida na sta paisaxe mais fragrante.

Todo olor é un camifio que aceptamos ou rexeitamos, pero en
calquera caso o camifio ordena a paisaxe.

Avoa e neta cruzan apuradas a ponte para chegar con tempo ao
apeadeiro de Cabanas. Agora, baixo o padal dos arcos apenas
un regato estreito e fondo deixa ouvir o seu leve lambedelo
contra 0s piares centrais, como se estivese a elaborar un
perfume con duas bases moi distintas: o frio seco e
condimentado das dilatadas chairas do mar, e o frio mais verde
e humido que o rlo aporta dende a montafia co seu
transparente fardel de fentos, lirios e resinas. Ao cabo, gravido
perfume da ria que ascende con lentura e esténdese en rico ol
abano de matices: afastado e proximo, comunicativo e
misterioso...; e asemade, déixase impregnar polos célidos tons
dunha resaca humana que transpira o brillo encarnado e azul do
peixe, mesturado cun lévedo aceno de sofio e lavanda; son
suspensas pegadas das xentes que pasan apremadas nas stas
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ocupaciéns diarias, como a de ir coller o tren da Maestranza os
obreiros que traballaban nas factorfas de Astano e Bazén ou as
xentes que carretaban os seus produtos para as regateiras que
logo revendian no mercado de Ferrol.

Ao chegarmos xunto a elas, mifia avoa pousou o paxe que trafa
na cabeza e amosou a stia mercancia: “collidas de onte 4 tardifia,
ainda recenden a resio”. Pero, a verdade é que non sé as nosas
cereixas senon os demais lotes que ali se achaban dispostos en
ringleira exhalaban sen recato a stia xenuina identidade: peras
de cedo, mazas de San Xoén, nixaros, tomates, patacas, sardifas,
robalizas... Aromas frescos, entreitizos, provocadores, doces,
tensos... Concerto esponténeo e gorentoso sé interferido por
algunha que outra airada de tabaco. Mais, axifia chegou o tren
fungando e, ainda detido, continuaba a bufar fachendoso
mentres anovaba o seu fol atafegado e lefioso con aquela
concupiscente regalfa, para logo proseguir deixandonos un tanto
baleiros, porque semellaba que partira dende o noso adentro
levandosenos o aire todo; todo menos aquel ambito perenne de
salgada louzania e roibo arume que envolve o pifieiral da praia
como unha embalsamada cabeleira que peitea o vento.
Daquela, inspiramos fondo e regresamos & casa andando.

Sen a stia dimension odorffera 0 mundo resultaria plano e mudo,
sen volume e sen alma, verdadeiramente soso. Un olor pode ser
atractivo ou repelente, pero sempre afecta a nosa conciencia de
maneira moito mais inmediata e intensa que as sensacions
producidas polos outros sentidos. Porén, e dende que o olfacto
deixou de ser decisivo para a sobrevivencia do ser humano, a
progresiva diminucion da nosa sensibilidade neste sentido
incapacitanos para escudrifiar mais sagazmente a realidade e
ainda adivinala ou intuila. E perdemos en grande medida tamén
a maxia desa vivida evocacion que todo aroma natural suscita,
recurso do que adoito se valeron poetas, escritores ou filésofos
para ofrecernos nas stias paxinas semprevivas, recreacions tan
suxerentes que por sempre habitardn a nosa xeografia emocional
€ a nosa imaxinacion mais dindmica.

En palabras de Victor Hugo: “o perfume ¢é a luz’, e Balzac, menos
metafdrico, di que: “todo perfume é unha combinacion de aire
e luz". Para mifia avoa, esta cuestion era fundamental e, se cadra
por idéntica razon, decote se preguntaba a que cheiraria o
deserto.

Polo camifio, ela fame indicando que herbas e flores eu debia
recoller. Cofecfaas todas polo seu nome, polas suas
propiedades e, sobre todo, polo seu cheiro que mudaba
segundo a hora do dfa, igual que as estacions tefien cada unha
0 seu propio bafo. Por iso, ese mesmo dia polo serén, logo de
xuntar a lefia para a rachoeira de San Xodn e de preparar as
sardifias co pan de boroa, mifia avoa insistiu en ir & horta, na
que se daban dende os figos ao acanto, para apafiar méis olores
cos que facer a auga de rosas: romeiro, menta, malvela,
cinamomo, té, floripondio, rosa da silveira, herbaluisa... Todo
xunto nun balde que ficaria toda a noite ao sereo para & mafia
lavarmonos a cara nun novo mundo de arrecendos. Era aquel un
rito, non sé de purificacién, senén de agradecemento & auga
xenerosa, fonte da vida que por non contaminar as stas criaturas
fixose a si mesma sen tan sequera un propio recendo. Rito
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agrario como o do lume que conxura as meigas e sublima canto
se lle ofrece.

Porque hai unha noite que arde toda por dentro e vaise o seu
corpo evanescente deixando, coma un vestido deitado, unha suor
de cinza que se enfrea.

Mifia avoa expirou daquela maneira, pero legdndonos un
patrimonio incorruptible tan sutil, esencial e necesario como a
musica das palabras que din autenticamente o que mais nos
importa. Non seré casualidade que a expresion é o método mais
antigo e sinxelo para extraer as esencias naturais das plantas.
Substancial trasunto da experiencia da terra.

Unha grande parte deses aromas, ou xa non existen ou estan
en extincién. Un novo estilo de vida murcha aquelas paisaxes
olfactivas co seu sintético abafamento: sulfatos, aerosois,
abonos; e a contaminacion industrial que todo o arrasa co seu
tufo mortal.

Dise que o arrecendo é un estado da materia, xa que logo cada
paisaxe olfactiva pode ser percibida e establecida como un
estado de &nimo.

Cando a melancolia ou a saudade me afogan co seu baleiro,
entdn concéntrome naquela fragancia que desprendia o colo de
mifia avoa e, como se dun fio se tratase, por el vou tirando dunha
trama inesgotable de sensacions intensamente vivas €, &s veces,
sorprendentes. Porque, incorporadas ao habitamento da memoria,
esas entidades livids conforman o seu propio ecosistema ou
agardan o seu momento de pronunciarse, pois poida que fiquen
longamente ocultas nun cofre, nun recuncho ou nos labirinticos
pregues do inconsciente: a estival e donda compracencia do aire
a carén do sabugueiro, o cenceno do millo e o voluptuoso alento
da sua raiz. Os efluvios embriagadores e ambarinos do outono,
aquel humus de follas e restreba en que fermenta o pan da
tenrura. A regueifa das chemineas no ceo do inverno e o inefable
aroma daquela habitacién onde maduraban as mazas da cor do
marmelo esparexidas entre a palla. A mUsica caprichosa e fatal que
emana a primavera e ese sensual vento de sol que todo o enreda
Cos seus aneis de mel .

E aquela harmoniosa plenitude, aquela extensién sen dentro nin

fora, aquel absoluto elixir de tempo sen tempo que, inesperada
e excepcionalmente, sé a alquimia da propia natureza pode
ofrecer. A outra paisaxe.

*|lustracions: Alfonso Costa
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A metéfora do camifiante, o transito, € a identidade deste home
que nos recibe atafegado de traballo e pide cinco minutos para
ir tomar un café. Agarddmolo nun despacho sobrio, con arte
pendurada das paredes, unha mesa longa e un teléfono mabil
que forma parte da mochila do personaxe.

Mobilidade e dinamismo: arquitecto, articulista, conferenciante,
urbanista e expolitico que situou a Santiago no mapa da
posmodernidade e no mapa de Santiago as infraestruturas de
circunvalacion, o Auditorio de Galicia, o plano de proteccién da
cidade vella, o parque de san Domingos de Bonaval, a
marquesifia de Xoan XXlll.., un paseo con Siza ou Foster pola
cidade que el chama a caixa dos sofios.

Transito € cambio: falamos sobre ordenamento do territorio,
arquitectura, cultura e formacion, da Galicia actual, co camifiante
que a atravesa, 0 ensaista que a pensa e o profesional da
arquitectura que a traza.

PREGUNTA: Cidades-rede, cooperacién, competencia... {que hai
de todo iso en Galicia?

RESPOSTA: 25 anos de autonomia e democracia valeron para
que as cidades tivesen servizos, equipamentos e medrasen,
algunhas ordenada e outras desordenadamente. Saimos da
miseria do pais, miseria urbana, pobreza. Nas cidades, e nos
contornos, vivia ben un tanto por cento moi reducido, hoxe
moita xente incrementou o seu benestar. E o momento das
cidades para cooperar en rede.
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P: A foto fixa das cidades nestes 25 anos...

R: Seria de crecementos urbanos descontrolados nas periferias.
Na medida en que as cidades esixian planeamentos e normas
urbanisticas, os seus contornos eran menos esixentes e
medraron daquela maneira. Ainda que hai exemplos
contrapostos: Oleiros aguanta unha presién demogréfica mais
grande que Ames e Teo xuntos. Oleiros faino ben e Ames e Teo,
mal, na mesma situacién econdémica e urbanistica.

Non ¢é algo caracteristico das galegas sendn de tddalas cidades
espafiolas. Foi o que pasou, a outra escala, nos anos 60 e 70,
coa gran chegada de inmigracion a Parfs, tampouco souberon
que facer. Os erros urbanisticos son bastante ecuménicos.

Ninguén lle bota as contas 6 que custou esa
“desurbanizaciéon” e agora reclaman & administracion publica
o volver zurcir, a remendar esa desfeita urbanistica dos
contornos. Déixase construir nas estradas de saida das
cidades, considérase que ese é solo urbano, desa maneira
evitase 0 que nas cidades se pedia: 0o que constrie, ten que
urbanizar. Non, a urbanizacion ¢ a estrada. Os planos xerais
desas cidades aprébanse con tddalas da lei e agora que as
cidades estan colapsadas e non se pode entrar, pedimos
variantes con miles de milléns de sector publico.

P (Cal seria a tendencia, a evolucién do urbano en Galicia nos
proximos 20-25 anos?

R: Estamos nun inverno demogréfico ainda e hai un gran
negocio de primeiras, segundas e terceiras residencias. Ten
vantaxes e desvantaxes. A mdis importante € pofier & mocidade
hipotecada os 30 mellores anos da sta vida, chea de medos e
de precauciéns, de illamento e individualismo. En segundo
lugar, coloca-los pais desa mocidade, cando tefien sesenta anos
e terfan que descansar, como pagadores das entradas das
hipotecas e, polo tanto, sen gozar da vida.

Despois estd esa ideoloxia urbana de investir, que todos
facemos: tes 12 mil euros e acabas comprando unha praza de
garaxe. Esa demanda inchada. Non sabemos para que
construimos...

E dificil garantir con recursos publicos esa cidade en fuxida
permanente, esa fileira de vivendas apegadas. Outra conta que
non se bota é o mantemento de toda esa urbanizacidn
espallada, que alguén pagara.

P: Hai tamén unha mestura de formas de convivencia novas.

R: O concepto de pertenza ¢ “local” estase rompendo, creo que
iso é positivo: provoca un concepto de cidadania muiltiple, moi
aberta, méis democratica, que pon en contacto unhas xentes
con outras, pero tamén é verdade que ese exceso de
cofiecemento das realidades cambiantes, das persoas, dos
lugares, produce certo nivel de autismo: como non son quen de
aturar tanta informacion, colécome o impermeable do
individualismo. O paradoxo dunha sociedade mais rica:
cofiecémonos madis pero tamén madis superficialmente.

Esta cidade, fragmentaria e fragmentada, € asi na medida en que
non somos quen de movernos por ela, unha hiperfrenia, como
un rapaz inquieto, en hipermobilidade permanente.

P: {Que estd a acontecer coa xestion do espazo publico?

R: O espazo publico é unha palabra que se utiliza para substituir
—dun xeito un pouco cursi- 0 que € a rda e a praza.

Ese exceso de construcién, estd xerando unha tipoloxia de ruas,
de prazas, andmicas, ainda que cumpren todolos estandares:
cidades sen cidadéns, frias, sen interese. Pode haber un exceso
de espazos publicos non relacionables, contrarios dos espazos
ben feitos e ben pensados da cidade histdrica ou os ensanches,
que son 0s espazos encontradizos.
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P. Dentro da norma urbanistica hai unha lei estatal, unha
primeira e unha segunda lei autonomica en dous anos
€sCasos...

R: En tempos de Franco o planeamento era normalmente
cualificado e salvaba a mala conciencia do que estaba a pasar no
pais: moi estrito na norma que despois se rompifa coa infraccion
urbanistica.

Agora pasamos 6 contrario: para non ter infraccions urbanisticas
e conflitos, os plans deben toleralo todo. Estamos en alta
tolerancia, logo non hai tantas infraccions.

Esa cidade que medra asi, tan espontdnea e radicalmente
expansiva, os que a fan, normalmente arquitectos, alglins tefien
unha vocacion netamente inmobiliaria e os bos urbanistas estan
de capa caida.

P: A veces pénsase na norma como algo méxico e omnipotente,
un antes e un despois no desenvolvemento das cidades.

R: Alguén pode pensar que con todo o aparato normativo e
lexislativo somos quen de evita-la figura do urbanista: que as leis
e as normas chegaran a debuxar a cidade. £ a desconfianza do
papel do urbanismo no crecemento da cidade.

P- A poboacién asume o patrimonio natural: o rio, a arbore, o
parque.., pero non o patrimonio construido, agds os “cascos
vellos” e pouco mais.

R: Dubido que o patrimonio natural estea tan ben entendido.
Este é un pais que eu recordo paisaxisticamente belisimo. A
paisaxe como intervencion do home —pobre pero tamén culto-
durante dous mil anos ou mais, a actuacién sobre a natureza, era
un exemplo onde as zonas de cultivo e implantacién da
arquitectura, os valos, os horreos..., era unha auténtica leccion de
complementariedade.

Dous exemplos de cando empezamos a transforma-la paisaxe
sen intervencion culta: o proceso de nova plantacién de arbores
-sobre todo na franxa costeira- racha as paisaxes e a natureza.
Non escoito moitas voces criticas en relacion con iso.

Outro exemplo son os aeroxeradores.

P: Daquela, o discurso sobre o galego como amante da sua
terra...

R Hai pouca cultura da natureza en Galicia. Eu son un sendeirista
de media montafa e poucas veces atopo alguén. Hai unha vision
da paisaxe a distancia. Galicia vén sendo un pais para ver en avion,
pero a medida que vas baixando: {onde me metin?, Londe estou?

Un aprecia a ecoloxia e o patrimonio natural, na medida en que
é quen de gozar deles. E aqui non existe cultura para gozar da
natureza. (A explicacion? O mellor estdn abaixo co baile, a
comida, a gastronomia...

Na proteccién da costa, outro exemplo, tampouco vexo
posiciéns criticas & hora de defendela como un espazo natural:
en Catalufa acaban de aproba-la lei de costas, que propon
franxas de proteccién como minimo de 500 metros, e se na
traza vai unha masa forestal seran tres, catro ou cinco mil. Aqui
estamos en menos da metade e non vin maior entusiasmo por
aumentala.

{Cal é a posicion dos partidos politicos progresistas en relacion
coa concentracién parcelaria nos contornos das cidades?

P: Laissez faire...

R: Laissez faire. Logo, ical é a conciencia? {Vivir nun pais que
aguanta todo? Eu son critico en relacidn con iso.

P: (E a sustentabilidade? Se non queremos enerxia nuclear, nin
saltos de auga, nin aeroxeradores...

R: Non estou dicindo que non queira os aeroxeradores. Eu
pasaba -e deixei de pasar- pola altiplanicie da Barbanza, no
encontro das duas rfas, un dos paseos mais bonitos de Galicia,
hoxe un paseo cheo de ruido. Haberd que mesturar, igual que
daquela habfa que estuda-la plantacion do eucalipto e do
pifieiro coa paisaxe natural de Galicia.

P: Eco + eco: economia con ecoloxia
R: En Europa tefien estudados os dous vectores, non un so.

P: Quedou atras o patrimonio construido, ou destruido, segundo
se mire.

R: Creo que melloramos. As administracions —todas en xeral-
fixeron un gran labor por protexe-lo patrimonio. Nos anos do
franquismo destruiuse patrimonio a mantenta. Hai mais
conciencia hoxe.

Sobre o patrimonio existiron duas teimas, nos anos 60. O
emigrante que retorna coa fotograffa da casa suiza que quere
facer e no subconsciente cunha intencion: destrui-la do seu pais
que, en Ultima instancia, era o motivo polo que tivo que emigrar.
Volveu cunha mentalidade culturalmente “destrutiva”. Implanta a
arquitectura suiza enriba, a carén, esnaquizando a do seu pai.
Isto ten un efecto depredador sobre o patrimonio, sobre a
arquitectura sen autor que lle ensinaran seu pai, seu avo, sen
planos parciais, sen arquitectos, sen licenzas...
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P: (E a segunda teima?

R: Prodlicese tamén nos 60, cando a burguesia deixa de
construi-la cidade coma un fenéomeno cultural, entra o sector
inmobiliario e racha coas arquitecturas modemistas, eclécticas,
racionalistas.., que se produce nos ensanches de Santiago, A
Coruria, Barcelona, en todas partes.

As duas estéticas que nos finais do franquismo creban,
desaparecen, a popular e a burguesa, son substituidas por non
se sabe que estética, {non? Pero é verdade que é a nosa:
fragmentaria, fragmentada, individual...

P- Hai unha cultura, inercia ou antropoloxia do individualismo: a
dispersion do habitat e a vivenda unifamiliar illada como modelo.

R: O que estd pasando en Galicia co territorio € un problema
cultural e politico, non antropoldxico, e a sta solucién parte de
tres fases: primeiro velo, despois elabora-la formula e en terceiro
lugar, pacta-la sta solucién: escribir un pacto territorial.

Nos movementos de Nunca Mais, cando foi o do Prestige, por
riba da marea negra aparecia o perfil do Muxia urbanistico, pero
ninguén via o que estaba pasando: o Muxia enzoufado
limpouse, o Muxfa urbanistico segue. Pero claro, é un problema
moi diffcil, se non se ve parece normal que sexa asf. E Malpica...,
como estaba e como esté.

P: Pero...

R: Como non se ve, non ten solucidn. Logo, soluciéns maxicas,
"o problema ¢ o feismo..”, busquemos unha lei. E o “nunca
mais” teria que entoarse para dicir: acabouse. Este € un pais
fantastico, que pode explota-la sta beleza dun xeito
economicamente mais racional, pensando na nosa xeracion e
nas de pasado mafid, deixdndolle riqueza, potencialidade,
aplicandolle sentido comun e boténdolle numeros, cunha
concepcién culta. Non s6 é un problema do PSOE e do BNG. E
do PSOE, do BNG, do PP e dos cidadans.

P. Sobre o espallamento poboacional vostede ten escrito...

R: Que é un crecemento interminable e ninguén pensa as
consecuencias economicas: dotar de servizos e equipamentos,
manter esas zonas verdes, transporte escolar e sanidade publica
para unha poboacidn que coa concentracion parcelaria
espallouse moito mais ainda e que agora o espallamento é xa
unha...

P: Metastase.

R: Esa € a palabra dura que se utiliza. {Botamos as contas a isto?,
{a canto nos vai sair este pais? Esteticamente, as cidades medran
masivamente nos seus contornos con arquitectura feita a correr,
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aburridas: tédalas casas pintadas de amarelo, como se tiveran
ictericia, todas pintadas de rosa agora. O pais perde, porque o
noso tirdn turistico ten que ver coa beleza. A beleza é un
problema estético pero tamén mercantil, econdmico.

Ese espallamento poboacional, non creo que tefia que ver tanto
cunha forma de “ser galego”, porque antes non era
espallamento, era nucleizacién nunha forma, o mais ecoldxica
posible, de explotacion agricola do contorno.

E non é que haxa que opofierse as vivendas unifamiliares. E
como o dos aeroxeradores: mesturen vostedes esa
independencia da vivenda e 6 mesmo tempo, {como medrar?,
{cal é o papel da concentracion parcelaria?

P: .2

R: A concentracion parcelaria nas cidades converteu leiras en
solares e asi 0 ve o paisano: abriron tantos solares. Nunha
parroquia pequenifia de Santiago abriron 60 km. de pista, por
dous, son 120 km. de solares.

P: Estamos aqui rodeados de pinturas pero na maior parte das
casas do pais esta o retrato dos vellos ou o cadro —con escenas
de caza seudoinglesa- que veu cos mobles.

R: E non sé nas clases populares. “Luar” é un programa que
expresa a estética do pais, fai rir e divertir a moita xente deste
pais. Pero entras nas casas dos teus amigos profesionais ou
funcionarios e, home, non é que lles guste Luar, pero a estética
dos mobles e a decoracion é parecida.

Este pafs, que tifia unha forma de facerse, nos anos 60 rompe
esa forma de facerse e substitliese por nada. Era un pais cunha
cultura, repito, adormecida e empobrecida, {non? Pero os 25
anos préximos tefien que partir de diagnosticalo, de entoa-lo
nunca mais, de pactalo. A mensaxe € positiva: estamos a tempo.

P: {Sen utilizar dinamita...?

R: Pddense facer estudos de cor e proxectos de mellora do
medio. Non é un punto final.

P: Casas de 6x5 de planta con 4, 5 e 7 alturas... {pofieranlle
xardineiras encima?

R: A catedral de Santiago é moi alta, ten sesenta e oito metros.
E belisima. A relacién entre a altura do edificio e ancho da rta é
moi xenerosa en Manhattan.

A cidade tense que construir con tempo, sen présas. Ten que ser
dixerida. O mellor a transformacién de Malpica, por seguir nese
exemplo, poderia ser con edificios altos pero ben feitos. O
problema é que se mesturan as dlas cousas: a mala practica
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urbanistica coa mala arquitectura. A pesar de todo, Malpica ten
solucion.

P iPode a cultura ser central nas politicas municipais e
consensuarse socialmente?

R: Si. O que goberna a cidade, ten que te-lo liderado. Liderado é
igual a proxecto: tefio capacidade de fantasiar, de debuxar, de
escribir un proxecto se parto da desconformidade co que tefio,
da rebelion contra o que se esta facendo. Parte de non admitir
que eu son unha parte da historia que xa se sabe o que ten que
ser como un xenoma ou predestinacion histdrica que as veces
acttia como lousa cultural.

P. Como un fatum...

R: A desconformidade co presente, a rebelion contra aspectos da
historia que haberd que pasalos a museos etnogréficos, son
factores fundamentais para ter capacidade de imaxinacién no
proxecto. Se tes proxecto, tes capacidade de seducion, de
convicion e tes que engadirlle a capacidade de compartilo. Non
entender que o teu proxecto evidentemente é...

P: Pechado, Unico...

R: Non, e sobre todo o teu liderado tan potente, onde 6 final ti
vas correndo cunha bandeira que vai flamexando pero detras
non vai ninguén.

Se non hai cultura, nin pélpito, nin sofio na cidade, porque a
cidade é unha caixa de sofios, se a administracion non ten ese
papel de liderado, de proxecto, non seducird &s outras
administracions. Se a cidade é sobada por moitos proxectos
cativos, o final ird cadaguén polo seu sitio e os cidadans pasanse
& pragmética. E a pragmaética ¢ o mundo inmobiliario.

P: {Un flash da arquitectura de interese en Galicia nestes ultimos
anos?

R: En Galicia, en toda Espafia, a proporcidn entre a arquitectura
boa e a aburrida ¢ desequilibrada. Construiuse tanto, tanto, que
a boa arquitectura -que hai moita- pasa inadvertida. En Galicia
hai unha tradicién de grandes arquitectos e moi boas —pero
minoritarias- arquitecturas.

{Que facer co 90% da arquitectura? E verdade que estd mellor
construida -humidade, sonoridade..- que hai 25 anos, pero
faltalle ese empuxe. E iso vén da man dos arquitectos que
estudan a arquitectura non tanto coma unha implantacidn
inmobiliaria, sendn como resultado do lugar. O lugar evocalle &
arquitectura, tentando introducir novas formas de edificar para
novas formas de sociedade, son quen de xerar espazos publicos
encontradizos e non anémicos, non silentes, non ausentes... Son
capaces de introducir unha estética que reoriente a vulgarizacion
que temos neste momento, porque é unha estética racional,
limpa é facilmente comprensible polos cidadans.

E tamén dos promotores. Imaxinémonos que os promotores
descobren -e empezan a descubrilo- que a estética tamén
vende. Serfa unha revolucion. E empézase a producir.

P: (Fala de indicadores ou do voluntarismo do arquitecto?

R: Os cidadans -a xuventude sobre todo- incorporaronse & moda
galega, unhas formas absolutamente modernas. O coche igual.
O coche é un produto con bo desefio, de consumo
estandarizado. Se a xente compra a roupa e os coches, {por que
non unha casa?, {por que non introducir na casa tamén unha
nova estética?

Deixamos ai a entrevista, buscando a resposta no vento, mentres
Xerardo Estévez abre a fiestra do seu estudo e facemos as
ultimas fotografias.
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Por unha EDUCACION PATRIMONIAL
dende o MUNICIPIO

Recordo duns irmans, 2004. Enrique Lista.
Imaxe dixital 12,5 x 18 cm.

Héctor M. Pose e Maria Salcines

As paisaxes cos seus componentes, ciceladas pola man do home
e da muller, son reveladoras do seu devir historico. Cada
construcion, ria ou dgora; cada nimio elemento etnogréfico, fonte,
festa ou &rbore centenaria; a Arte nas stias mil manifestacions e a
artesania; un rio, val ou peirao; a intanxibilidade da toponimia e a
fala local.. acubillan usos, valores, simbolos, tradiciéns. Unha
paisaxe que non é unha realidade separada de quen a observa ou
lembra, senén madis ben a medida subxectiva dun espazo
xeogréfico e afectivo e que representa en si mesma un valor
cultural: trdtase de memoria. Deixouno escrito Pessoa: “unha
paisaxe non é 0 que vemos, sendn o que somos”. Tamén as
paisaxes sonora e offativa, a mitido afondeadas na melancolia,
arumeiro leito do imaxinario colectivo que esvaecen no tempo ido
e que son rizons enferruxados que nos ancoran fronte ao derivar
do seu esquecemento. De feito, o patrimonio en strictu senso é o
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que herdamos dos pais, un legado caracterizado pola sta
abundancia e vizosidade.

Coincidird connosco o lector que en Galicia compre falar da urxente
necesidade de suscitar as conciencias, educar as sensibilidades e
provocar sinerxias cidadas arredor desas paisaxes que conforman o
noso patrimonio cultural!, cofiecendo, asi, un devir materializado
de muiltiples formas, e que pode, a maiores, xerar posibilidades
culturais, de lecer, participativas, econdmicas, de cohesion social e
identitarias. A stia confluencia, xerenciada racionalmente, serve para
velar polo acervo dunha comunidade, entre outras plusvalias
sociais. SO por isto, as administracions publicas, ao abeiro da
lexislacion?, deben ser quen de intentar implicar a cada suxeito na
defensa e goce do seu contorno. O que se cofiece ben, valdrase e
presérvase mellor.
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Estado da cuestion

Abordar o patrimonio cultural dende a perspectiva local é falar
dun dos elementos mais abandonado e infravalorado polos
entes locais e pola sociedade en xeral, pois a culpa esta
repartida. Se nalgin municipio algo se foi facendo ao respecto,
en xeral non se tivo unha vision de planificacién nin
programacion en canto ao estudo, conservacién, xestién e
divulgacion do mesmo. E certo que temos que falar de diverso
grao de sensibilidade, vontade e innovacion politica en canto ao
tratamento deste activo enddxeno. Mais ainda recofiecendo
xestions afortunadas, laigmonos de que a accién local sobre este
ambito ou se desenvolveu con criterios intuitivos e voluntaristas,
ou foi un labor manco dalgiin aspecto, ou non existiu ou seguiu
derroteiros exactamente contrarios & filosofia que aqui
defenderemos. As agresions fisicas, estéticas e conceptuais; a
desidia permisiva e a indiferenza irresponsable de todos; os usos
alleos ao valor cultural de seu, foron inimigos dun patrimonio
local como testemunia histérica e de civilizacion que a educacién
e a accion cultural poden axudar a minimizar.

Tal vez as citadas actitudes que estragaron o noso pars,
obedeceron en parte & confusién e ao descofiecemento do
marco competencial dun concello en relacion co patrimonio
existente no seu territorio. E posible que a solucion legal pase
por ampliar o principio de subsidariedade, potenciando o papel
dos poderes locais no campo dos servizos finalistas e, neste
caso, na dimensidn territorial do patrimonio cultural. De calquera
maneira, son precisas novas estratexias, novos instrumentos,
outros ollares e, sobre todo, labores ao respecto. De principio,
convén rachar co sentido exclusivamente urbanistico do
patrimonio, concedéndolle unha dimension cultural e educativa
en todos os seus procesos, tanto de estudo e catalogacion,
coma de xestion, uso, explotacion e difusidn.

Unha accion municipal compartida

No referido ao patrimonio cultural, semella que reclama de toda
sociedade, por unha banda, o ser consciente de que é un
recurso non renovable, polo que a conservacion e preservacion
do realmente valioso, convértense en tarefa fundamental de seu.
Claro que, que ten esa plusvalia que o singulariza? Todo
patrimonio ha ser preservado? Existen unha morea de exemplos
que, movidos os seus promotores publicos ou privados por un
excesivo ou equivocado celo conservacionista, amosan unhas
actuacions dignas de borrar da mirada e da memoria. Paseos
marftimos con farolas fernandinas de fundicién en que lemos:
“Bilbao, 1978"; as lousas luidas do chan dos novos cascos vellos,
a tenrura realista da meirande parte das esculturas publicas...

A nosa comunidade autbnoma —e, ao fio, introducimos un novo
factor de andlise—, ten pasado en pouco tempo por unha serie de
cambios estruturais que estamos ainda sedimentando, que se
sobreporfien a unha sociedade contempordnea complexa e que
produce paradoxos visualizados, xa que logo, tamén no quefacer
comun no dmbito patrimonial. Inttia o lector exemplos ao respecto
deste apuntamento socioldxico.

Por outra banda, compre dedicar esforzos e recursos a operar un
cambio de mentalidade nos responsables politicos —ensinando
e sendo pedagoxicamente exemplificadores— e na cidadania en
xeral para estimulala a conservar, aproveitar e a utilizar os
recursos locais de xeito racional e adecuado. Non se pode actuar
ao libre albedrio do interese particular, & marxe dun patrimonio
que se herda e se proxecta, para que esa comunidade tefia
futuro ademais de pasado. Porque o patrimonio cultural é un
factor enddéxeno para o  desenvolvemento sostible dunha
comunidade, sustentabilidade que non ten unha Unica
dimensién medioambiental, sendn que inclie unha vision
integral do desenvolvemento local, é dicir, como incremento da
riqueza material, aumento da calidade de vida e reproducién das
condicidns sociais e institucionais para garantir o progreso do
mesmo. Implica, en definitiva, a vinculacion do territorio nos
procesos de xestién e explotacion das accidéns desefiadas
arredor das potencialidades patrimoniais, garantindo asi a
distribucion benéfica dos efectos directos e indirectos que
poidan xerarse. Unha xestién moderna, integral do patrimonio
cultural resulta un instrumento eficaz ao servizo dunha politica
cultural avanzada, relacionada co fornecemento da identidade e
a cohesion social, o desenvolvemento econdémico, a
mercadotecnia urbana e o progreso territorial harmonico. Non
hai maior paradoxo que unha comunidade chea de recursos,
empobrecida por unha nula e inaxeitada xestién dos mesmos.
Oximoro frecuente.

Aludimos 4as dimensions culturais, sociais e economicas do
patrimonio que lle conceden un alto valor estratéxico de caracter
territorial. De feito, a relacion cada vez mdis estreita entre
identidade, cultura e desenvolvemento serviu a moitas
administracions locais para capitalizar de maneira diferente as
slias potencialidades patrimoniais case sempre a través do
turismo e as artesanias: Taramundi, Jiménez de Jamuz, Allariz...
Porén, malia todo, temos a impresién de que o sector cultural
ainda non conseguiu situarse na centralidade de determinadas
politicas de desenvolvemento, tal vez debido &s dificultades que
tefien os expertos deste dmbito en achar argumentos, sistemas
e propostas para unha maior incidencia da reflexion cultural nos
planos de desenvolvemento local. Mais ese é outro debate.

As nosas cidades e vilas contefien a herdanza dun complexo de
significados, circunstancias, feitos, acontecementos e bens que
definen un genius loci, o espirito do lugar, unha memoria que as
singulariza, condiciona na forma e funcion, e axuda & cidadania
e & comunidade a entender o seu presente e proxectarse ao
exterior. E desexable compracer o imaxinario afectivo das
poboacions respectando as tendencias histdricas e deixando
espazos comuns que lles sirvan de referencia, mais sobre todo,
compre xerar cofiecemento e innovacion para mellorar en
moitos frontes da ansiada calidade de vida, mais ald de
indicadores econémicos, como son: a capacidade de consenso
social, os niveis de convivencia comunitaria, as marxes de
normalizacion cultural, a formacién de publicos, as
oportunidades de participacion, etc. Por iso, os municipios deben
e poden ser uns axentes chave de reconciliacion da sociedade
co patrimonio de seu —especialmente cara &s franxas infantis e
& mocidade—, de integracion da contemporaneidade
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aproveitando as plusvalias, a mitdo intanxibles, da cultura nas
stias multiples expresions, sen que, por exemplo as tradicions
que conforman o patrimonio inmaterial, se convertan en
insalvables adivais que a maniaten, sendo, &s veces, mesmo
lastres que convifia arriar.

Concretizando o dito, fomentar a revolucidn estética nos espazos
publicos —non sé os comunmente valorados como centros— &,
posiblemente, un dos actos mais esencialmente educativos que
pode alentar un concello. Entender a stia organizacion en termos
patrimoniais facilita a intervencién urbanistica e arquitectonica,
cultural e educativa sobre el e os seus habitantes se se lles afai
a ser sensibles a iso.

Onde vivimos, tramas, edificios € monumentos se mesturan con
recordos e sentimentos persoais e proxectos comunitarios.
Fronte & homoxeneizacion cultural xeral, os valores patrimoniais
manifestados na estética son importantes para a calidade de
vida. Porque as emociéns e a creatividade dun cidadan, mesmo
a sensacion de benestar comunitario que este poida sentir,
vefien, sen dubida, influenciadas pola beleza e os sentimentos
de solaz, tranquilidade e recreacion que son capaces de lles
ofrecer a variedade e calidade do seu contorno. A pegada
cultural, todo aquilo que conforma a simboloxia identitaria dun
territorio e se fai visible na estética publica, proporciona ao seu
habitante, motivo de integracién e grato acomodo que falaran
desa calidade de vida. Temos lido que as formas sempre
transmiten valores, a estética tamén é unha ética.

Por estas razons, as intervencions urbanisticas, dende a situacion de
equipamentos de proximidade & sla xestidn e accesibilidade; a
normal presenza de esculturas modernas e outras intervencions
plésticas dos creadores locais no espazo publico; a orixinalidade e
léxica do mobiliario e sinalética urbana; os criterios de explotacion
privada, do caracter peonil e do axardinamento de solo publico,
etc,, din moito das politicas que sustentan tales accions municipais.

As caracteristicas fisicas do ambiente non inflien exclusivamente
sobre a percepcién e valoracion do contorno, sendn tamén sobre
as relaciéns que mantemos cos demais, 0 que supdn aceptar que
certas regularidades do medioambiente xeran outras tantas
manifestacions na nosa conduta. Tal designio require unha nova
vision e xestion politica, unha negociacidon explicita, por exemplo,
entre o concello, o particular e as entidades civicas. E isto, en gran
medida, resulta inicialmente unha tarefa de didlogo e accion
compartida, transversal e coordinada dende os diversos
departamentos municipais —Urbanismo e Obras, Cultura e
Educacioén, Tréfico, Turismo, Medio Ambiente, por citarmos os méis
obvios— e, ao fio, entre concellos e outras entidades tanto
supramunicipais como locais, sobre o alicerce de politicas culturais
sensibles ao patrimonio cultural: o herdado e o xurdido dende o
alento 4 creatividade cidada.

Educacion patrimonial

Entendemos por Educacion patrimonial a accidén educativa sobre
os bens colectivos que a nosa xeraciéon poste; bens culturais
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que queremos manter e conservar, posto que os dotamos de
valor, sen temer a revisalos ou relelos para os mellorar. Unha
accion cultural e educativa compartida con outros axentes do
local, que presta atencion & creacion contemporanea, que incita
& practica e ao asociacionismo cultural nado para a sta defensa
e aproveitamento. O profesional nestas lides, sitliase entre os
especialistas en investigacion e conservaciéon do patrimonio e os
técnicos do ensino, a comunicacion e a difusion cultural. Este
deberé cofiecer unha serie de técnicas e metodoloxias cunha
forte presenza de actividades reflexivas, de educacién en valores,
unha actitude de constante diagnostico e avaliacion de
situacions, asi como a adquisicién de técnicas de adaptacion de
recursos que integren distintas disciplinas.

Qutra lina de accién seria o traballar a conciencia simbdlica do
patrimonio. Referimonos aos elementos mobles e inmobles que
axudan a explicar o conxunto de tradicions, de formas de vida, de
maneiras de ser colectivas e de sentirse, mesmo identificarse,
dunha comunidade. Insistimos neste aspecto, posto que dende o
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momento en que as identidades poden ser entendidas como
construciéns colectivas e individuais, o seu obxecto e valores
convértense en potentes elementos para a configuracion desa
identidade e tamén para consensuar a imaxe cultural dun territorio.
Esta reflexion vén ao fio do que foron derivando os entroidos,
romarias, festas patronais ou gastrondmicas, celebracions tan nosas
—ou non—.

O falado ata agora, mantido no tempo e cos recursos axeitados,
adoita conxugarse cun incremento na atractividade allea, visualizado
a cotio no aumento do turismo cultural cara a ese territorio. A
politica turistica municipal, ou mellor, comarcal compartida e
baseada no patrimonial, amosa maior énfase no lugar, en crear
sentido do mesmo enraizado nas stas especificidades, a stia xente,
tradicions, explotacion racional dos valores naturais e histdricos. Asi
mesmo, a opcidn deste tipo de turismo aféstase do modelo de sol
e praia €, xa que logo, permite a stia desestacionalizacion.

Recordo dunha bicicleta, 2004.
Enrique Lista
Imaxe dixital 21,5 x 19 cm.

A actitude cultural de quen olla, é dispar de persoa a persoa;
ninguén nace culto e con sensibilidade ecoléxica ou criterio
estético. A cultura adquirese tendo en conta o medio, o
ambiente familiar e as oportunidades educacionais. Os obxectos
e edificios, os costumes, as paisaxes, falan por si cando os
receptores os souberen descodificar. Eis motivos dabondo para
intentar desenvolver estratexias de educacién patrimonial na e
coa cidadania dende o municipio.

A MODO DE DECALOGO

1° Definir o marco de condicions necesarias para desefiar unha
politica cultural neste dmbito.

2° Cualificacion profesional do persoal da area educativo-cultur-
al local.

]

3° Realizar un catélogo de lugares e centros de interese patrimo-
nial local asi coma un inventario de actividades e recursos

educativos existentes.

°

4° Artellar canles axeitadas e permanentes de cooperacion entre
concellos, centros educativos e instituciéns culturais locais

dun mesmo marco xeogréfico.

-}

5° Desefiar e desenvolver propostas cara & revalorizacion e

coidado do espazo publico.

°

6° Fomentar unha real e efectiva participacién cidada favorecen-
do a implicacion da poboacién en planos e proxectos vincu-

lados ao patrimonio.

°©

7° Investir esforzos e recursos en investigar e crear novas formas
de interaccion educativa coa cidadania e o visitante e o patri-
monio local (animacion teatral, novas tecnoloxias, voluntaria-

do, arte na rta...)

°©

8° Elaborar un plano supramunicipal de formacion/reciclaxe de
profesionais en Educacion patrimonial que lles proporcione a
bagaxe tedrico-practica necesaria para desempenfar tarefas
educativas en museos, conxuntos etnogréficos, edificios e

espazos singulares, etc.

°

9° Celebrar encontros, xornadas e seminarios para cargos elec-
tos dende organismos supramunicipais e convocados de
forma transversal cara s dreas de Promocion econdmica,

Cultura e Educacion, Urbanismo, Medio Ambiente e Turismo.

10° Promover a incorporacién do patrimonio cultural & axenda de
traballo dos partidos politicos.

10 termo patrimonio cultural aparece por vez primeira no Convenio cultural
europeo celebrado no seo do Consello de Europa en 1954, sendo posteriormente
matizado na Conferencia mundial sobre Politica cultural en México (1982).
Refirese a aquel formado fundamentalmente por duas realidades: unha material,
aludindo aos bens culturais e mesmo ambientais, e outra inmaterial, referida aos
significados que achegan eses bens.

2 Sobre todo a Lei 8/1995 do 30 de outubro, Lei do Patrimonio de Galicia,
complementada cunha serie de normativas sectoriais €, no caso da provincia da
Coruna, as Normas complementarias e subsidiarias de Planeamento, aprobadas
0 3 de abril de 1991.
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José Manuel Castro

(Viladesuso-Ponteceso, 1959)

a poética da

pedra

...0 creador modela o rexo granito ata
facer del unha materia aparentemente
plastica e dictil, reinterpretando este

elemento nobre e indomable e

outorgandolle unha nova significacién...

N AW N

S/T, 2004.
S/T, 2004.
S/T, 2004.
S/T, 2004.
S/T, 2004.
S/T, 2004.

28 x 28 x 10 cm
34x24x19 cm
24 x20x 19 cm
25x25x 18 cm
24x 16 x 11 cm
28 x 23 x 18 cm

. Pedra Morcefia

. Granito

. Seixo e 6xido de ferro
. Seixo e 6xido de ferro
. Seixo e 6xido de ferro
. Granito

Foto: Manuel P. Rua

Breve Curriculum

1983
1985
1986
1987
1989
1991
1992
1995
1997

Bienal de Arte de Pontevedra (Novos Valores). 1 premio.
Joven Plastica Gallega. Galeria Rafael Ortiz. Sevilla.
V Bienal Nacional de Arte Ciudad de Oviedof.
Visién actual de arte galega. Fund. Goulbenkian. Lisboa.
I Mostra Unidn Fenosa. A Corufia.
II Mostra Unién Fenosa. A Corufia.
Pintores e Escultores galegos na Expo de Sevilla.
Mar de Fondof. Trinta artistas por Galicia.
Galicia. Terra ¥nicaf. Santiago. Lugo.



MARDELIRA: marineiros con Proxecto

Antonio Garcia
Antropélogo da Universidade da Corufia
Pedro Armas

Xedgrafo da Universidade da Corufia

O contexto

O éxodo migratorio dos anos sesenta e setenta en Galicia
afectou, sobre todo, &s poboaciéns rurais do interior. Nas vilas
costeiras, portos e hinterlands mais proximos, a actividade
pesqueira actuou como un factor retentivo, ou limitativo, da
sangria migratoria durante un par de décadas. Pero, dende
principios dos anos noventa, tamén as comunidades pesqueiras
vefien sufrindo un proceso demogréfico regresivo. Na Costa da
Morte, por exemplo, boa parte dos traballadores do mar
abandonan a pesca artesanal e apostan por outras opcions
econdmicas fora da stia comunidade. Alglins proban sorte coa
aventura americana, sobre todo no nordés dos Estados Unidos,
tradicional foco de destino doutros paisanos da bisbarra.
Decidense bastantes pola migracion intrarrexional, trasladandose
as principais urbes galegas (A Corufia, Vigo...). Moitos optan por
se desprazaren &s lllas Canarias, onde a oferta laboral nos
sectores da construcion e da hostalarfa segue a aumentar.
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A catéstrofe do Prestige, coas stias consecuencias ambientais e
socioeconomicas a medio prazo, quizais acelere nos proximos
anos o proceso. Certo é que a pesca, especialmente a de
baixura, como tarefa econdmica extractiva perdeu atractivo para
moita xente do mar. As incertezas sobre rendibilidade,
inherentes a esta actividade, a escaseza de capturas, as
condicions do traballo, a dureza do mar... disuaden as xeraciéns
novas & hora de decidiren se continuar ou non coa actividade
que seus pais herdaran dos seus avos.

Un escenario complexo que, dende a inercia e a pasividade
vitimista, presaxia un futuro aciago para a pesca tradicional, para
0 mar e para a xente do mar. A recuperacién e modernizacion
desta actividade demandan unha axeitada politica pesqueira, en
que tanto ten que dicir a Europa azul como a Galicia verde. Non
se trata dunha cuestién de cores preferentes, nin sequera de
cores politicas. Ademais, non é tempo de esperar a que outros
resolvan todos os problemas. Na solucidn desta crise resultan
imprescindibles as iniciativas creativas xeradas polo propio sector.

O Proxecto Mardelira pode servir de exemplo dunha iniciativa
neste sentido. Tratase dun Proxecto que estd a levar a cabo a
Confraria de pescadores de Lira (Carnota). O Proxecto foi
impulsado dende a Fundacion Lonxanet para a pesca
sustentable. Esta Fundacion nace en setembro de 2002, no seo
de seis confrarias de pescadores. Ten como meta a promocion
da pesca sostible no sector pesqueiro artesan. Entre os seus
obxectivos estd o de implicar &s confrarias en diversos proxectos
de desenvolvemento, humano e empresarial, mais alo da
actividade pesqueira, mais pivotando sobre ela. Mediante unha
tarefa de asesoramento e implicacién persoal no proxecto de
profesionais cofiecedores do sector e da realidade social das
comunidades pesqueiras, tratase de axudar &s confrarias,
motivandoas, inducindoas a descubrir o seu potencial endoxeno
para transmitiren vivencias e experiencias aos xestores publicos,
aos axentes sectoriais, & comunidade cientifica e & sociedade en
xeral, para garantir unha modernizacién apoiada sobre unha
solida base vencellada ao medio natural e méis a cultura
tradicional, ¢ dicir, vinculada & identidade propia, que se
considera o verdadeiro valor engadido no marco dunha
economifa cada vez mais globalizada e uniformizante.
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Neste contexto debemos situar o Proxecto Mardelira. Un Proxecto
con catro obxectivos especificos nidios. Primeiro: abrir novas lifias
de ingresos para as confrarias de pescadores, diferentes da
actividade extractiva, para conseguir o seu sostemento
econoémico. Segundo: integrar no Proxecto todas as xentes do
mar, a poboacion laboralmente activa e non activa da pesca
(pescadores xubilados, mariscadoras...). Terceiro: dinamizar
socialmente o contorno do porto, coa presenza de novos actores
(nenos, mestres, turistas). Cuarto: dar a cofiecer & sociedade o
senlleiro valor do patrimonio cultural da pesca arteséa.

O fundamento

O fundamento do Proxecto Mardelira é a xeracion dun modelo
de desenvolvemento apoiado na pesca sostible. Como
instrumento do mesmo, a Fundacion Lonxanet ten posto en
marcha un Plano integral para a pesca sustentable no sector
artesan. O ambicioso Programa, enmarcado nunha estratexia
global de grande alcance, ten como obxectivo final a promocién
dun cambio de mentalidades e valores no sector pesqueiro
artesdn galego, coordinando a articulacion de protagonistas
como os traballadores do mar, as empresas privadas, os xestores
publicos e os consumidores.

Nunha primeira fase do Proxecto xeral impleméntanse unha
serie de subproxectos que tentan aproveitar as sinerxias mutuas,
ao tempo que procuran resolver problemas concretos, de tipo
econdmico, bioldxico e sociocultural, nunha comunidade, como
¢ a de Lira, cunha Confraria pequena e dindmica, que actla
como comunidade piloto e pioneira nesta experiencia de
desenvolvemento “bottom up”. Trdtase de inxectar no eido local
solucions que proxecten imaxes positivas dun modelo de
desenvolvemento sustentable, que instaure condicidons
favorables para a toma de decisions futuras nunha lifia
semellante. Primeiro hai que romper coas inercias refractarias do
desenvolvemento, despois hai que canalizalo tras a asuncion
dun modelo ecoldxico en que a comunidade pesqueira ten un
rol protagonista; pois, como ben apunta Colin Johnson (1993):
".. a comunidade é esencial nas “ideas verdes” de organizacién
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socioeconomica cara ao futuro. A interpretacion que fan os
verdes da comunidade baséase nos conceptos de escala
humana, identidade e reciprocidade. Tratase dunha idea positiva
que se refire principalmente & calidade de vida". O modelo de
desenvolvemento proposto busca o equilibrio entre economia,
sociedade e medio natural. Un equilibrio que non aspira a
conseguir s6 melloras materiais. Como di Claude Marcel: “...
porque non s6 de pan vive o home, tamén necesita cultura,
poesia, musica e intelixencia. Esto é o desenvolvemento
sostible”. A estratexia formulada para o caso galego pretende
agora concentrar os esforzos nunha comunidade pesqueira, a
través da stia Confrarfa, provocar na mesma unha sucesion de
cambios, e xerar, por efecto demostracion, unha difusiéon do
modelo por outras comunidades pesqueiras do noso litoral. A
proliferacion non suporfa tanto competencia como beneficios
mutuos para as comunidades.

O patrimonio

En canto & posta en valor do patrimonio pesqueiro, no Proxecto
Mardelira estdn desefiados, e xa nas primeiras fases de
experimentacion, dous produtos complementarios: a Escola
Taller de pesca e o Turismo marifieiro.

A Escola Taller de pesca pretende difundir os saberes,
experiencias, problemas... da vida marifieira na Costa da Morte
entre dous tipos de usuarios: os escolares de distintos niveis
educativos é o publico adulto interesado. Neste proceso de
difusion, a Escola Taller introducird progresivamente novos
conceptos para impulsar os principios da pesca sostible tanto na
sociedade, a través dos nenos, como nos pescadores.

Neste proceso xérase unha retroalimentacion por catro vias.
Primeira, a via dos propios pescadores, axentes activos na Escola
Taller, que, ao transmitiren eses conceptos, van asumindoos
cada vez mais como propios. Segunda, a via de retorno deses
principios a través dos seus fillos. Terceira, a via da presion sobre
os pescadores por parte dunha sociedade que toma mais
consciencia da necesidade destes modelos. Cuarta, a via do
recofiecemento social da pesca como profesion.

As actividades da Escola Taller de pesca estén estruturadas en
tres programas. O Programa Iscar, levado a cabo en colaboracién
cos mestres do Colexio Publico de Carnota, vai orientado
regularmente aos escolares do Concello, contorno inmediato do
porto de Lira (Portocubelo). O Programa Mar de Lira esté4 aberto
a todos os centros escolares que desexaren participar no
mesmo, seleccionando unha serie de actividades adaptadas aos
seus intereses curriculares concretos. S6 un dato de referencia:
entre febreiro e maio de 2004 madis de 1.500 escolares
aproveitaron estes programas. O Programa Andar ao mar vai
destinado a turistas interesados por gozar de Rutas temdticas
guiadas. De feito, os tres programas tefien como obxectivo dar a
cofiecer a cultura da pesca artesd mediante a participacion
nunha serie de itinerarios e actividades interactivas desefiadas ex
profeso. Unha caseta de pescadores, do século XIX, rehabilitada
para este Proxecto, ¢ utilizada como pequeno centro cunha
exposicién permanente sobre a historia da pesca en Lira,
mediante paneis explicativos, utensilios de pesca restaurados,
vellas artes en desuso... expresivos da adaptacion da actividade
pesqueira tradicional aos tempos.

Non sé se presta atencion aos aspectos materiais da pesca. Faise
especial fincapé nos cofiecementos e saberes que acrecenta o
pescador ao seu traballo, descartando a idea de que pescar é
unha tarefa mecdnica. O Cofiecemento Ecoldxico dos
Pescadores (CEP) , resultado dun proceso acumulativo de
aspectos conceptuais e empiricos ao longo de xeracions, forma
parte da memoria histérica e tamén da memoria ambiental. Por
iso, € un xubilado do mar o que mostra a caseta. Cando invita o
visitante a que toque as poutadas ou rasquetas estalle
transmitindo mais que sensacions tactiles. Cando explica o nome
de cada unha das pezas ou artes, os materiais con que foron
feitas, os seus defectos e virtudes.. estalle contando
amigablemente anacos da sua vida (aquela xornada a remos,
aquelas mareas de antes, os novos materiais, a escaseza de
peixe, a ambicion dalguns...). De feito, aprovéitase un discurso
espontaneo, pero planificado, para transmitir unha mensaxe de
imprescindible cambio social e, sobre todo, cambio de
mentalidade no sector e na sociedade.

O punto de coordinacién permanente de todas as actividades da
Escola Taller de pesca estd na Confraria de Lira. Dende este
centro dous coordinadores fan o seguimento e control das
actividades programadas, levan a axenda, atenden as visitas e
guian a exposicion. Aqui comezan os distintos itinerarios ou
actividades. Esta centralidade de Portocubelo favorece a
interconexién entre pescadores (porto, Confraria), outra xente de
Lira e visitantes, nun compartido espazo de referencia, que se
presenta como punto de dinamismo socioecondmico para toda
a comunidade pesqueira (un dos obxectivos secundarios do
Proxecto).

A oferta de rutas (Ruta da pesca, Ruta do litoral, Ruta etnogréfica,
Ruta dos naufraxios, Ruta da enerxia, Ruta do porto), ainda que
incorpora un pormenorizado inventario dos bens patrimoniais do
Concello e dos limitrofes, estd artellada arredor do patrimonio
pesqueiro. Nelas mdstranse recursos tanxibles e intanxibles do
patrimonio natural e cultural (espazos naturais, embarcacions,
aparellos, instrumentos para a confeccion de artes de pesca,
casetas de pescadores, historias de naufraxios, lendas...). Foron
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desefadas diversas rutas para adaptarse mellor ao perfil dos
distintos usuarios potenciais. Por iso, as rutas estdn minutadas e
pensadas para cada grupo de idade e formacién.

O Programa de Turismo marifieiro € pioneiro en Espafia. Tratase
dunha proposta de turismo activo nunha costa tan fantéstica
como a Costa da Morte. A cabalo entre o turismo de aventura e
o turismo cultural, ofrécese tamén como unha experiencia de
transmisién de cofiecementos e valores da cultura da pesca
tradicional. Esta orixinal modalidade turistica presenta unha
oferta diversificada para familias, grupos ou individuos,
interesados por cofiecer, mar adentro, a actividade pesqueira,
mais tamén por se integraren na vida familiar e social dos
pescadores, compartindo os seus espazos de relacion (bares,
parladoiros, Confraria, porto...) e participando nunha xornada de
pesca.

As posibles actividades (pesca a bordo, itinerario pola costa,
degustaciéon gastrondmica...) estan dirixidas ben polos propios
pescadores en activo ou por pescadores xubilados. De calquera
xeito, preséntase como unha experiencia mutua entre
pescadores e turistas. Os primeiros, cunha alteracion minima da
sla rutina, gozan dunha nova relacion espontinea, pero
planificada. Os segundos intégranse nun medio social e natural
para eles descoriecido e sorprendente.

A proposta méis innovadora, arredor do produto Xornada de
pesca, estd desefada, e protocolizada en todas as suas fases,
para resultar atractiva a un amplo abano de potenciais usuarios
(turismo ecoldxico, turismo de aventura —non de risco, pois esta
garantida a seguridade-, turismo ambiental, turismo activo,
turismo etnogréfico, turismo cultural...).

A planificacion o dia anterior, a ruta, a actividade a bordo (nunha
embarcacion preparada para esta nova funcién mixta), o rol
participativo de cada persoa, a arribada.., todo estd
minuciosamente preparado. Pero o mdis interesante € o proceso
comunicativo entre a tripulacion e os usuarios. Por exemplo,
durante a xornada o patrén vai expofiendo en alto o seu
pensamento. Os turistas que viviron esta experiencia din que é
moito méis gratificante que unha simple viaxe en barco ou un
dia de pesca deportiva.

Pretende ser unha vivencia en que os participantes poidan
experimentar os claroscuros do mundo da pesca, poidan
apreciar valores como o esforzo, a liberdade, o compafieirismo...,
mais tamén evidenciar a competitividade, a dureza do traballo, o
perigo, o fracaso.. Pretende ser tamén unha viaxe de
recofiecemento dos propios pescadores e do seu mar. Os
nomes das artes, dos peixes, das aves... A toponimia da costa e
das zonas de pesca (ollados, beiradas..)... O significado das
cores das augas... Todo iso devagarifio ata a volta ao porto.

No Proxecto estamos implicados técnicos da Administracion
autonémica (que financia parte do mesmo), profesores
universitarios, mestres, monitores, patrons, pescadores,
xubilados do mar, arteséns, donos de bares, restaurantes,
hostais... Pero, sobre todo, estd implicada unha Confraria de
pescadores que quere dignificar unha comunidade marifieira, a
sta vida e o seu mar, o Mar de Lira.

VISUAL




A DAWSON CITY ARTS SOCIETY

ou a cultura como motor economico

Texto e fotos Vitor R. Ba rca

Fotoxornalista residente en Montreal

Introducion

O descubrimento de ouro nas ribeiras do rio Klondike en 1896
provocou unha auténtica febre do ouro, cen veces narrada por
Jack London, el mesmo un cazafortunas. Dous anos mais tarde,
xusto na confluencia dos rios Klondike e Yukon, nacia a cidade
de Dawson. En poucos meses, 0 pequeno asentamento mineiro
transformouse nunha das vilas mais importantes do oeste
canadiano, cun vibrante tecido social e econdmico.

A febre durou o que tifia que durar, e o declive das explotacidns
auriferas transformou Dawson nunha vila pouco menos que
pantasma.

Hoxe en dia, dias mil persoas residen en Dawson de xeito
permanente, apenas unha décima parte das que chegou a
acubillar nos seus mellores tempos. Ainda despois de tantos
anos de decadencia, a vila mantén intacto o seu espirito pioneiro
e contintia a ser un lugar de encontro para novos buscadores de
ouro, aventureiros de todo tipo e artistas da méis variada orixe e
intereses.

Greg Hakonson e John Steins son dous deles. Greg é natural de
Dawson, membro dunha longa estirpe de buscadores de ouro e
artista vocacional. John ¢ carpinteiro, musico, gravador e artista
gréfico en xeral. Entre os dous, idearon a Dawson City Arts
Society (DCAS), unha fundacién sen animo de lucro que ten
como obxectivo principal a promocion das artes dentro deste
inhdspito territorio.

No 1998, xuntaron unha ducia de colaboradores e redactaron os
estatutos da sociedade, en que se establece como mandado
principal o de promover o avance das belas artes e o contribuir
ao arrequecemento do tecido social, cultural e econémico do
territorio do Yukon.
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Ese mesmo ano conseguiron que a Sociedade Nacional de
Parques do Canada lles cedera o uso do ODD Fellows Hall, un
edificio histdrico que levaba méis de medio século abandonado.

Despois dun ano de intensos traballos de restauracion, o ODD
Fellows Hall abriu as stas portas como sede permanente da
DCAS e do organismo creado para xestionar os seus proxectos:
o Instituto das Artes e a Cultura do Klondike (KIAC é o seu
acrénimo en inglés).

Estrutura do KIAC

KIAC conta na actualidade con 150 membros, e funciona grazas
ao traballo de 5 empregados e duns 30 voluntarios. Ademais, a
sociedade emprega cada ano uns 25 monitores, en funcion dos
cursos e actividades que organicen.

As actuacions do KIAC distribliense en tres &reas. A madis
importante, a nivel tanto de esforzo econdémico como de
actividades realizadas, ¢ a &rea educativa. As outras duas areas
de actividade son a de creacién e a de exposicion.

J—
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Area educativa

DCAS dirixe a sta funcién educativa & formacion de novas
xeracions de creadores e tamén ao apoio a artistas xa
establecidos, ben sexa a nivel profesional ou a nivel afeccionado.
Ao longo destes cinco anos de vida, KIAC ten organizado mais
de duascentas actividades, entre cursifios, charlas, exposicions e
obradoiros tedricos e practicos.

O miais innovador dos seus programas é o chamado Artes para
0 Emprego. A través deste programa, un grupo de 11 novos
creadores procedentes de todo o norte do Canadd, recibe unha
formacion multidisciplinar que vai desde a introducién a
diferentes practicas artisticas até as normativas relacionadas co
traballo dos artistas profesionais, como poden ser a xestién dos
dereitos de autor ou os limites legais da sua actividade
profesional.

Outro programa, no que colabora o Departamento de Educacion
do gobermno do Yukdn, vai dirixido a alumnos de secundaria.
Durante unha semana de formacion intensiva, un grupo de 35
estudantes entra en contacto con diferentes practicas artisticas,
desde as tradicionais como o gravado ou a pintura até o video,
a performance ou a instalacion.

A Escola de Belas Artes

Nestes momentos, a DCAS est4 rematando a elaboracion do seu
novo e mais ambicioso proxecto, o da creacion da School of Fine
Arts (SOFA).

A SOFA é un proxecto en colaboracién con outras duas
instituciéns: o Yukon College e o grupo aborixe da zona, o
Trondék Hwéch'in, e pretende entrar en funcionamento en
setembro de 2005.

Entendido como a continuacion loxica do programa formativo do
KIAC, dirixido sobre todo a estudantes de secundaria e formacion
profesional, a SOFA artéllase como un programa de estudos pos-
secundarios de Belas Artes.
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Unha vez rematado o programa, dunha duracion dun ano
escolar, os créditos obtidos poden ser validados como parte
dunha licenciatura universitaria en Belas Artes.

Se a importancia a nivel econdmico da SOFA esté clara, xa que
supon a creacion dun micro-campus universitario nunha vila de
menos de dous mil habitantes, os beneficios a nivel cultural non
quedan atras. O programa pretende integrar, dentro dun nivel de
estudos universitarios de vangarda, elementos chave da
descoriecida cultura artica e aborixe.

Coa Escola de Belas Artes podese dicir que a DCAS chega
& maioria de idade. Este proxecto fixo multiplicar por 10 o
seu orzamento orixinal (30.000 euros no 1998) até chegar
aos 300.000 euros deste curso. Un segundo edificio, o
antigo almacén de licores, cedido tamén pola sociedade de
parques do Canadé, albergard as novas instalacions e
dobrara en superficie a capacidade do actual ODD Fellows
Hall.

Dada a natureza educativa de moitos dos proxectos, unha
grande porcentaxe do seu orzamento depende de financiacion
oficial. S& un 20% do total procede de fondos propios, ainda
que a intencion € a de disminuir a dependencia das institucions
oficiais.

Area de creacion

DCAS ofrece soporte aos artistas locais e aos participantes nos
diferentes programas, que ademais de poderen participar nos
cursos de formacion, tefien acceso &s instalacions e aos
materiais con que conta a sociedade.

Un segundo apartado é o da residencia de artistas. Situada na
Macaulay House, outro edificio histérico, a residencia é un
espazo aberto a creadores de todo o mundo. As estadias tefien
normalmente unha duracién de entre duas e seis semanas. A
residencia conta con dous estudos-taller e os participantes tefien
tamén acceso ao resto de instalacions da DCAS.

Sede da DCAS. Paul Gowdie.

Area de exposicién

A ODD Gallery é un espazo onde tefien cabida todo tipo de exposicions
de arte actual, e conta cun auditorio en que se celebran
presentacions de artistas, charlas, concertos e proxeccions de
cinema.

Coa inauguracion do novo edificio da SOFA, a sociedade vai
contar cun segundo espazo de exposicion, especialmente
dirixido aos estudantes inscritos no programa. Este espazo, de
exposicién e venda, servird tamén para formar os estudantes no
funcionamento dunha galeria de arte.

Ademais destes espazos tradicionais, un Festival das Artes ao
aire libre, en que diferentes artistas expofien as stas obras por
toda a vila, e un festival internacional de curtametraxes,
completan a grosso modo a oferta do organismo neste sentido.

http:/ Avww.dawsonarts.com (Péxina da Dawson City Arts Society)
http:/Avww.kiacorg (Péxina oficial de KIAC. Informacion sobre os

diferentes programas, contactos e ligazéns de interese)

http: //www.users.ykn et yk.ca/dcpages /bertonhouse  (Residencia para

escritores, non dependente de DCAS)

Dawson City foi capital do territorio do Yukén até o 1952, en que
foi trasladada a Whitehorse. Situado no extremo noroeste do
Canad4, o Yukon limita con Alaska polo oeste, coa Columbia
Britanica polo sur e o Mar de Beaufort (Océano Artico) polo Norte.
Ocupa un territorio de 483.450 quilémetros cadrados e falanse,
ademais do inglés, oito linguas aborixes. A poboacién total do terri-
torio € duns 30.000 habitantes.

O clima é subdrtico, con temperaturas que s6 pasan dos 10°C catro
meses no ano. A media do mes de xullo é de 14°C e a de xaneiro
de -26°C. Pola sua latitude, o sol non se pon até o 21 de xufio, e
non chega a sair até o 21 de decembro.
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Antonio Diaz Otero / Xosé Manuel Rosales Noves

Presentacion

O progresivo deterioro das calidades ambientais da sociedade
na que vivimos, a perda acelerada do noso patrimonio
construido, a insensibilidade social diante destes problemas e a
constatacion da lonxania entre o discurso do colectivo dos
arquitectos e a sociedade, foron outros tantos motores que
prenderon as luces de alarma no Colexio Oficial de Arquitectos
de Galicia, e serviron para promover o Proxectoterra. E, polo
tanto, un proxecto que nace da sentida necesidade de actuar
para evitar a progresiva degradaciéon do noso contorno e para
xerar novas camadas de cidadéns e cidadds educadas e
sensibilizadas sobre estes temas.

Mais, que é o Proxectoterral E un proxecto de intervencion
educativa, a diferentes niveis, promovido polo COAG, coa intencion
de formar con rigor ao alumnado da educacion secundaria de
Galicia acerca da arquitectura e da ordenaciéon do territorio, na
esperanza de que esta formacién redunde nun incremento da
capacidade critica da cidadania sobre estes temas.

Onde e como actuar?

A necesidade de chegar & xeneralidade da poboacion fixo que
nos propuséramos actuar no mundo educativo e mais
concretamente no nivel da Educacién Secundaria Obrigatoria
para presentar, no mesmo, os problemas basicos da ocupacion
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Arquitectos. COAG

do territorio e da arquitectura. Se asi o fixemos foi porque
confiamos en que ¢ desde o mundo da educacion desde onde
se pode provocar un cambio na sensibilidade das persoas que
comporte unha outra maneira de facer nestes ambitos. Somos
conscientes de que o camifio que emprendemos é moi longo
mais resulta irremprazable.

En tempos nos que o xurdimento de diferentes probleméticas
sociais culmina case inexorablemente coa demanda da
introducion dunha nova materia no xa de por si sobrecargado
curriculo escolar, quixemos que a nosa irrupcion no panorama
educativo non supuxese unha sobrecarga no mesmo, senén a
oferta dunha diferente forma de intervencion no proceso de
ensinanza para contribuir a que os nosos escolares tivesen
unha mais acaida formacion sobre a problematica da
arquitectura, entendida esta como todas aquelas actuacions
realizadas por homes e mulleres sobre o territorio para acadar
unhas mellores condiciéns de vida.

Ademais de presentar a problemética da ocupacién do territorio,
situamos entre 0s nosos obxectivos modificar a vision da
arquitectura que tradicionalmente se transmite no sistema
educativo, no que habitualmente se reduce o seu estudo, ao
cofiecemento das formas arquitectonicas e das variantes
histdricas por ela sufrida ignorando, as mais das veces, a
evolucion espazal, auténtico cerne da nosa creacion.

Marcdmonos, asemade, como derradeiro obxectivo a posta en
valor do patrimonio construido herdado, non cun afan
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conservacionista e museoldxico senén como fonte de andlise

e reflexion sobre as capacidades humanas & hora de afrontar
os retos que a construcion do seu habitat e da paisaxe lle
formula.

Areas de reflexion

A complexidade e amplitude dos obxectivos propostos fixo
necesario acoutar os campos de actuacion e isto derivou na
concrecion de tres grandes areas de reflexion, que permitisen
desenvolver a intervencion educativa. Estas foron as
acordadas:

1.- Arquitectura Popular: A partir dos presupostos, medios,

limitacions, aportacions e valores que se derivan da arquitectura
anonima universal e da nosa propia tradicién arquitecténica,
quérese buscar a esencia da mesma e non as stas anécdotas
formais.

2.- Arquitectura Contempordnea: Queremos ofertar un

achegamento &s formas e conceptos da arquitectura mais actual,
tanto a nivel universal como do noso contorno. O cofiecemento
de novas linguaxes e a valoracién do pluralismo arquitectdnico
actual que trata de dar respostas diferenciadas serfan obxectivos
a acadar nesta area.

3.- Identidade Territorial: Nela buscamos mostrar o proceso de
conformacion histérica das nosas formas territoriais bésicas,
desde a aldea ou a parroquia ata a cidade difusa en fase de
formacién. Preténdense recoller os conceptos espazais
bésicos que foron tecendo o noso territorio.

Vias de intervencion

A nosa presenza no sistema educativo formuldmola desde
diferentes vias que, en sintese, son as seguintes:

1.- Haboracién de unidades didacticas e materiais de apoio

Constittle o material esencial de traballo na aula do
profesorado e do alumnado. Son unidades que partindo das
intencions educativas anteriormente enunciadas buscan expor
unha nova forma de cofiecer. Non son unidades didacticas
desvinculadas da édrea educativa das Ciencias Sociais, Xeografia
e Historia sendn que pola contra pretenden incardinarse na
mesma para que a sua utilizacién non sexa consecuencia dun
acto voluntarista do profesorado.

Para a sUa elaboracion contouse cun grupo de profesoras e
profesores que as foron experimentando nas aulas, en cursos
anteriores, 0 que permitiu readaptalas s necesidades que o
alumnado mostraba. Cada unha delas componse de material
diverso, do que logo daremos conta.

interea /Xaneiro 2005



2.- Formacion do profesorado

Acompanando & difusion do proxecto, organizaranse xomadas de
formacion do profesorado, nas que se presentardn os materiais
elaborados e se explicitardn as intencions educativas dos mesmos.

3.- Visitas guiadas de arquitectura

Cada delegacion teritorial do COAG ofertard aos centros educativos
itinerarios, na stia zona de influencia, que permitan o cofiecemento
de obras de arquitectura contempordnea de interese para a
valoracion da mesma.

4.- Intercambios territoriais

Exporieranse saidas didacticas do alumnado coa finalidade de
pofielo en contacto con realidades espazais diferentes e nas
que se amosen as distintas escalas de construcion do noso
territorio: desde as pequenas aldeas, ata a area metropolitana,
pasando pola vila e a cidade.

Material aportado polo Proxecto

O material elaborado polo Proxectoterra distribuirdse gratuitamente
a todos os centros de educacion secundaria de Galicia e pretende
facilitar o labor docente do profesorado fornecéndoo de materiais
que, entendemos, permiten xerar no alumnado e no profesorado
unha sensibilidade que contriblie a porier freo ao proceso de
degradacion e destrucidn do noso patrimonio arquitectdnico e
territorial; serven ao intento de superar a vision da arquitectura
como un estudio das formas arquitectdnicas e/ou arquitectura
historica e, por ultimo, transmiten a idea de que o patrimonio
construido é resultado dun continuo histdrico que ten, por outra
banda, a virtualidade de unir pasado, presente e futuro, o que
achega o problema ao alumnado.
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O Proxectoterra aportard os seguintes materiais:
1.- Unha banda desefiada: “A mansién dos Pampin”

Nesta obra, o seu autor, Miguelanxo Prado, busca recrear
escenarios rurais e urbanos recofiecibles para que o profesorado
traballe cos conceptos desenvoltos ao longo das unidades
didacticas. Ten un cardcter motivador, buscando expor problemas
e permitindo o achegamento critico & nosa realidade territorial.

2.- Tres videos

Acompafian a cadansta unidade didéactica e pretenden
plasmar en imaxes a complexa realidade da ocupacion do
territorio asf como a captacion e formulacién de espazos que
toda arquitectura comporta. Son da autorfa dos membros do
equipo redactor, Pedro de Llano e Juan Luis Dalda.

3.- Tres unidades didécticas

Constitlen o eixo sobre o que pivota 0 proxecto e estan
referidas &s areas de reflexidn sinaladas: arquitectura popular,
arquitectura contemporéanea e identidade territorial. Pretenden
servir para a formacion do profesorado, facilitdindolle
informacién e clarificando conceptos, e buscan achegarse ao
alumnado mediante a formulacion de problemas motivadores
sobre a ordenacion do territorio e a arquitectura.

Cada unha das unidades estd composta das seguintes partes:

a) Material para o profesorado

Especificamente redactado para os profesores e profesoras,
busca aportar informacién e persegue unha clarificacion
conceptual imprescindible para unha boa ensinanza. Os temas
que se abordan estan, loxicamente, relacionados co obxecto
de estudo e van desde unha andlise da arquitectura popular
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galega até o repaso das distintas formas bdsicas que
articularon o noso territorio.

b) Guia do profesorado

Ten unha finalidade eminentemente practica, buscando
explicitar as intencionalidades educativas dos redactores da
unidade. Ademais, dase informacién puntual sobre alglns
temas para facilitar o labor do profesorado e formulanse outras
alternativas de utilizacion dos materiais.

) Material para o alumnado

E 0 ntdeo central do traballo na aula. Utilizando como base un
gran nUimero de imaxes, incorporanse actividades a desenvolver
tanto individual como colectivamente. Séguese sempre unha
secuencia: actividades iniciais - actividades de reestruturacion -
actividades finais ou de revision. As propostas de traballo buscan
fundamentalmente a formlacion de problemas e a reflexion e
posterior toma de postura do alumnado sobre os temas obxecto
de estudo, ao tempo que van facilitando informacion sobre
realidades construtivas no noso pais e no mundo.

d) Caderno de diapositivas

Un dos sinais de identidade do proxecto ¢, ao noso modo de ver,
a utilizacion dun gran nimero de diapositivas, que pretenden
introducir nas problemaéticas espazal e territorial expostas. Cada
unha delas adoita estar composta por varias imaxes, 0 que
permite realizar exercicios de comparacion entre as mesmas, €
mostran 0s espazos tanto interiores coma exteriores coa
intencién de poder captar a integridade espazal.

e) Caderno de actividades do alumnado

Agripanse nel todas as actividades propostas para que en
todo momento poida darse un seguimento do traballo
realizado polos alumnos e alumnas.

A modo de conclusion

O Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia a través do
Proxectoterra, que nas suas lifias mestras vimos de presentar,
pretende contribuir a estimular o necesario debate que sobre
a nosa identidade territorial, sobre a necesidade de ordenar
o territorio e sobre a significacién da arquitectura en todo
este proceso, debe abrirse con urxencia na nosa sociedade
para pofier fin & continuada degradacion do noso ambiente
natural e habitacional. Acudir para este estimulo a un
proxecto educativo a longo prazo, non revelaria mais que
unha aposta pola educacion e o futuro.
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As festas patronais de Fisteus celébranse o 14 e o 15 de agosto,
pola Santa Maria. Eu chego a Fisteus un dia antes. A mifia familia
recbeme cunha alegria infinita. Os meus familiares de Bilbao
enchen de ilusién a casa. Eu sintome chea de vida. Miro, dende a
ventd da nosa casa nova, para a casa onde nacin, e sinto moita
nostalxia.

Pola tarde, despois de comer, vou dar un paseo pola aldea. De
camifio, paro na casa nova duns vecifios meus. E unha casa
enorme. Son tres persoas so as que van vivir habitualmente nela,
pero leva nin mais nin menos que 6 cuartos. Ensinama Manolo, o
meu vecifio de toda a vida. Nun dos cuartos dime que mire para
0 teito e preglintame “sabes que son eses circulos?”. Digolle que
non, e el dime, cunha cara moi ilusionada: “musica!”. Debe ser fio
musical. A casa en que vivian antes era escura, triste e
infrahumana.

Vou ata o rio. Na ponte, sobre o rio, entre os bosques, lembro a
mifia nenez e sinto unha paz total. Todo &, ao meu redor, fermoso
e verde. Pasa no coche Moncho, un mozo de Bilbao, e falo con el
e vexo moita tristeza nos seus ollos e sinto que todos, dunha
maneira ou doutra, somos emigrantes. Todos nos fomos indo de
Fisteus e agora reencontrdmonos no verdn e dalguin xeito, non nos
cofiecemos. Ainda que no fondo nos queiramos moito e nos
sintamos unidos por vencellos moi fortes que atravesan o tempo,
a distancia. Os vencellos da aldea.

O sédbado é xa o dia da festa. As mulleres apuran o traballo, son
elas quen fan o xantar, un xantar de moitisima comida. Eu sinto
todo o peso da Historia nos ollos das mulleres que traballan por
conservar unhas festas que pouco a pouco se perden. A misa é &s
12, eu non vou. Na saida pregtntolle & mifa tia Josefa se a misa
foi en castelan ou en galego. Ela dime, con alegria, que “medio”.
Quere dicir que foi metade en galego e metade en castelan. E
dime que a misa lle gustou moito. Temos en Fisteus un cura moi
moderno que non ten moito méis de 30 anos.

Foto: Alberto Pacheco

A sesion vermu ¢ bonita, divertida. Non hai moita xente, pero a
xente que hai estd moi contenta. A Miguel, un dous pouquisimos
nenos da aldea, preguntalle, de broma, un vecifio da aldea “onde
estd a tla moza, Miguel?, e Miguel, que é moi espelido,
contéstalle “a ti que che importa?’, e a min faime graza. Esa
naturalidade inmensa dos nenos da aldea, ese brillar infinito dos

ollos dos nenos da aldea.

Entre a xente do campo chama a atencion unha parella, que son
dos poucos que bailan, e que ano tras ano, nunca deixan de bailar.

interea /Xaneiro 2005



Lupe Gomez

Son Pepe do Coxo e Luisa de Hermida, un matrimonio de Fisteus
que estd en Pamplona. Bailan realmente ben. Bailan con orgullo,
con alegria. Como demostrando ao mundo que a aldea segue
viva. Que eles, ano tras ano, seguen bailando nas festas patronais.

Na mifia casa, no xantar, comemos Moito e rmos moito. Somos
15 persoas. Os homes, sentados a un lado, xuntifios, falando de
futbol e politica. As mulleres, xuntifias, noutro lado, no lado de
traballar, no lado de levantarse para servir a mesa. Non podo deixar
de sentirme mal e rebelde ante esta inxustiza, este horroroso
costume. Pero, no xantar, pasoo ben.

Despois de comer vou pasear un pouco. Vou de novo ao caserdn
dos meus vecifios. Quero ver a Lola, a muller de Manolo, a mifa
amiga. Alégrome moitisimo de vela, deixou o pelo longo. Lola &
unha muller moi alegre de mdis de 60 anos. Para min significa o
que debeu ser a aldea noutro tempo, un lugar fermoso de
liberdade e ledicia. Lola invitame a pasar ao salon da stia casa. Nel
hai unha enorme pantalla de television. Lola acéndea, case como
un acto inconsciente, e sentdmonos nun gran sofd fronte &
televisién. Mirdmola pero non a miramos, non nos importa 0 que
nela sae.

Pouco despois, hai un partido de futbol, e algunha xente mirando.
Saldo a Suso de Parada, un vecifio de Fisteus que vive en
Pamplona. Estd mirando para os xogadores, e ainda que son de
Fisteus, el non os coriece, non sabe quen son. Eu sinto que a stia
mirada é triste, estrafia, allea. A mifia propia mirada tamén ten algo
de tristeza, silencio. Ao porteiro si que o cofiezo, € 0 meu vecifio
Ramén de Jaime, un home moi simpético. Ao acabar o partido
pregUntolle “quen xogaba contra quen?’, tratando de afianzarme
na mifa aldea, e el, rindo, contéstame “os de aqui contra os de
aqui’, e faime graza.

Pola noite hai bastante xente no campo da festa, e sobre todo hai
coches, moitos coches. Semella que cada persoa veu nun coche,
o cal me fai pensar no individualismo e na soidade do mundo
moderno. Vén actuar un cantante de Rianxo, xa vello, que se
chama, artisticamente, Manolito el Pescador. Manolito el Pescador
canta rumbas e coplas, moita cancion espafiola. Aos mais vellos
gustalles bastante. Daniel, un rapaz de 20 anos, con ganas de
divertirse e pasalo ben, dime que Manolito el Pescador lle parece
“deprimente”.

Estd boa noite, e os madis pequenos xogan a saltar nunha
colchoneta que trouxeron os xitanos, xusto a carén do cemiterio,
dos mortos. En letras grandes a colchoneta dos xitanos ten escrito

“Harry Potter’, unha alusién que me fai pensar. Porque parece que
nos impofien moitas cousas, que non somos libres.

O domingo 15 de agosto é o dia grande, o dia da Santa Marfa, a
patroa de Fisteus. Pola mafia escoito cantar os paxarifios e sinto
alegria e paz. Chega o meu cufiado Pepe de Vilasantar e
pofiémonos a falar un pouco e el dime que ao que pasen non
mais que uns dez anos Fisteus vai desaparecer, vai deixar de ser,
non vai quedar nada de Fisteus. El dime que non queda xente que
aposte polo mundo das aldeas, que as aldeas desaparecen, que a
xente estd mais pendente doutras cousas, do materialismo. Eu
sinto tristeza nos meus ollos pequenos.

Na sesion vermu, no campo da festa, achégome a Pilara da Fraga.
Era a mifa catequista, unha muller boa que me quixo e & que lle
quixen moito. Agora estd en cadeira de rodas. “Ola Lupifia, que
guapa estas”, dime. E dime tamén “eu aquf estou, sen servir para
nada”. E non deixa de darme caricias. Estd enferma, pero segue
tendo unha mirada chea de luz e moi xenerosa. O seu fillo, que
estd en Barcelona, aguanta da cadeira de rodas da sta nai, con
rabia e con saudade.

Hai moita xente na sesion vermu. Todos lucindo as mellores
roupas. A orquestra de hoxe chdmase “Los chicos del jazz" e tocan
moitas cumbias, moitos merengues, moitos pasodobres. Pero esta
musica & xente, sobre todo aos que non son moi novos, gustalles.
E bailan. Pepe do Coxo e Luisa de Hermida bailan sen parar, e coa
stia forma alegre de bailar enchen de ledicia o campo da festa.
Sabense mirados, e gustalles. Bailan ben. Gustalles bailar, no 15
de agosto, na Santa Marfa de Fisteus.

Saudo a Mari Carmen de Rabunias, unha rapaza que fa comigo ao
colexio, e digolle “que, de festa?" e ela dime “de ser de aqui non
nos quitamos”. Ten razon. Vaiamos a onde vaiamos, vivamos onde
vivamos, non deixamos de ser de Fisteus. E no dia da nosa festa
recuperamos algo que perdemos para sempre. A nosa dignidade
como pobo. A nosa vitalidade, a nosa union. A nosa festa.

E pola tarde ponse a chover. O 15 de agosto, pola Santa Maria,
ponse a chover en Fisteus, e a festa volvese triste, volvémonos
tristes. Pola noite a chuvia obriga a suspender a festa. Non hai
musica, non hai xuntanza dos vecifios no campo da festa. “Los
chicos del jazz" non poden tocar as sUas cancions, os seus
pasodobres. Pepe do Coxo e Luisa de Hermida non poden bailar.
A chuvia cae con forza.
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Carme Isabel foi a primeira en se decidir hai xa vinte e cinco
anos. Soa ao seu pesar, &s costas dos mestres artesans, pois
estes renegaban de ensinar o oficio a unha moza. Entre sorrisos
e a sorna de todos, tardou en subir ao torno, ferramenta matriz
dunha olarfa ancestral, e que mesmo hoxe ainda lle arrepia
facelo en publico. Mais faino cando cémpre no obradoiro que
comparte coa sUa irmé Luisa, alma xemelga no creativo, ainda
que sexa nun torno eléctrico. O seu é deixarse levar pola
imaxinacién e transmitirlle sentimentos & arxila a través da
sensibilidade que atesoura. Pezas de pequeno e mediano
formato que rebousan feminidade e que dende xufio
comercializa Sabela, filla da primeira, na tenda O Falsete, outra
nova postifia da artesania local.

O pasado

"Os comezos foron moi duros, tiven que aprender a soas’,
lembra Carme Isabel, no medio deste corro de artesas do Bufio
oleiro, onde tamén estdn Mucha, Lola Faya, Mariléd e Esperanza.
Convocémolas arredor dun café no afamado local do restaurador
José de Elias, promotor e defensor, 4s veces ldxico azoute critico,
desta olarfa que semella vivir tempos de certa desorientacion.
Son amigas e fiaron tal amizade, talvez, na comprension e
solidariedade mutua ante a soidade e a propia condicion de
mulleres. “Non tivemos quen nos formase, agas un afastado e
curto cursifio do INEM", expresa Marild, a mais nova desta quinta
de polpas femias. A inexistencia dun centro formativo e de
reciclaxe oleira permanente é un laio que ciclica e
reiteradamente, como o xirar do torno, aparecerd ao longo da
nosa conversa. “Esa falla de formacion inicial repercutiu na
tipoloxfa, variedade e calidade da nosa producion e, xa que logo,
na da olaria de Bufio”, confesa a pioneira cun aquel de culpa e
que os oleiros méis ortodoxos tefien manifestado. “Afastamonos
moito do tradicional e iso, co tempo, non foi bo". Outras voces
do curro, desinten, “iQue nos ensinaran!”.

A olaria e as mulleres

Inquirimoslles a que opinen sobre se o feito natural e social de ser
mulleres, infltie dalgin xeito na stia creatividade. Mucha, cara visible
do Obradoiro Muxicas, méis ceramista que oleira, entende que coa
incorporacion da muller, “aportamos frescura, innovamos & nosa
maneira; creo que hai un fio comun no catélogo de pezas xurdidas
do noso quefacer”. “Si’, asevera Marild, a mais vehemente nos seus
dicires de todas — "o importante é vender en Burio, 0 que queira
cousas de Bufio, que vefia aqui” —. Esta Ultima foi unha das
primeiras en ensaiar outras propostas estéticas e mesmo
comerciais, ao vender a través da Internet. Actualmente traballa na
construcion da stia propia vivenda, centro de traballo e venda a
quilémetros de Bufio, no corazon rural de Bergantifios.

Transcorren os minutos e o didlogo vai gafiando doses de
sinceridade. O fotdgrafo tira fotos & luz da conversa e elas,
que non saben finxir poses, enfian os temas arroutada e
encrucilladamente. As veces, a gravadora non da abasto
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para recoller tanta paixén oral. “Ollannos de esguello, e
mesmo Nnos copian pezas que sacamos nos; asumimos
parte de culpa en cortar a tradicion, o Bufio auténtico e
matriz; entre nods, hai mdis colaboracion que entre eles”. Os
entrevistadores perciben esta empatia no grupo. Nos laios
ao lembrar o desgaste fisico do oficio no corpo femio; os
sorrisos complices ao mentar a repercusion na estética ou
na relacion cos mozos e parellas; nos silencios que falan
das xuventudes idas entre barro, coceduras e humidades.
“Traballamos unha media de nove e dez horas diarias, as
que hai que engadirlle as tarefas do fogar, mais o nosos
homes axtdannos moito, sobre todo, nos labores mais
duros”, apostila Lola Faya, outro apelido sobranceiro en
Bufio. Unha interesante permuta de roles. Lola ten feito
incursions  por outros vieiros creativos, alidndose
circunstancialmente co pintor Xusto Moreda, “unha
experiencia inolvidable e que voltaremos a facer”.

Esta comunon entre oleira e creador doutras artes, repitese no
caso de Esperanza, que asina as pezas en alianza co seu fillo
Eloy, desefiador grafico, e que vén de inaugurar un novo
proxecto comercial e de vida, a tenda Feituras. Procuras,
iniciativas & marxe da politica oficial, mais atenta a estatisticas e
a asegurar presenzas medidticas. Adoita ser habitual que a
sociedade tente solucidns pola stia conta e logo, o oficialismo,
acuda veloz a sumarselle se son exitosas. Sexa como for, as
recentemente abertas tendas de olaria en Bufio marcardn un
antes e un despois na comercializacion do barro na localidade.

O futuro

Solicitdndolles un esforzo de vision prospectiva para Bufio de
aqui a unha década, as miradas ficaron quedas, sostidas na
incertidume ou na dificultade de resolver a tarefa proposta por
quen trae case & literalidade a xuntanza. “Iremos tirando;
desexariamos madis acompafamento e comprension co que
facemos; preoctipanos a perda de identidade que estd tendo
Burio fundamentalmente; hai que impedir que se vexan pezas
de Bufio en certas tendas, iso fainos dano a todos..."

Ten sentido este temor de teren colaborado nesa desorientacién
dunha parte da producion da olarfa actual. Os produtos
bastardos, pouco auténticos, vulgares e carentes de
singularidade que se comercializaron baixo o sambenito desta
olarfa, — “pois asinar pezas con olaria de Bufio d& unha plusvalia,
unha pétina que non outorga un nome propio simplemente” —,
en moitos casos son froito da mimese, da inevitable picaresca de
propios e estrafios, mais tamén da inexistencia de formacion e
cofiecemento do oficio. Elas asf o recofiecen: “non todo deberia
ser Bufio, polo feito de facelo aqui”. Basear tal producién nestes
produtos & espera de que o publico os merque sen maiores
reflexiéns acaban por afastar do consumidor sen criterio -o
maioritario-, aos mais valiosos, orixinais e auténticos froito da
creatividade actual e xurdidos de beber da fonte secular da
tradicion,  reinterpretdndoa. O  resultado é  certo
empobrecemento e degradacion dos patrdns estéticos da
colectividade oleira, pois se s6 se depende do que dita o
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mercado, tales valores e as creaciéns autoctonas pola materia, a
cor, a textura, a forma e o proceso de elaboracién,
desaparecerdn en pouco tempo, como xa confesan as nosas
entrevistadas, “uns van para Zara, outros morren ou caen en
desgraza, non hai novos artesans”.

Bufio precisa de apoios e recursos por seren primeiramente
un pouso cultural a preservar, o que non quer dicir que non
poida e deba evolucionar. "O caso ¢ saber cara a onde
evolucionar, e non é doado” confesan a coro. Non, con
certeza que non o é. Os dirixismos funcionariais por parte dos
técnicos, o excesivo proteccionismo fundamentalmente
subvencionador, o perigo de se acubillar baixo a
denominacion inexistente de olaria de autor ou a indiferenza
do colectivo ante as propias responsabilidades perante o
futuro, confunden, mantefien a Bufio nun paradoxo
surrealista, nun oximoro inxusto. Por iso o mérito destas
mulleres, ten unha plusvalia engadida ao propio feito de selo.
Mais necesitan apoios, marcos, referentes formativos.
Reiventar a tradicion errando pola tanxencia da heterodoxia e
o fronteirizo, no gume da periferia e dos desefios orixinarios,
eis a innovacidn arriscada que vifieron asumindo estas artesas
— tamén algun outro oleiro, todo hai que dicilo —.

Serdn neboeiro de agosto. Estabamos en datas pre-Mostra da
Olarfa e o labor neses dias ¢ moito, polo que entre gargalladas
e sentidas apertas encamifidmonos a tirar as Ultimas fotos a
carén das obras destas mulleres. Propostas de renovadas visions
sobre a bixutaria, bonecas, xarrons e bucaros, estilizados
recipientes para perfumes e xoias, murais, pratos e evocadores
obxectos decorativos, xogos de café e té estrafiamente
lividns...inundan e embelecen os andeis das tendas. Na tarefa,
descubrimos un novo membro para o colectivo feminino oleiro,
Dolores, unha moza ceramista que vén de expor as sUas
creacions figurativas ao abeiro de anovados ollares sobre o barro
e as stas potencialidades. A muller oleira como noticia, polo
xénero, a stia obra e a ambicién amosada no pulo creativo. Unha
presenza e labor que propicia contrastes, fusidns, creacions,
incuba ideas e desenvolve proxectos, alglins en parte aqui
citados.

A Maruja da Rafia, legalmente non artesa mais oleira de por vida,
reservédmoslle un lugar no epilogo, posto que polos anos vividos
e a delicadeza da sua obra, recofiecémoslle un quefacer calado
e inestimable por manter a dignidade creadora da olaria. A todas
elas, andorifias deste nifio creativo da Costa da Morte, como
dirfla un dos seus mellores embaixadores, O'Rivas, parabéns.
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Miguel Teijido Sotelo.

Asociacion EuroEume

O Centro de Desenvolvemento Rural EuroEume é unha
asociacion sen animo de lucro, declarada de interese publica, na
que poden participar todas as entidades xuridicas e persoas
fisicas_interesadas no_desenvolvemento do territorio abarcado
por EuroEume, que comprende os concellos de Cabanas, A
Capela, Moeche, Monfero, Pontedeume, As Pontes, San
Sadurnifio, As Somozas e Viamaior. Estamos a falar dun
modelo de desenvolvemento sostible, que tefia como fin
conseguir un crecemento econdémico de acordo co benestar
social e a conservacion da natureza.

EuroEume pretende constituirse nun foro de debate onde se
consensuien as necesidades e actuacions prioritarias para 0 Noso
territorio. Asi e imprescindible manter a pluralidade politica, a
transparencia na xestion dos recursos publicos e o principio de
porta aberta, que garanta a libre adhesién e participacién na
entidade. Actualmente contase cunha base social de mais de 70
asociacions ademais dos propios 9 concellos xa citados.

EuroEume constitliese legalmente o 2 de setembro de 1996.
“(...) optimizar o aproveitamento dos recursos endoxenos da
zona", & un dos obxectivos estatutarios da entidade. Enténdese
que o desenvolvemento que se vai a promover ou apoiar dende
a Asociacién pasa pola posta en valor dos “recursos propios” cos
que conta o territorio dmbito da nosa intervencion.

Asi no ano 1.998 iniciase a execucién dun programa PRODER
(Programa Operativo de Desenvolvemento e Diversificacion
Economica de Zonas Rurais) no que a valorizacién do patrimonio
foi a principal das medidas levadas a cabo, boa parte do
orzamento xestionado encadrébase baixo este epigrafe.

Ademais de contar cun presuposto importante, un elemento
fundamental do proceso foi a Planificadon das intervencidns.
Redactdndose un segundo documento, o Plan de
Desenvolvemento Turistico, onde se recollen boa parte das
actuacions levadas a cabo a través do Proder.
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Dentro das actuacions conducentes & recuperacion do
patrimonio histdrico-artistico caberia destacar:

+ O inventario e estudos realizados no casco histérico de
Pontedeume en colaboracién co propio Concello e a Escola
de Arquitectura de A Corufia. Estudos que conlevaron as
intervenciéns de recuperacion do mesmo, fundamentalmente
19 fachadas e as prazas do Conde, praza Real e de San
Roque que acabaron por recuperar o esplendor dun casco
especialmente atractivo e vivo como ¢é o de Pontedeume.

« As intervencions no ambito dos Andrade: Castelo de
Nogueirosa (Pontedeume) e Torredn dos Andrade, no centro
de Pontedeume. Este Ultimo convertido en Centro de
Interpretacion dos Andrade e que veu funcionando como
oficina de informacién turistica municipal.

+ Actuacions noutros elementos de gran valor como o
Mosteiro de Monfero, Castelo de Narahio, e mostras do
roméanico como a Igrexa de Sta. Maria de Dorofia e San
Miguel de Breamo.

* Rehabilitacién de patrimonio menor como fontes, pontes,
muifios, etc.

Un dos @mbitos nos que mais facilmente recofiecemos o papel
do patrimonio como recurso é no relacionado co turismo. Neste
sentido as actuacions anteriores acompafiaban unha serie de
proxectos encamifiados a crear unha nova oferta turistica no
territorio:

A creacion de 8 aloxamentos de turismo rural con 93 prazas en
casas rehabilitadas. “Casas do Eume”

2 albergues turfsticos e bungalows.

8 restaurantes de dous garfos, cinco dos cales forman parte a dia
de hoxe da rede Cantinas do Eume.

Estas e outras accions atopanse recollidas na publicacidn
“EuroEume unha proposta de actuacion no patrimonio”, coa que
se pretendia dar a cofiecer tanto os resultados do traballo
realizado como os criterios que serviron de base para a
execucion das intervenciéns.

Dende o0 ano 2002 EuroEume esta a xestionar un novo programa
de Desenvolvemento Rural, a Iniciativa Comunitaria Leader +. Para
iso realizouse un novo documento de planificacion, o Plan

Participativo de Desenvolvemento Rural para o territorio EuroEume,
que establece como unha das estratexias a “conservacion e posta
en valor dos recursos patrimoniais, que debe constituir un
elemento bésico para incrementar o atractivo turistico, ademais de
mellorar a imaxe do territorio e a calidade de vida". Dito plan recolle
0 testigo do labor realizado anteriormente, e nese sentido e
continuista, se ben aborda méis &mbitos de actuacion.

O parque tematico da enerxia e o seu centro de
interpretacién, a Casa da Enerxia — “Enerxeia”-, constitien
unha parte esencial do modelo turistico de EuroEume. A
proposta de turismo industrial incide no concepto de pofier en
valor os recursos do territorio, superando unha percepcion
negativa, dende un punto de vista turistico, de certos
elementos e paisaxes degradadas pola actividade industrial.

Lamentablemente non houbo posibilidade de porier en marcha
o Centro Interpretativo no periodo anterior, sen embargo o
proxecto contintia vivo, dado a sua interése, e € o Concello de
As Pontes o0 que estd a promover a Casa da Enerxia neste
momento.

En canto ¢s dmbitos de actuacién agora estamos a traballar na
valorizacién dos produtos agroalimentarios locais, fomentar as
artesanias, o asociacionismo e a participacién, etc. Todo isto
forma parte tamén do noso patrimonio, un patrimonio &s veces
inmaterial, como o que estamos a recoller no estudo sobre a
Memoria Historica e Oral do territorio formado polos nove
Concellos xa citados.
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Lonxe dun interese nostalxico polo pasado ¢ importante apreciar
a utilidade de conservar e difundir as experiencias locais,
contrastalas con novas ideas alleas, facilitando, hoxe mesmo,
tomar decisions de planificacion futura madis acertadas e que
fuxan do mimetismo acritico.

Cubrirase asi, un baleiro nas inversions culturais que, ata hoxe,
non valoraron axeitadamente a necesidade de conservar este
patrimonio. E asi cada dia vai estragdndose pola inevitabel
desaparicién dos nosos protagonistas anonimos.

Contamos con recoller un tesouro, que debe ser ao mesmo
tempo un activo que aproveitar dende a Universidade Rural
Paulo Freire do Eume, outro dos procesos que temos abertos...

Non quixera rematar sen referirme & preparacién do programa
das que seran as | Xomadas sobre Castelos Medievats.

Para iso estase a conformar unha Comision Asesora &
organizacion, onde xa comprometeron a sta presenza entidades
como a Delegacién Provincial da Conselleria de Cultura,
Comunicacion Social e Turismo, a Facultade de Humanidades de
Ferrol, o Consello da Cultura Galega ou o Instituto Padre
Sarmiento entre outras; unicamente estamos 4 espera da
resposta da Deputacion Provincial de A Corufia.

A nosa intencion € que en dita Comision participen as entidades
e axentes interesados nos diferentes aspectos do patrimonio
medieval do territorio. Cun primeiro obxectivo que ¢ axudar a
definir os contidos e ponentes das xornadas, que, nesta primeira
edicién, deberan constituir un espazo de reflexion sobre a
tipoloxia de musealizacion a levar a cabo no Castelo de Moeche.

Isto € un exemplo de como entendemos que poden ser
abordadas as intervencions sobre os “recursos” patrimoniais do
territorio ... buscando a concertacién. Cremos que hai que porier
de acordo 6s diferentes axentes que tefien intereses sobre o
particular, publicos e privados, respectar a participacion e opinidn
dos distintos axentes sociais, especialmente dos locais.

Ademais pretendemos garantir a sostibilidade da actuacion. Non
sO a través da continuidade da celebracion das xornadas sendén
abordando ex-ante a postintervencion.

A sostibilidade pasa pola xestion eficiente do recurso. Temos que
buscar a formula que permita aproximarse & viabilidade
econdmica e ao tempo, mantefia 0 museo, ou os diferentes
elementos, vivos, ofrecendo un bo servizo ao visitante.

Para que toda esta ilusion sexa unha realidade é imprescindible
contar coa opinion de tod@s, e a pattigpaciéon no proceso de
desenvolvemento no que estamos inmersos. Unha Asociacion
forte, representativa e cohesionada permitiranos asumir retos
cada vez maiores e convertirnos en interlocutores lexitimos para
debater as propostas de desenvolvemento que afecten a este
territorio.

il e

Para mais informacion, dirixirse & nosa sede social en
R/ Capela 21, 15.320 As Pontes

telf.: 981.440729

info@euroeume

WWW.euroeume.org
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PATRIMONIO CULTURAL e NOVAS TECNOLOXIAS
en GALICIA versus BRION.
Unha oportunidade?

Carlos Ferras Marketing territorial en Galicia
Director Grupo de Investigacién Socio-Territorial GIS-T/DEGA No mundo globalizado esté adquirindo gran relevancia a imaxe
Universidade de Santiago de Compostela de conxunto que ofrece unha cidade, municipio, rexion, pais ou

territorio en xeral, pois das sUas caracteristicas e definicion diante
dos ollos dos turistas, cidadans, politicos e investidores
dependen as stias capacidades de ofrecer e/ou atraer recursos
econdmicos e servizos tecnoldxicos, financeiros ou culturais. Por
estes motivos os estudos de mercadotecnia (ou marketing)
territorial en Galicia deben pdr en evidencia as caracteristicas e
cualidades mais importantes do patrimonio cultural das stas
cidades, municipios ou territorios, co fin de atraeren
investimentos, promover e desenvolver actividades produtivas,
aumentar o grao de identidade territorial dos seus vecifios ou
aumentar a autoestima e a calidade de vida dos seus cidadans.
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Entender o patrimonio cultural como un ben econdmico fai referencia
e remitenos a unha vision econémica e empresarial do mesmo. E un
novidoso enfoque que abandona as tradicions paisaxisticas,
sentimentais e coroléxicas na stia parte descritiva para se adentrar nun
ilusionante camifio de vangarda. O patrimonio cultural pode
ordenarse, rehabilitarse, coidarse pero, moi importante, tamén € unha
mercadorfa informacional que se vende e se compra a través de
diversas actividades econdmicas. Os produtos territoriais son imaxes
percbidas polos actores e axentes sodiais, € son difundidas a través
dos medios de comunicacién. O marketing teritorial abre unha
interesante senda profesional para os analistas do patrimonio cultural
galego que postian cofiecementos de economia e xestion de
empresas. Non debemos olvidar, parafraseando a Benko (1994), que
coa Il Revolucién tecnoldxica e a sociedade da informacion as rexions
compiten nunha carreira polo desesenvolvemento e progreso
econdmico e social. O marketing temitorial é unha feramenta
sumamente valiosa para as rexidns (teritorios) en competicion.
Debemos considerar que chegou o momento de reverter en
beneficios sociais as técnicas de mercado que estratexicamente
empregaron as empresas multinacionais para fomentar o consumo
masivo e conseguir o enriquecemento individual fronte ao
desenvolvemento social €, agora, trétase de aplicala co fin de procurar
0 enriquecemento social colectivo fronte ao individual.

0 valor das TIC no comezo do fin das
cidades industriais

As novas tecnoloxias da informacion e da comunicacion (TIC)
pofien en valor o patrimonio, o medio ambiente e a cultura como
bens a protexer. Cabe especular que o futuro de Galicia xa non pasa
tan s6 polo desenvolvemento agrario tecnoldxico e industrial-
urbano sendn que, necesariamente, no seu territorio se deberan
definir novos modelos de desenvolvemento econdémico que
impulsen a diversificacion produtiva, respecten o medio ambiente
e logren fixar a poboacién incrementando o seu nivel de benestar
social. E necesario tomar conciencia de que as cidades industriais
xa non ofrecen posibilidades de vida como no pasado, polo cal o
clésico modelo de desenvolvemento industrial que provocaba a
tecnificacion dos labores do campo e xeraba fluxos migratorios cara
as grandes cidades e areas metropolitanas € pouco viable ao xerar
unha presion demogréfica que frecuentemente se traduce nun
incremento da marxinacién social urbana. A xente nova xa non
poderé percibir a grande cidade como un mundo de oportunidades
e estardn condicionados a emprender o seu periplo vital en
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pequenas cidades, vilas, parroquias e pequenos asentamentos
rurais. Isto poderfa chegar a representar unha revitalizacion da
economia galega, especialmente das comarcas do interior,
actualmente avellentadas e en proceso de despoboamento. O
desenvolvemento local en relacion coas TIC e co patrimonio
cultural abre grandes posibilidades para os méis creativos e
emprendedores.

Existe un discurso na literatura que defende que actualmente
estamos asistindo ao fin das cidades industriais (the end of
cities) co posfordismo e a dispersion da producion. As novas
tecnoloxias e a telemdtica convertéronse en axentes de
desenvolvemento en territorios periféricos de natureza rural
(poderia chegar a ser o caso de Galicia), pois permitenlle &s
empresas locais acceder aos mercados globais, permiten atraer
empresas que producen informacion e cofiecemento, como
empresas de desefio grafico, xestion de servizos telematicos, de
banca, de ocio-culturais, educativos ou servizos de Internet, de
materiais didacticos multimedia, de comercializacién de musica
tradicional en formatos dixitais, de telemarketing, teletraballo,
edicion, etc. A telemdtica e a difusiéon das novas tecnoloxias
permiten que os territorios e espazos da periferia (caso galego)
poidan ser capaces de superar as barreiras fisicas que impedian
o seu desenvolvemento e xeraban o seu illamento. A
comunicacién instanténea a través do correo electronico
relativiza as distancias e representa o que se veu en chamar: “o
fin da xeografia” e unha oportunidade para vencer o illamento e
a natureza periférica en determinados espazos apagados na
sociedade da informacién. As novas tecnoloxias permiten
espallar universalmente os servizos publicos como sanidade,
educacion ou administracion, reforzando o sentimento de
comunidade e freando a emigracién en espazos periféricos. Coa
telematica as comunidades tradicionalmente marxinadas pola
distancia poden acceder aos mercados do cofiecemento e &
informacién sen teren que emigrar.

A sociedade da informacién e as novas tecnoloxias da
comunicacion e da informacién permiten a revalorizacién e
difusién das culturas locais e identidades comunitarias. A mdsica,
tradicidns, estilos de vida, a cultura popular en xeral, etc. poden
chegar a se converter en produtos dixitais ofertados no mercado
global a través do comercio electrénico. E isto axuda a reforzar a
identidade cultural e a frear a emigracion, aumenta a calidade de
vida local, facilita a comunicacién e transforma os territorios da
periferia (poderfa ser o caso de Galicia) preservando a sua
existencia cultural.
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A aposta de Brion: Infobrion.com

Infobrion.com, como proxecto piloto experimental, ¢ un
instrumento telemético desefiado como un portal interactivo
multimedia que impulsa a creacién dunha comunidade virtual
nun pequeno municipio semi-rural de 7.000 habitantes
localizado na periferia da cidade de Santiago de Compostela.
Exerce un papel dinamizador da comunidade dando moita
importancia & formacién de capital humano local. A investigacion
dos impactos da telemética na comunidade e institucions de
Brion ofrecen a posibilidade de analizar a pequena escala o que
poderia ser o futuro dunha rexién periférica como € Galicia no
contexto da sociedade da informacion. Infobrion.com nace no
ano 2002 como iniciativa do Grupo de Investigacién Socio-
Territorial GIS-T IDEGA da Universidade de Santiago de
Compostela en colaboracion co Concello de Brion, o Centro de
Educacion Infantil e Primaria de Pedrouzos e o Instituto de
Educacion Secundaria de Viceso, ambos emprazados no propio
Concello de Brion.

Infobrion.com concibese como unha estratexia de intervencién
social para vencer a fenda dixital. Pretende impulsar o
desenvolvemento social, economico e cultural no Concello de
Bridn a partir da difusion das novas tecnoloxias da informacion e
comunicacion. Pretende impulsar a recuperacion da memoria
histérica e a revalorizacién da cultura popular no contexto da
sociedade da informacion e para isto Infobrion.com impulsa a
creacion dunha comunidade virtual local, promovendo o uso e
difusién das TIC como ferramentas e canles de cofiecemento,
informacién e aprendizaxe. Infobrion.com ten por obxectivo
principal crear un espazo de comunicacion e aprendizaxe que
motive e atraia a atencién dos vecifios e vecifias do Concello. A
posta en funcionamento de www.infobrion.com implica o
desefio, arquitectura, programacion, promocion e dinamizacion
social dun portal web multimedia e interactivo para promover a
e-inclusion e desenvolvemento social e comunitario local a partir
da creacién dun contorno virtual de comunicacién baseado nos
seguintes programas marco de intervencion:

- Brion Folk Project € un programa de actuacion para impulsar o
desenvolvemento local, que promove a investigacion da cultura
popular e da xeograffa humana de Brion, a partir das
contribucidns e do traballo da propia comunidade. Consta dun
arquivo sonoro e de video e dun arquivo de imaxe, onde se
recolle material fotografico, gravaciéns de son, video, etc., acerca
de persoas octoxenarias, tradiciéns, deporte, costumes, habitos
de vida, historia de personaxes célebres, paisaxe humana,

paisaxe fisica, festas, musica popular, as viaxes dos vecifios, etc.
(http://www.infobrion.com/publico2/paisaxe_vida.php).

- CiberEducacién, que pretende impulsar nos centros de ensino
primario e secundario un contorno virtual que chegue a
promover o uso das novas tecnoloxias da informacion e da
comunicacion (TIC), que motive a comunidade escolar,
profesores, alumnos e pais e nais de alumnos, para elaborar
materiais  informacionais para este contorno virtual
(http://www.infobrion.com/publico2/ciberescola.php,,http://ww
w.infobrion.com/publico2/ciberinstituto.php).

- Inmersién na sociedade da informacion que € un programa
complementario concibido como unha estratexia de intervencion
socio-comunitaria para vencer a fenda dixital e conseguir que o
Concello de Brion sexa un espazo con visibilidade na Internet, e
que todos/as os/as seus/stas vecifios/as poidan acceder ao
emprego das novas tecnoloxias. Ofrece recursos especificos de
informacion sobre o Concello relativos & sta xeografia humana,
como poden ser guias de recursos de todo tipo, culturais,
turisticas, das actividades empresariais, etc. Impulsa a practica do
comercio electrénico a través da creacién dun mercado virtual
de compra, venda e intercambio de produtos e bens ou servizos
en xeral. Promove e ofrece servizos de correo electrdnico
asociados a (www.infobrion.com) e impulsa a creacion dun
xornal virtual local administrado pola propia comunidade, etc.
(http://www.infobrion.com/publico2 /foros.php).

O contorno virtual de Infobrion.com  complétase coa oferta de
servizos informacionais & comunidade local e & sociedade en xeral a
través da creacion dun arquivo virtual e real especializado en cultura
popular e recursos didacticos  (http://www.infobrion.com/
publico2/imaxe.php), ademais de serizos de axenda, noticias,
hemeroteca e buscador de recursos no propio sistema virtual
(http://www.infobrion.com/publico2 /noticias.php).

Infobrion.com comezou a funcionar o 12 de febreiro de 2004.
Dende enton foron visitadas un promedio de 31.000
paxinas/mes e foron localizadas conexions procedentes dunhas
1.600 conexions IP distintas (ordenadores) mensualmente, que
revelan o interese que estd suscitando o uso das TIC na
comunidade local obxecto da experiencia. Parece que no caso
de Brion a vinculacion entre cultura e novas tecnoloxias esta
comezando a despuntar como unha nidia oportunidade de
desenvolvemento social e econémico.
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O LABORATORIO DE

ARQUEOLOXIA DA PAISAXE do IEGPS

Felipe Criado

Profesor de Investigacién do CSIC e director do

Laboratorio de Arqueoloxia da Paisaxe (LAr)

Instituto de Estudos Galegos Padre Sarmiento (Centro mixto do Consello
Superior de Investigaciéns Cientificas e a Xunta de Galicia)
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O LAr, entrecruzamento da Arqueoloxia e do
patrimonio

O concepto de patrimonio cambiou moito. Xorde con claridade
a inicios do século XX, como tantas outras cousas que
acompafian a modernizacion occidental. Durante a maior parte
dese século denominouse patrimonio artistico, sublifidndose
deste modo a primacia dunha mirada estética e puramente
obxectual. S6 en torno a 1980 se transformou en patrimonio
historico, cando se empezou a considerar como produto e
reflexo (documento por tanto) de pasadas épocas historicas. E
xa cara a finais de século se transforma en patrimonio cultural,
cando predomina unha vision social, culturalista, plural e diversa
de todo o que constittie o patrimonio creado pola humanidade.

A arqueoloxia tamén ten sufrido grandes transformacions. O
cambio fundamental foi precisamente a stia incorporacién como
disciplina practica & xestion (proteccion, estudo, recuperacion e
revalorizacion) do patrimonio e, conseguintemente, a irrupcion
puxante dunha actividade profesional que tirou & arqueoloxia por
primeira vez do mundo académico e da estrita investigacion
desinteresada.

O entrecruzamento da arqueoloxia e o patrimonio produce o
lugar en que desenvolve a sua actividade o actual Laboratorio de
Arqueoloxia da Paisaxe (LAr), dependente do Consello Superior
de Investigacions Cientificas (CSIC) e con estreitos lazos de
colaboracion coa Universidade de Santiago de Compostela. O
LAr é unha unidade autofinanciada de investigacién, formacion e
servizos. Iso quere dicir que a sta razoén de ser € a investigacion
e a formacioén, e o seu modo de ser o servizo.
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Historia

Esta unidade de investigacién naceu no ano 1991 na
Universidade de Santiago de Compostela (USC) como Grupo de
Investigacion en Arqueoloxia da Paisaxe (de feito a sua orixe
remontase ao ano 1987, pero daquela ainda non se definiran os
grupos de investigacion universitarios). No ano 1997 constitlie o
Laboratorio de Arqueoloxia e Formas Culturais (LAFC),
incorporado ao Instituto de Investigaciéns Tecnoldxicas (1IT) desa
Universidade. No ano 2001 intégrase ao Instituto de Estudos
Galegos Padre Sarmiento (IEGPS), reconvertido desde marzo de
2000 en Centro mixto do Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas e a Xunta de Galicia. Actualmente o Grupo de
Investigacion esté distribuido entre o Laboratorio de Arqueoloxia
da Paisaxe do IEGPS e o Laboratorio de paleoambiente,
patrimonio e paisaxe (LPPP) do IIT da USC, denominacién que
adquiriu o anterior LAFC no ano 2003, e que esté vinculado ao
CSIC como Unidade asociada.

Obxectivos xenéricos

O LAr desenvolve un programa sistemdtico e integral de
investigacion que combina o ideal tedrico co pragmético, a
investigacion bésica coa aplicada, o talante critico e reflexivo das
ciencias sociais e humanas coa pretension de transformar a
ciencia en economfa do coflecemento. Os obxectivos xenéricos
da investigacion en Arqueoloxia e patrimonio que desenvolve o
LAr son:

« Producir investigacion de calidade sobre temas de prehistoria e
arqueoloxia.

« Tender simultaneamente cara a un horizonte de aplicacion,
potenciando a 1+D en patrimonio.

« Contribuir desde o patrimonio ao cofiecemento e aplicacion
reflexiva de temas criticos da nosa época como o turismo, a
ordenacion territorial, ou o desenvolvemento sostido.

Lifias de traballo

As principais lifias de traballo mediante as que se levan a efecto
estas formulaciéns e obxectivos agripanse en dous programas
principais de investigacion: Arqueoloxia da Paisaxe e
Arqueoloxia e Sociedade. Estas lifias compleméntanse coas que
desenvolve o LPPP e que inclien investigacions sobre
paleoambiente (dirixidas polo prof. Antonio Martinez Cortizas) e
protohistoria e pobos indoeuropeos (dirixidas polo prof. Marco V.
Garcia Quintela), ambas orientadas asi mesmo & reconstrucién e
diagnose do patrimonio (no primeiro caso) e & significacion
histérica deste (no segundo).

Areas de actividade

Desde un punto de vista “tradicional” poderiase dicir que o LAr
dispon de tres dreas principais de actividade: investigacidn
bdsica en prehistoria e arqueoloxia  (vertebrada
fundamentalmente dentro dun programa de investigacién en
Arqueoloxia da Paisaxe), investigacion aplicada (orientada &
posta a punto de convencions e procedementos de xestion do
patrimonio), e prestacion de servizos técnicos especializados.
Porén, cremos que é necesario, por obsoleto e limitado, superar
esta clasificacion e division do traballo cientifico en investigacion
bésica, aplicada e servizos. E imprescindible substituir esta vision
por un novo paradigma que recofieza que en todos eses niveis
da mision cientifica hai unha dimensién basica, outra aplicada e
outra finalmente de servizo e valorizacién. A iso aplicase a
practica do LAr, que se propdn cumprir coa esixencia de que a
investigacion nel desenvolvida se comprometa coa actividade
produtiva, se vincule ao desenvolvemento tecnoldxico, potencie
a transferencia de tecnoloxia, xere riqueza e fomente o emprego.

Obxectivos especificos

Para iso o LAr baséase nunha filosofia de traballo de vocacién
integradora: os resultados derivados de proxectos de
investigacion que permiten avaliar a significacion historica dos
bens arqueoldxicos e innovar en metodoloxias de traballo,
reoriéntanse cun sentido aplicado para transformar ese
cofiecemento nunha tecnoloxia para a xestién actual do
patrimonio arqueoldxico, e transfirense ao contorno social e
produtivo ben como oferta de servizos, ben como produtos
acabados que poidan ser utilizados por terceiros, ben como
publicaciéns de caracter especializado ou divulgativo, ou ben
como iniciativas de formacion especializada. Con isto preténdese
contribuir ao incremento do cofiecemento sobre o pasado e,
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simultaneamente, ao desenvolvemento dunha xestion integral
do patrimonio (tanto arqueoldxico como cultural) producido por
ese pasado mediante a innovacion e o desenvolvemento de
tecnoloxias que permitan localizar-intervir-valorar-significar-
conservar-rendibilizar as entidades patrimoniais e contriblian a
transformar estas en valores culturais e recursos
S0Ci0econémicos.

A mision do LAr

O LAr tenta pofier en practica unha aposta concreta: pretende
contribuir & reconversion da arqueoloxia nunha metodoloxia de
accion positiva no presente; pretende facer isto nun contexto
social e tedrico que é positivo; e pretende facelo, ademais,
combinando a satisfaccién das demandas sociais, a producion
de cofiecemento sobre o pasado e a innovacion en
procedementos de traballo.

Contexto de referencia

Os axentes que na actualidade intervefien no patrimonio son
multiples e variados. Ante todo encéntrase a Administracion, que
exerce (por imperativo constitucional e normativo) un labor de
cautela e ordenacion no patrimonio cultural e en funcion diso
autoriza as intervencions sobre este dambito de actividade; a
depositaria desta competencia en Galicia é a Direccion Xeral de
Patrimonio Cultural da Xunta de Galicia, que é polo tanto o
organismo encargado de protexer e conservar o patrimonio e de
autorizar todas as intervencions que lle afecten. Deseguido
atopanse, ante todo, o sector profesional que traballa en
arqueoloxia e patrimonio, os organismos e entidades da
Administracién (central, autonomica ou local) que intervefien no
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patrimonio arqueoldxico, o sector empresarial (promotores,
proxectistas, contratistas) que se relacionan co patrimonio, e
finalmente o publico xeral, beneficiario principal e destinatario
final do patrimonio. Nas mans de todos estes axentes, unha
axeitada orientacién e innovacion tecnoldxica pode produdir,
mediante a arqueoloxia e o patrimonio, un desenvolvemento
substantivo no sector turfstico, no crecemento rural e urbano
ordenado e sostido, e un incremento de conciencia social ao
mediar nas férmulas multiples que adopta a identidade e
reconstruir a memoria histérica.

Financiamento

O LAr poste unha notable capacidade de xerar
autofinanciamento a partir de proxectos competitivos (europeos,
nacionais ou autondémicos), convenios con instituciéns e
contratos de prestacién de servizos ou investigacion orientada
con empresas e particulares. Este financiamento alcanza a
cantidade total de 7 millons de euros no periodo 1992-2004. A
maior parte deste financiamento destinase a manter o cadro do
persoal do laboratorio, que retine na actualidade 27 persoas, 15
investigadores e 12 técnicos, ademais dun nutrido grupo de
colaboradores que participan nas actividades do LAr.

O LAr realiza cursos de formacién e especializacion de diferente
tipo, desde cursos de formacion continua, a cursos de
especializacién. No curso 04-05 organizou o seu primeiro
Maéster, co titulo Gestion integral del patrimonio cultural.

O LAr e o LPPP editan duas series periodicas: TAPA, que é unha
serie de monograffas sobre arqueoloxia, paisaxe e patrimonio, e
CAPA, que é unha serie de cademos de traballo en que se
presentan novidades e temas de discusién. Até o de agora
téfiense publicado entre ambas as dulas series méis de 35
volumes (todos eles disporiibles en Internet). Ambas as duas
series contan con consellos de redaccién e asesores que inclien
acreditados especialistas espafiois e estranxeiros.

Unha derradeira palabra. S6 unha cousa é certa: nin o
patrimonio nin a arqueoloxia terminaron de cambiar. E inherente
a elas, ao igual que a calquera producién humana, seguir
mudando a medida que a sociedade se transforma e se
modifican os seus valores e preocupacions. Modestamente
pretendemos seguir esta historia, sen saber onde nos levarg,
mais sabendo que como cientificos e cidadans debemos
colaborar no proceso de transformacion cara a unha sociedade
mellor, mais xusta e solidaria.

LABORATORIO DE ARQUEOLOXIA DA PAISAXE (LAr)
IEGPS - Pazo de San Roque. Santiago de Compostela

http://www.lppp.usc.es (Nesta paxina pddese encontrar informacion

adicional sobre o Laboratorio, asi como publicaciéns disporibles

gratuitamente e outros servizos).

lar@cesga.es // lppp@usc.es
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O CONSELLO DA CULTURA GALEGA

O Consello da Cultura Galega é unha institucion estatutaria, creada,
conforme prevé o artigo 32 do Estatuto de Autonomia, por Lei do
Parlamento de Galicia (Lei 8/1983, do oito de xullo). Réxese por esta
Lei e mais polo Regulamento desta, aprobado pola Xunta (Decreto
237/2000, de 29 de setembro). O Consello da Cultura Galega é un
organo asesor, consultivo e representativo, con capacidade de
iniciativa, investigacidn e organizacion, ao que compete a defensa e
promocion dos valores culturais do pobo galego. Estd composto por
representantes de institucions culturais e por personalidades
sobranceiras dos diversos campos da cultura galega. O Consello ten
personalidade xuridica propia e plena capacidade para o
cumprimento dos seus fins, e acttia con independencia a respecto
dos poderes da Comunidade auténoma e da stia Administracion. E,
polo tanto, unha institucional oficial, pero non gobernamental.

Os seus obxectivos e competencias son:

Fomentar a lingua e a cultura galegas canto creacions orixinais do
pobo galego, e entendidas non sé como unha herdanza a
conservar e transmitir, mais como un patrimonio que cada
xeracion debe arrequentar.

Investigar e valorar as necesidades culturais do pobo galego,
mirando de facer accesible a toda a cidadania de Galicia os
produtos madis valiosos tanto da cultura propia coma da universal.

Analizar cantas cuestions se refiran ao patrimonio cultural galego,
nas suas diversas facetas e niveis, atendendo & stia preservacion,
3o seu estudo, & sua valorizacion e & sta difusion.

« Promover actuacions culturais adecuadas aos seus fins, tales
como a organizacién de congresos, seminarios, conferencias ou
exposicions, a creacion de grupos de pescuda, reflexién ou
debate, o establecemento de arquivos ou centros de
documentacién, a elaboracion de estados, propostas ou
informes, ou a realizacion de publicaciéns.

 Asesorar e consultar aos poderes publicos da Comunidade

auténoma, especialmente & Xunta e ao Parlamento de Galicia,
mais tamén &s deputaciéns e concellos, e outras institucidns.

Henrique Monteagudo
Secretario do CCG

» Elevar aos poderes publicos da Comunidade auténoma informes e
propostas a prol da defensa e promocién dos valores culturais
galegos.

Un organismo representativo

O organo central do Consello é o seu Plenario, composto por vinte
e seis membros. Son membros natos o presidente da Xunta
(presidente de honra do CCG), e mais o Conselleiro de cultura.
Dos demais membros do Plenario, quince son representantes
doutras tantas instituciéns e designados por estas, e outros dez
son elixidos nominalmente polo propio pleno do Consello en
votacion secreta. Na actualidade, as institucions que tefien dereito
& representacion no pleno do Consello son as seguintes: as tres
universidades galegas, a Real Academia galega, a Academia galega
de Xurisprudencia e Lexislacion, o Instituto Padre Sarmiento de
Estudos galegos, o Seminario de Estudos galegos, a Real
Academia galega de Ciencias, a Real Academia galega de Belas
Artes, o Instituto da Lingua galega, o Instituto de Estudos
xacobeos, a Fundacion Rosalia de Castro, a Fundacion Barrié de la
Maza, a Fundacion Penzol, e os museos de Galicia.

Organos de goberno

Os dous organismos de gobemo do CCG son o pleno e a comision
executiva. Esta estd composta por un presidente, un ou varios
vicepresidentes, e un secretario, elixidos polo Plenario entre os seus
membros. O Plenario € o maximo organismo de goberno do Consello,
mentres que & comisidn executiva lle corresponde o seguimento da
actividade ordinaria deste. O primeiro aproba, a proposta da executiva,
a programacion plurianual e o anteproxecto de orzamento anual do
Consello, asi como as liflas de actuacion e proxectos das seccidns,
arquivos e comisions técnicas, co correspondente financiamento, os
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informes e ditames dirixidos aos poderes publicos da Comunidade
auténoma, e a memoria anual sobre a situacion cultural do pais que o
CCG debe presentar & Xunta e ao Parlamento de Galicia.

A comisién executiva orienta a actividade do Consello, coordina o
traballo das stas seccions e arquivos, e encérgase de preparar 0s
asuntos que debe tratar o Plenario, dando a stia conformidade ou
informe sobre os que este fose adoptar acordos, e velando polo
cumprimento destes. Ademais aproba a realizacién de seminarios,
congresos, simposios e outras actividades que convefian para o
mellor cumprimento dos fins da institucion.

Areas de actividade e organizacién

Mediante acordo do Plenario, pddense crear seccions, comisidns
técnicas e arquivos, que en realidade son os que canalizan o
groso da actividade do CCG. As seccidns e os arquivos tefien
caracter permanente, mentres que as comisidns técnicas son
creadas para responder a demandas especificas, polo que poden
ter caracter circunstancial.

Na actualidade, existen as seguintes secciéns:

« Antropoloxia cultural, coordinada por Francisco Farifia Busto
(director do Museo Provincial de Ourense, representante dos
Museos de Galicia no Plenario).

« Arquitectura, coordinada polo arquitecto e profesor da UdC lago
Seara Morales (membro electivo do Plenario).

« Artes plasticas, coordinada polo arquitecto lago Seara Morales.

« Ciencia, Tecnoloxia e Sociedade, coordinada polo catedrético da
USC Francisco Diaz-Fierros (representante do Seminario de
Estudos Galegos no Plenario).

« Comunicacion, coordinada polo profesor da USC Xosé Lépez
Garcia (membro electivo do Plenario).

* Cultura galega no exterior, coordinada polo catedratico da USC
Ramon Villares Paz (membro electivo do Plenario).

« Dereito, coordinada polo avogado Santiago Nogueira Romero
(representante no Plenario da Academia Galega de
Xurisprudencia e Lexislacién).

« Lingua, coordinada polo profesor da USC Henrique Monteagudo
(membro electivo do Plenario).

« MUsica e Artes escénicas, coordinada polo musico Ramdn
Castromil Ventureira (membro electivo do Plenario).

« Patrimonio histérico, coordinada polo historiador Eduardo Pardo
de Guevara y Valdés (director e representante no Plenario do
Instituto Padre Sarmiento de Estudos galegos).

« Patrimonio natural, coordinada polo profesor da USC Ernesto Vieitez
Cortizo (representante no Plenario da Real Academia de Ciencias).

As seccidns encérganse de estudar asuntos da stia competencia,
elaborar propostas, elevar informes ou promover actividades no seu
respectivo dmbito de especializacion. Cada seccién traballa baixo a
direccion dun coordinador e estd formada por un nimero de
membros non inferior a cinco nin superior a dez. Son convidados a
formar parte das seccions persoeiros destacados, membros de
centros de investigacion, medios de comunicacion social, asociacions
culturais ou profesionais e outras institucions galegas.

interea

Actualmente funcionan no CCG catro arquivos:
« Arquivo da Emigracién galega, dirixido por Ramdn Villares.

« Arquivo de Planificacion e Normalizacion lingtistica / Centro de
Documentacion sociolingtistica de Galicia, dirixido por Henrique
Monteagudo.

« Arquivo sonoro de Galicia, dirixido por Ramon Castromil
Ventureira.

« Arquivo de Comunicacion, dirixido por Xosé Lopez.

Estes arquivos tefien como obxectivo especifico a recolla, recuperacion
e organizaciéon sistematicas de documentacién relacionada co
patrimonio cultural galego nos seus respectivos &mbitos de actuacidn,
con vistas & stia conservacion, consulta, estudo e difusion.

Para o estudo de asuntos concretos, o Plenario pode acordar a
constitucion de comisions técnicas, fixas ou circunstanciais,
dependentes dunha seccion. Na actualidade, existen tres comisions
técnicas de caracter permanente: a de patrimonio historico, a de teatro
e a de filosofia e pensamento. Finalmente, existe tamén unha
comisidn de publicacions. O catdlogo de publicacions contén preto de
trescentos titulos, e pode consultarse na paxina web institucional.
Entre as actividades mais importantes do Consello da cultura galega
contase a organizacidn de congresos ou encontros (nalglin caso
periodicos) e a montaxe de exposicidns.

Edicions e publicacions. O portal
culturagalega.org

Como resultado dos congresos organizados polo propio CCG, dos
diferentes traballos realizados polas stias seccions ou comisions,
ou a cargo dos seus arquivos, ou ben con caracter
conmemorativo, o Consello mantén unha relevante actividade
editorial. Asf, a coleccion Actas de congresos e simposios conta na
actualidade con madis de vinte titulos, na serie Monografias
inclliense case cen titulos, € a na serie Informes apareceron xa
preto de vinte titulos. Especialmente notables son a serie de
casetes As nosas voces, con catorce titulos, e a nova serie de CDs
editada polo Arquivo sonoro. Tamén ¢ de salientar as revistas
anuais Estudos migratorios e Estudos de comunicacion.

Para rematar, hai que salientar unha iniciativa recente do CCG, con
miras a tirar proveito das novidades tecnoldxicas na informacién e na
comunicacion: o portal culturagalega.org, destinado dun xeito especial
aos usuarios das tecnoloxias da rede, tanto en Galicia como no exterior,
ao que lles ofrece informacion cultural seleccionada e
permanentemente posta ao dia, e a posibilidade de acceder a valiosas
bases de datos e outras fontes de informacién.

Gonsello da Cultura Galega
Pazo de Raxoi - Praza do Obradoiro, s/n ._'—-
C.P. 15705 - Santiago de Compostela m
Teléfono: 981957202 // Fax: 981957205

http://www.consellodacultura.org u_
http://www.culturagalega.org
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tamén en formato dixital:
www.dicoruna.es
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Canpillo, R (1998): La gestion y el gestor del
Patrimonio Cultural. Editorial KR, Murcia.

Sanz, J. A (2004): Valoracion economica del
Patrimonio Cultural. Trea, Gijon.

Obra insertada no campo da economia do patri-
monio historico, onde o obxectivo e fundamen-
tar unha proposta metodoldxica do patrimonio
cultural e desenvolver unha aplicacion empirica
nun exemplo de patrimonio cultural e histdrico
como é o “Museo Nacional de Escultura”
(Valladolid).

Pastor, M2 |. (2004): Pedagogia museistica.
Nuevas perspectivas y tendencias actuales. Ariel,
Barcelona.

Camarero, C. e Garrido, M2.J. (2004): Marketing
del Patrimonio Cultural. Piramide, Madrid.

Fontal, O. (2003): La educacion patrimonial.
Teodria y practica en el aula, el museo e internet.
Trea, Gijon.

Cdaf, R. e Fontal O. (2004): Comunicacién
educativa del Parimonio: referentes, modelos y
ejemplos. Trea, Gijon.

Publicacion baseada na recuperacion do patri-
monio cultural en forma de relato do curso
“Formacion e desefio de programas para a
comunicaciéon educativa do patrimonio cultural”.

museoloxia e turismo, e cultura popular e turis-
mo). Moi Util o apartado adicado a desefio de
rotas e itinerarios culturais.

REVISTAS

ARDENTIA. Publicacion semestral da Federacién
Galega da Cultura Maritima e Fluvial, & venda
nas librerfas especializadas.

Artnotes. Revista de grande formato adicada a
informar de todo o que, en materia de arte, se
produce en Galicia.

INTERNET

WWW.0UVIMOs.com
Espazo galego dedicado a recuperar, dignificar e
divulgar obras histéricas de grande valor para o

patrimonio musical e cultural galego.
Caamario, M. (2003): As construccions da
arquitectura popular. Patrimonio etndgrafico de
Galicia. Consello Galego de Colexios de
Aparelladores e Arquitectos Técnicos, Santiago
de Compostela.

Lefiaverde04. Fanzine cultural feito en Boiro.
Fresco, un tanto irreverente, magnificamente dese-
fiado e con vizoso contido. Aire anovado auspicia-
do polas Concellerias de Cultura e Mocidade.

Crespi, M. e Planels, M. (2003): Patrimonio
Cultural.
Obra estruturada en tres partes (arte e turismo,

www.todofume com

interea visual. NORMAS PARA A ADMISION DE COLABORACIONS

1. A extens6n maxima dos arfigos presentados paraa revista non poderd exceder as 3 péxinas en DIN A4 numeradas, a dobre espazo, en caracteres Times New Roman,
includcs gréficos, cadros ou bibliografia. As imaxes entregaranse por separado indicando con claridade no texto o lugar en que deben ser incluidas. Xunto a unha copia impre-
sa en papel, enviarase outra en disquete de 3,5 pulgadas, preferiblemente no programa WORD para PC. Na presentacién do traballo non se utilizarén tabuladores e sargrias
evitando en bdo momerto, unha maquetacién previa deste, reponsabilidade dos editares de interea visual
2. Cadatraballo debe ir acompafiado durha paxina que contefia o ttulo do raballo, nome completo do autor/a ou autores/as, centro de traballo, enderem campleto e un
breve cumicdum.
3. Para as referenxias bibliograficas, os auires mencionaran en texi o apelido do autor, data e paxna, con remision a urha bibliografia final das obras ciadas, sexan libros
(Brook, 1993, 32) ou publicaciéns periddicas (Pérez Rasila, 7001, 45).

Brook, P. (1993): There are no secrets, London, Methuen Bodks.

Pérez Rasilla, E (2001): “¢Somos tan malos os crifcos?’, Revista Galega de Teatro 28, Cangas do Morrazo, pp.44-46.
4. Os autores/as poden uiilizar notas arodapé en funcién das necesidades de exposicién, pero as referencias bibliogréficas seguirén sempre a norma arterior, incluindo o
apelido ou apelidos do autor/a, ano de publicacién da obra e paxina ou paxinas se fose o caso. No caso de varios traballos nun mesmo ano, uilizaranse letras para diferen-
diala (Brook, 1993°, 1993b). Na bibliografia final tamén se induréd a mesma letra.
5. As citas cando sexan curtas, irdn incluidas entre comifias no corpo central do texi, precedidas da referencia bibliogréfica correspondente (Brock, 1993, 12). Se son lon-
gas irdn en parédgraf independente sangrado, con letra dun corpo méis pequeno, preceddas iguaimente da referencia bibliogréfica (Brook, 1993, 12 -13).
6. Os artigos que non reinan estes requisibs, seran devols aos seus autores/as para a st adecuacion 4s nomas de edicion da revista.
7. Os orixinais recibides serdn sometidos a revision, cando mencs, por dous avaliadores do Consello Editbrial, en funcién dos seus cofiecementas sobre a materia de que
trata o traballo, garantindose o anonimab de todcs eles. A aceptacion definiiva dos materiais depende do Consello de Redaccién de interea visual.
8. Ostrahallcs enviaranse ao enderezo da revista,
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